ସଞନ୍ତାଷି ତ୍ରପାଠୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ତୁଳନାତ୍ସକ ତତ୍ତ୍ରଦଶୀ 
ଆଲୋଚକ | ଉତ୍ତୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ସଜାରାତ୍ଧଜ ଧାରଣା ରହିଛି | 
କବିତା'ଓ ଗନ୍ଧ ଲେଖାର୍‌ ସାରସତ ଜୀବନ ଆର 
କରିଥୁବା ଏହି ଲେଖକ ୧୯୮୭ ମସିହାଠାର୍‌ 


ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବଷ ଧରି ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ 
ସାଧନାମଗ୍ନ । ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଭାଷା 
ଆଲୋଚନାଠାର୍‌ ଆଧ୍ନିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସାହିତ୍ୟତ୍ତ୍ତ ସଂପର୍ଚରେ ତୀଙ୍କର ବିଚାର 
ନବନ୍ୟାକ୍ଷକ ଚଲ୍ୟାୟନର ସୂଚକ ହୋଇପାରିଛି | 
ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଇଂରାଜୀରେ ତଳଣା କରୁଥୁବା 
ଏହିସମାଲୋଚକ ଉଳ୍ନ୍ନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ 
ଖଂଜୀରମୋହନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷା ଓ 
ସାହଚ୍ୟ ନଭାଗର ଭାବରେ ନୃଚନ 
ଗନେଷଣାଚ୍କ ଗକ୍ଷୀଦାନ ଓ ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଭିତ୍ତି 
ସା ଯୋଜକା ହୋଇଷାରଛନି| ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ 
ଜଳନା) ତ୍ଲକଛ ବିମଶବିଗ୍ରହହ ସଂଯୋଗ 
ଅନୁବିଧ, ନମଚନଳାଣ, ବିଭାବନ-ବୈଡିତ୍ୟୁ 
ଏହିପରି ପ୍ରୀୟ ୪୦ର୍‌ ଉର୍୍ଵ ପୁସ୍ତକରାଃସେ 
ପ୍ରଣେତା! ସାଦ୍ଶ୍ୟ, ତୁଳନା, ତକଣା,ଲାଳିତ୍ୟ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ପରିଶୁ୍ ଶ୍ରାହଚିଜ୍ଞଜ୍ଞଖା ତାଙ୍କ 
ମୂଲ୍ୟାୟନକ୍‌ ନୁଆପ୍ସ୍ର ଦେଇପାରିଛି | 
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ଉତ୍ସର୍ଗ 
ଆପଣ ଉଭୟ... 


ମୋ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନୂଆ ବାଗରେ 
ଖେଳିବାକୁ ଏବଂ ବିଭାବିତ ସାମର୍ଥ୍ଯରେ ବିଡ଼ୋଳିତ 
ହେବାକୁ ସଶ୍ରବ୍ଧ ପ୍ରେରଣା, ଉତ୍ସାହ ଓ ସଦିଛ୍ା ଅହେତୁକ 
ଭାବରେ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଏ ପୁସ୍ତକ ଆପଣଙ୍କ ପରି ଦୁଇ ନୂତନ 
ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ନୂଆ 
ଅନୁଯୋଗକଙ୍କ ସଦିଛ୍ଛା ପାଖରେ... 

ଡକ୍ଟର ଅଶୋକ କୁମାର ଦାସ ଏବଂ ଡକ୍ଟର 
ଶିବପ୍ରସାଦ ଅଧ୍ୁକାରୀଙ୍କ ହାତରେ ××× 

ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ 


ସନ୍ତୋଷ 
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ଆରମ୍ଭରୁ : ଛୋଟ ବୋଟ କଥା କେଇପବଦ- 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସହିତର ଶୁଭଗ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଏକ ମହାମିଳନର 
ପରିମଣ୍ଡଳ ।! ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର, କାଳ ସହିତ କାଳର, ଭୂଖଣ୍ଡ ସହିତ ଭୂଖଣ୍ଡର, 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର, ଭୂମି ସହିତ ଭୂମାର, ନୃତତ୍ତ୍ ସହିତ ଜୀବନ ତତ୍ତ୍ଵର, ଦର୍ଶନ 
ସହିତ ମନନର, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ପୁରୁଷର ମିଳନ ଘଟାଇବାର ଅକଳ୍ପନୀୟ ସାମର୍ଥ୍ଯ 
ରହିଛି ସାହିତ୍ୟର । 

ଏସବୁ ନିହାତି ପୁରୁଣା, ତଥାପି ନୂଆ । ନୂଆ ହେଉଛି- ଜୀବନର, ମୂଲ୍ୟବୋଧର, 
ସମ୍ଭାବନାର, ସତ୍ୟର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କଥା ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରମ୍ପରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସାହିତ୍ୟ 
କହିଥାଏ । ଡେଇଁଯିବାର, ମିଶିଯିବାର, ଏକାତ୍ସୀଭୂତ ହୋଇଯିବାର, ବିସ୍ତରିଯିବାର ଓ 
ଗଭୀରତାକୁ ଛୁଇଁ ଯିବାର ମାନ୍ତିକ ସୂତ୍ରଟି ସାହିତ୍ୟ ଫୁଲ ଫୁଟିବା ପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ ବତାଇ ଦେଇଥାଏ | ଏସବୁ କଥା ଶୁଣିବା ଏବଂ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଭୂରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯିବାର ମାନସିକତା ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଭାଷାର, ସବୁ ସ୍କଳର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ 
ଭିତରେ ସମସୂତ୍ରରେ ସବାସନ ରହିଛି । ତେଣୁ ମୋର, ମୋ ଭାଷାର, ମୋ ପ୍ରଦେଶର, 
ମୋ ଧର୍ମର, ମୋ ସମୟର, ମୋ ସମ୍ପଦାୟର, ମୋ ବଂଧୁର, ମୋ ମାଲିକର, ମୋ 
ଠାକୁରର- ଏତେ ଏତେ ମୋର ସନତ୍ମନ୍ଧବାଚକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବଳୟର ପରମ୍ପରା ଭିତରେ 
ଛୋଟିଆ ଆଖିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏ ଧାରଣାର ଲୋଚନଟଗୁଡ଼ିକ 
ଅର୍ବନିର୍ମିଳିତ ଆଖିରେ ଉନ୍କର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ, ଅନୁସରଣ-ପ୍ରତିଫଳନ ପରି ଛାଞ୍ଚ- ନିକିତିରେ 
ତଉଲି ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର ନୁହେଁ ବ୍ୟବଛେଦ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାର 
ଭିନ୍ନ ସୂତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତିଂ ଯାହା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ଅଣବେଉସା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଲି ସଂପ୍ରତି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇସାରିଛି । ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ଯ ସାଙ୍ଗରେ ମିତ 
ବସିଥୁ୍‌ବା ମଣିଷ, ଜାତି, ବୁଵଧି, ଭାବ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତିଓ ସାହିତ୍ଯ 
ସର୍ବଦା ବଞ୍ଚବାର ନୂତାର୍ତିକ ଓ ସମାଜତାର୍ତିକ ସତ୍ଯଟିକୁ ବୃହତ୍ତମ ବୋଲି ସମର୍ଥନ 
ଦେଇଆସିଛି । ଧ୍ଵଂସ ଓ ସୂଜନକୁ ମାନି ମାଟି ଓ ଆକାଶ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବା, ନିର୍ଲୋଭ 


୪/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଓ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ବିଷୟୋତ୍ତର ହୋଇ ବଞ୍ଚବା, ମଣିଷର ଆଙ୍ଗୁଠି ଧରି ନିଜକୁ 
ଶିଶୁସୁଲଭ ଆଲୋକମନା ହୋଇ ବାଟ ଅବାଟକୂ ଏକାକାର କରି ଚାଲୁ ଚାଲୁ ବଞ୍ଚିବା, 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ନ ମରି ବଞ୍ଚବା ଓ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରିୟତମ ସତ୍ୟକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବା ହେଉଛି 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଦୁର୍ଲଭ ସାଧନା । ଏହି ସାଧନାର ବୀଜମନ୍ତ୍ରକୂ ବିଶ୍ବର ସବୁ କୋଣର 
ମହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧମାନେ ଭିନ୍ନ ରକମର ପାକରେ ପରଷି ଦେଇଛନ୍ତି । ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଦିକାଳରୁ ସାହିତ୍ୟର ନିଷ୍ଠାପରତା ଏହି ପରିବେଷଣ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସାହିତ୍ଯ 
ପଙ୍ଗତରେ ବସି କେବେ କିପରି କେଉଁଠି କାହାଦ୍ଧାରା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵାଦମାନେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଚୀରକୁ ଡେଇଁ ଖୋଜି, ମିଶାଇ 
ତହିଁ ସବୁରୁ ଜୀବନର ଆଲୋକିତ ସନମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣିବାର ଏକ 
ମହତ୍ତମ ପାଠକୀୟ ମାନସିକତା ଉପରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଜୀବୀ ସତ୍ଯାଶ୍ରିତ ସାହିତ୍ଯ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ନିଜକୁ 
ମୋ' ମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ' ତୋ” ମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶାଇ ଏକ ସାମୁଦାୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ନିର୍ମାଣ କରିବା ଓ ସମଯୋଜନାର ବିଶ୍ବଟିଏ ପରିକଳ୍ଧନା କରିବା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏହି କ୍ରମରେ ଆମ ପାଇଁ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯଗୋତ୍ରୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଭୂମିରେ ବିଚାର କରି ମାନବୀୟ ମହାର୍ଘ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକର ମେଳଦେଖି 
ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ସାଧନ କରିବା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


ଏ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗର ବ୍ୟାପାରଟି 
ଅନେକ ଦିନରୁ ଘଟିସାରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ 
ନନ୍ଦ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ଆଗରୁ ବାଟଟିଏ “ ଶ୍ରୀଭାରତ ଦର୍ପଣରେ ଖୋଲି ଦେଇଥୁଲେ । 
ସେ ବାଟଟି ଅନେକ ବର୍ଷ ଅମଡ଼ା ହୋଇ ରହିଗଲା । କିଛିଦିନ ପରେ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ସେ ବାଟରେ ପାଦ ଥାପିଲା ପରେ ପୁଣି ନିର୍ଜନତାକୁ ବାଟଟି କୋଳେଇ 
ନେଲା । ଅନ୍ୟମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ତିଆରି କରିଥିବା ବାଟରେ ପିଚୁ ପରେ ପିଚୁ ପକାଇବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତଥଵବା ବେଳେ ଆମେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୋଡ଼ି ବିଛେଇ ଚାଲିଛୁ ମାତ୍ର । 

ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବିଦ୍ଵାନ ନନ୍ଦ ମହାଶୟ ବାହାରର 
ବିଚାର ଓ ଇତିହରେ ନିଜକୁ ମାପିବାର ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କୌଶଳଟି ଦେଖାଇଥଲେ 
ବୋଧେ ତାକୁ ଆମେ ବିସ୍ୁରି ଯାଇଛୁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଦାଶରଥୁ ଦାସ, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଦାଶ, କୁଶ ନନ୍ଦ, ଆଦିକନ୍ଦ ସାହ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ନାୟକ, 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସାର ଦୃଷ୍ଟିପାତର ଅବକାଶଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 


୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଆମେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରତିରୂପ, ଅନୁସରଣ, ସାଦୃଶ୍ଯଂବୈସାଦୂଶ୍ଯ 
ମାପନ ଭାବରେ ଏବେବି ଅଥନିଷ୍ଠ କରୁଛୁ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ମନେରଖିବା 
ଉଚିତ ଯେ ଏ ସକଳଙ୍କ ବିଚାର ତୁଳନାତ୍ୃଵକ ସାହିତ୍ଯ ପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କଳାବୋଧର ଏକ 
ଫାଳିକିଆର ଭଗ୍ନାଂଶ ଲକ୍ଷଣ ମାତ୍ର । ଏ ପୁସ୍ତକଟି ବିଶ୍ଵବୋଧର ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନର ଉପଯୋଗିତା ଓ ତା'ର ପଦ୍ଧତି 
ସଂପର୍କରେ କିଛିକିଛି ନୂଆଧାରଣା ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାକୁ ସହୁଦୟମାନଙ୍କୁ ଉସ୍‌କାଉ- ଏହି 
ମାନସିକତାରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ମହାନ ଲେଖାକୁ ଅନ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା ବଳୟର ଲେଖା ସହିତ ମିଳାଇ ତା'ର 
ବିଶ୍ଵବାୟନୀ ମହିମାଙ୍କ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା । ମାତ୍ର ପୁସ୍ତକର କଳେବର ଓ ବ୍ୟୟାଙ୍ଗକଳର 
ବୂବ୍ଧିଙ୍କୁ ହେତୁରେ ରଖୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସାଧନ କରିବାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି । 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟାନୁଶୀଳନ ବେଳେ ଏ ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରିଛି- କୌଣସି 
ଭୁଭାଗର ସାହିତ୍ୟ ଲେଖା ଓ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆପଣାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚଳଣି ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନଚର୍ଚ୍ଚାଠାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏ କାରଣରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ଆଂଚଳିକ 
ବିଶ୍ଵାସପରିଧୁ କ୍ରମେ ସ୍ଵତନ୍ । ତଥାପି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ସ୍ମିତ ସାହିତ୍ୟର 
ଆବେଦନାତ୍ସକ ବିଶେଷତ୍ବଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶ୍ଵ ମଣିଷର ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସର୍ବଜନୀନ ଭାବବୀଜ 
ନିହିତ ଥାଏ । ସୁକ୍ଷ୍ମରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପାଦାନ ଭିତରେ ଗଳିତ ଓ ଗର୍ଭାୟିତ ମାନବୀୟ 
ଭାବବୀଜକୁ ଜାତୀୟ ସୀମା ବାହାରକୁ ନେଇ ବୃହତ୍ତର ସାମୂୁଦାୟିକ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଦେବା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ପୁନଶ୍ଚ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ଯୟୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାର ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ମିଳାଇ 
ସମାନ୍ତରାଳ ସୂତୃରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ସମଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । 
ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ବ୍ୟାପକ ଦିଗଟି ପ୍ରତତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଦୃଷିପାତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଏପ୍ରକାର ବୌଦ୍ଧିକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ କିପରିଭାବେ କସରତ କରିହେବ 
ସେ ସଂପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ସକ ମାର୍ଗ ସଫା ନକରାଯାଇଛି ଏମିତି ନୂହେଁ । ଏବେବି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ଯୟନ ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ୍‌ 
ଘଟିନାହିଁ । ଆମ ଲେଖକଙ୍କ କେଉଁ ଲେଖାରେ ବିଶ୍ବମଣିଷର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଅବବୋଧ ଓ 
ସାର୍ବସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ ଉପାଦାନ କିପରି ଭାବରେ ଗଳିତ ରହିଛି ତାହାକୁ ଆମ 


୬/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇପାରିନାହିଁ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ଅଭାବ 
ଏ ପ୍ରକାରେ ରହିଛି- 

(କ) ଆନ୍ତଃ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତୀୟ ଭାବନା ସହିତ 
ସମତୁଲ୍ୟ କରି ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନା କରିବା । 


(ଖ) ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖା ସହିତ ଓଡ଼ିଆଲେଖାକୁ ପ୍ରଭାବ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ସାମ୍ୟ- 
ବୈଷମ୍ୟ ଉର୍ନ୍ବରେ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ପଦ୍ଧତିରେ ତୁଳନା କରିବା । 

(ଗ) କେଉଁକେଉଁ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ କେଉଁ କାରଣରୁ ମହତ୍ତମ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ତାହାକୁ ସବିତର୍କ ନିର୍ବାରଣ କରିବା । 

(ଘ) ଆମ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଥବା ମହତ୍ତମ ଭାବୋପାଦାନଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶ୍ବବିଶ୍ୃସ୍ତ 
ଓ ବିଶ୍ରୈକ ଭାବନାକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ କରିବା ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି- ତାହାକୁ ଅନୂଶୀଳନ କରି 
ଚିହ୍ଦେଇଦେବା । 


(ଡଙ) ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାଧାରଣ ମର୍ମ ଭିତିରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରୁ କେଉଁଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵର କେଉଁ ଭାଷିକ- ବ୍ୟବସ୍ଥାର କେଉଁ ଲେଖା ସହିତ ଅନୁରୂପ 
ଉତ୍ତାପ ରଖିପାରୁଛି : ତାହାର ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା | | 

ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ଣୋଚିତ ଅଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକ ଭିତ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧର ଅଧବକାଂଶ 
ଲେଖା ଝଙ୍କାର, ସାଗରିକା, ଧୀଷଣା, ଇସ୍ତାହାର, ଅର୍ପିତା ଓ କୋଣାର୍କରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । କିଛି ଲେଖା କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, ଏନ୍‌.ବି.ଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଆୟୋଗଙ୍କ ଜାତୀୟ ପାଠ୍ୟଚକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପନ ହୋଇଥଲା । 
ଏସବୁ ପତ୍ରିକା ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନଙ୍କ ପାଖରେ କୃତଜ୍ଞ | ତୁଳନାତ୍ସକ ଚଟା ନିମିତ୍ତ ଏହି ଅକ୍ଷର 
ଘରଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହ ଓ ସହଯୋଗ ଦେଇଥବାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବନ୍ଧୁ ରାଜକିଶୋର 
ଦାସଙ୍କୁ ସୁରଣରେ ରଖୁଛି । ଶେଷରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ଯାବତୀୟ ଭଲଗୁଡ଼ିକ ଆପଣମାନଙ୍କର 
ହୋଇଯାଉ ଏବଂ ଭୁଲଭଟକା ଥଲେ ସେସବୁ ମୋ ଅକ୍ଷମତାର କାରଣ ହେଉ - ଏ 
ଆଶା ରଖୁଛି । 


ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ 
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ବିଷୟସୂଚୀ 


୧. ତୁଳନା, ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟ ବନାମ ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ ୦୯ 
୨. ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯର ପରିସର, ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ତାତ୍ଵିକ ବିକାଶ ୩୬ 
୩. ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ବନାମ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ 
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ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତର ସୌସାଦ୍ର୍ଯ ୧୮୦ 


୮. ସାହିତ୍ଯ-ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଘୋଷଣା, ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 


ବନାମ ଭାରତୀୟ ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗିକ ମୀମାଂସା ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୦୪ 
୯. ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଓ ଭାଷଣକଳା ୨୯୭ 
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Digitized by srujanika@gmail.com 


ତୁଳନା, ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ବନାମ 
ତୁଳନାମମକ ଅଵଧ୍ଯୟନ 


(ଏକ) 

ଭାରତୀୟ ବିଚାରଧାରାରେ ଏକାଧ୍ୁକ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବିଷୟସତ୍ତା, ବୃରି, କ୍ରିୟା, 
ଭାବ ଓ ପ୍ରାଣିକ ଗୁଣବତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ - ବୈସାଦୃଶ୍ଯୟ ଆକଳନର ସମ୍ବାଦଟିକୁ 
ତୁଳନା” ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇଆସିଛି । ଜଣେ ନୂଆପିଢ଼ିର ଲେଖକ ଓ ଲେଖା 
ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରୀର ପ୍ରଭାବ ଓ ଭାବ ଛାପର ସର୍ଜନୀୟ ଉପସ୍ମିତିକୁ “ ସମ୍ବାଦ” ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଉଛି । ସାଦୃଶ୍ୟ, ଆଧୁକ୍ଯ, ଉଲ୍ଲେଖବୋଧ, ତର୍କଣା, ଏକରୂପତା, 
ସମଦର୍ଶିତା, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ସମବୋଧ, ସାମ୍ୟଂଆକଳନ, ସାଦୃଶ୍ୟ ବାଚକତା, ଏକରୂପତା 
ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନତା ନିରୂପଣ, ଆଧ୍ୁକ୍ଯ-ଅନାଧ୍କ୍ଯ, ଉକ୍ର୍ଷ -ଅପକର୍ଷ, ସାମାନ୍ୟ ଗୁଣବଭ୍ତା 
ବା ସୀଧାରଣ ଧର୍ମ-ନିର୍ବାରଣ ଭିତ୍ତିକ କଳନା (evaluation with common prop- 
୮), ଓ ସାଧର୍ମ୍ୟ ଉପସ୍ପିତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ତର୍କଣା ବା ତୁଲ୍ୟ-ସମ୍ବାଦ ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ ମିଳିଛି । ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ତୁଲ୍ଯରୂପ, ତୁଲ୍ଯଯୋଗ, ତୁଲ୍ଯକଷଟି, ତୁଲ୍ୟକସଟ, 
ତୁଲ୍ୟକଳ, ତୁଲ୍ୟାଲ୍ଲେଖ ଭଳି ସାମ୍ୟ-ସମ୍ବାଦ-ନିର୍ଣ୍ଣୟର ସାହିତ୍ଯାକଳନର ପାରିଭାଷିକ 
ଶବ୍ଦ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ପରଂପରାରେ ପରିଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଆସିଛି- ଯାହା ସ୍ରଷ୍ଟାଂସ୍ରଷ୍ା 
ଓ ସୃଷ୍ଟିଝସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଭାଷା, ସମୟ, ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଭିନ୍ନତା ସ୍ତ ଏକାଧୂକ ଅଭିନ୍ନତାର 
ସାଦୂଶ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସଂକ୍ରିୟାମ୍ବକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛି । ପରିମାଣ 
ସ୍ଵରୂପ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରାଜି ମଧ୍ୟରେ ଏକରୂପତାକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବାର ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । କାବ୍ଯ-କାବ୍ଯ, କବି- 
କବି, ରଚନାଧର୍ମ“ରଚନାକୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ସାଧର୍ମ୍ଯ ଓ ଅନନ୍ତୟାମ୍ମକ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ 
ସମ୍ବାଦ ଆକଳନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ରାମହ ଓ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇପାରିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଜଣେ କବିର ଭାବସତ୍ତାର ଛାୟା ପରିବର୍ଭୀ କବିର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ 
ବହୁଶାସୁଦର୍ଶୀ ମାନସିକତା କ୍ରମେ ପ୍ରତିଛାୟା ରୂପରେ ତାହାଙ୍କ କବିତାରେ କବିପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ତଥା ଉଲ୍ଲେଖପ୍ରସ୍ଥ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଥବାର ସେବିତା କବି ଧର୍ମର ତୁଳନାମ୍ବକ ସମ୍ବାଦକୁ 
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ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କବିଧର୍ମର ହେତୁ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଭିତରେ ଆଉଆଉ ହୋଇ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କଳଧରୂପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ 
ଓ ସାଦୃଶ୍ୟସୂଚକ ଅନନ୍ୟ ସଂଘଟନାକୁ କବିଧର୍ମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗୋଟିଏ ରଚନାମବକ ଶାସ୍ତ ବା ନିର୍ମିତିନିର୍ମାଣରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ତଃକରଣକୁ 
ଅପରାଧ ଭାବରେ ଧରାଯାଇନାହିଁ; ଏହା ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଯୋଗ ରୂପେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛି । ସମଗୁଣର ଓ ସମବୋଧନାମବକ ଅନୁଭବର ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ ଅନନ୍ଟୟତା ହିଁ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ତର୍କିଣା ( Self-comparison) ଏହାକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ମାନି ଗୋଟିଏ ରଚନା ଭିତରେ ଅନେକ ରଚନାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବାର 
ସଂଭବନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗୋଥେ, ଆର୍ନୋଲଡ୍‌ ଓ ବିଶେଷକରି 
ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବସ୍ତାୟିତ ତୁଳନାକୁ ସବୁଠୁ ଉତ୍ତମ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ବୋଲି ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ହେଉଛି- ପୂର୍ବାନୁଭୂତି ଓ କଳ୍ାନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବ-ଅବାସ୍ତବ 
ସଂଯୋଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପୂର୍ବଜ୍ଞାନ୍‌ ପାରଂପରିକ ବିଚାର, ଇତିହାସବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମାନସିକ ବାସନା ଓ ସମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ରମେ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏସବୁଗୁଡ଼ିକ 
ଓ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖା- ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ଏହିସବୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇପାରିଛି“ 
ତାହାକୁ ତୁଲ୍ୟ ତର୍କଣା କରିବାଦ୍ଵାରା ଲେଖାଟି କେଉଁ କାରଣରୁ ସଦ୍ଯଦମ, ଅପୂର୍ବ ଓ 
ନବନ୍ୟାୟିକ ପ୍ରତୀତିର ନମୁନା ହୋଇ ପାରିଛି ବୂଝାପଡ଼େ । ପୁନଶ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ, ଭାଷାଗତ, 
ସମୟଭିଭ୍ତିକ, ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଓ ସମାଜିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିତା କ୍ରମେ ଲେଖା-ଲେଖା ଭିତରେ 
ବ୍ୟବଧାନ ଥାଇବି ମାନବୀୟ ଆବେଗ, ମାନବିକ ବିଚାରବୋଧ ଓ ମାନବତାମୂଳକ 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ସମାନତା କିପରି ଅତୁଟହୋଇ ଏକାଧ୍ବକ ଲେଖାରେ ଅନୁରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଭାନ ହୋଇପାରିଛି-ତାହାର ସାହାଶ୍ୟାମବକ ତର୍କଣାହିଁ ମହତ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ସମତୁଳିତ ଆବେଦନକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇପାରିଛି | ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ 
ଲେଖାଗଲେବି ବିଶ୍ଵର ମହିମମୟ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଗୁଡ଼ିକ ସମାବେଦନର-ଏପରିଭାବେ 
ମୁଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇ ଏକ ବବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟୟ ଅବବୋଧ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି; ଯାହାକୁ ନୂଆବିଚାରକଳ୍ପ 
“ ଚୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ” ପରିଭାଷାରେ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଉତ୍ତମ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସାରା ବିଶ୍ଵର ମଣିଷର ସମବୋଧନର ସାହିତ୍ୟଭାବରେ ଗୋଥେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ସମତାନିକ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଅଂଚଳର ବା ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଲେଖକୀୟ 
ଭବନାର କଥା ନଥାଏ; ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ- ସାର୍ବସ୍ତରୀୟ ମାନବୀୟ 
ଉପଲବ୍ଧିର ଚିତ୍ରାମୃକ ଅଭିକଳ୍ପନାଓ ଏପରି ଏକ ସାରସ୍ଵତୀୟ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଘେନି 
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ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିୟଟ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭାସତ୍ତା ଭିତରେ ଥବା ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାଧନ ବା ଭାବଗତ ଉପାଜନଟଗୁଡ଼ିକୁ ( ଠ୦!s of omparison) ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଆଧାର ରୂପେ ସମର୍ଥନ କଲେ । ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ରୋମାକ୍‌ ଆଉପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇ 
ସଶକ୍ତ କହିବସିଲେ- “ତୁଳନା କରି ଲେଖାଟିକୁ ଚିହ୍ଲେଇବା ଅର୍ଥ ଏକ ବିଶ୍ବାୟିତ 
ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସୀମିତ ଜାତୀୟ ସ୍ତର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଚନବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଥବା ସମାବେଦନର ସାଧନଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ବସ୍ତରୀୟ ଅନୁଭବରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଇଦେବା |” ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ- ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି- ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୂକ ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ବିଶ୍ଵଭାବନାର (ସର୍ବସାଧାରଣ 
ମାନବୀୟ -ଆବେଗାନୁଭୂତି) ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପଠନ କରିବା । ଏହାଦ୍ଵାରା ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଅପେକ୍ଷା କୃତିଟିକୁ ମର୍ର୍ଯାନୁଭୂତିର ସାଧାରଣୀକରଣ ବ୍ଯାପାରର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ 
ପଠନ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | ଫ୍ରାଙ୍କାଇସ୍‌ ଜୋଷ୍ଟ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସମୀକ୍ଷାର କୁନି ବାସ୍ତବତାର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ନରଖ୍ନ ଏହାକୁ ନୂଆ ପରିଭାଷୀରେ 
ଦେଖୁ ବୁଝାଇ ଦେଲେ- ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାଯଥ ବୋଧନଟି ହେଉଛି- 
ଏହା ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପାଠକର ପଠନ ସଂପ୍ରୀତିକର ସାଧନର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଓ ପ୍ରଲୁନ୍ତ ଶରଙ୍ଖଳା । ଜୋଷ୍ଟଙ୍କ ମତକୁ ଅଧକ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ଗ୍ରାହ୍ଯ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ତୁଳନାଶାସ୍ତୀ ଗେୟାର୍ଦ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ବସିଲେ- ˆ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସାଧାରଣ 
ସାହିତ୍ୟ, ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣକ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥୁବା ଭାବସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ମାନବସଂସ୍କାରର ଇତିହାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମାନବ ସଂପର୍କକୁ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରିପାରୁ ଥବା ଏକ ଏତିହାସିକ ଶାଖା । ଭାରତୀୟ ତୁଳନାବାଦୀ ବିଦ୍ଵାନ ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଚୌଧୁରୀ ଏହାକୁ ଏକାଧବକ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଥବା ସମଦର୍ଶୀ ଭାବନୂଭୁତିର ଅନୁଧ୍ୟାନକାରୀ 
ବିଦ୍ୟା ରୂପରେ ଅଭିହିତ କରାଇଲେ । 

ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏଯେ- ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ମହାନ ସାହିତ୍ୟସର୍ଜକଙ୍କ 
ରଚନାମ୍ବକ ମନ ଓ ସର୍ଚ୍ଚନତା ମଧ୍ୟରେ ସମବୋଧନର ହୋଇ ରହିଥୂବବା ମେଦିନୀ 
ଦୃଷ୍ଟିର ଅଭିନ୍ନତାକୁ ଦେଖଵଦେଖାଇବାର ସଂକଳକର ପଠନକୁ ହି ବୁଝାଏ । 


(ଦୁଇ) 


ପ୍ରାଚୀନ ଲାଟିନଂଗ୍ରୀକ ଶବ୍ଦ କୋଂପୀର (ଠmpar) ଫ୍ରେଞ୍ଚ ବାଟ ଦେଇ 
କୋଂପାରାରିଓ( ଠmparario) ହୋଇ ଇଂରାଜୀରେ ୧୫୭୦ ବେଳକୁ ୯ଠm- 
pare ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ତୁଳନାମ୍ବକ ଶୃଝ୍ଖଳାର ପରିଭାଷାରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ମରିସ୍‌ଙ୍କ 
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ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯୌଗିକ ତୁଲ୍ୟାର୍ଥ ସତ୍ାରେ (A comparative discourse of our 
english poets with greek, latin and italian poets) ବ୍ଯବହୃତ ହେବାପରେ 
( ୧ ୫୮୯ରୁ) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବାର୍ଥବାଦୀମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ଉକ୍ୁର୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନାମୂକ ପଦ୍ଧତି 
ଭାବରେ ଗଣିବସିଲେ । ଗୋଟିଏ ସର୍ଜ୍ଚନାମ୍ବକ ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକୀୟତାକୁ ମୂଲ୍ଯାୟନ 
କରିବା ବେଳେ ଗୋଥେ ଓ ଆର୍ନୋଲ୍ଡ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନାବୋଧକ 
ଶବ୍ଦକୁ (literature + compartive) ଏହାକୁ (ଠom+pr+a+tive) ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ନାମିତ କଲେ ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଲା- ପାରସ୍ପରିକ ସମାନତା (mu- 
tually equal) ଓ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାଦୂଶ୍ଯର ଭାବ (estimate similarity); ଯାହା 
ସାର୍ବିକ ଓ ସର୍ବଜନୀନ । ଭାରତୀୟ ବିଚାରର ଭାବ ସାଦୃଶ୍ୟ ଭିଭିକ କାବ୍ଯସମ୍ବାଦର 
ଏହା ଅନୁରୂପ । ଅନ୍ୟର ସୁନ୍ଦରତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତାହାର ଅବିକଳ ଭାବରୂପଟିଏ 
ଆପଣାର ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତାର ପରିଧ୍ବରେ ଗଠନ କରିବାର ସଂଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ ସାଦୃଶ୍ଯକୁ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ ମାନକ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ପାଠକ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ନିଜ ସାହିତ୍ୟକୂ ସମାନ୍ତରାଳ ପିଠିକାରେ ରଖୁ ସମରୁଚିବୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ତୁଲ୍ୟଯୋଗୀ ପଠନ ଏବଂ ତହିଁରେ ମାନବୀୟ ସମତାକୁ ନିରେଖୁବା ଦ୍ଵାରା 
ତୁଳନାମ୍ପକ ସାହିତ୍ୟକୁ “ ବିଶ୍ଵଂମାନବ-ସାହିତ୍ଯଂ ଭାବରେ ସଂଞ୍ଚାୟିତ କରାଯାଇଛି । 
ଏଣୁ ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚିତ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ନେଇ ତୁଳନାମବକ 
ନିରୂପିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ଲେଖାରେ ଥିବା ଯୁଗନ୍ଧଦ୍ଧୀ ଭାବନାର ଅବବୋଧକୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ । ତେଣୁ ରଧାନାଥ-ଫକୀର ମୋହନା ମଧୁସୁଦନ- 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ 
ଭାବରେ ବିଚାର ହେବନାହିଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ବୈକୁଣ୍ଠ ଓଭିଡ଼ଙ୍କ ସହିତ ରାଧାନାଥ, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ, ଗୀତାଞ୍ଜଳି ସହିତ ଜୀବନ ସଂଗୀତ, ସଂସ୍କୃତ 
ମହାଭାରତ ସହିତ ସାରଳା ମହାଭାରତ ତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରିବ ! ସୁତରାଂ ଏହା 
ହେଉଛି ମାନବ-ମାନବା ସଂସ୍କୃତି-ସଂସ୍କୃତି। ଅଞ୍ଚଳ-ଅଞ୍ଚଳ ଭିତରେ ଥିବା ସମାନାନୂଭୂତିର 
ପଠନୀୟ ବିଦ୍ୟା |” 

୧୮୩୧-୧୮ ୪୮ରୁ ୧୯୬୦ ମଧ୍ଯରେ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲଡ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ, 
ରଲିୟଟ୍‌, ହେନେରୀ ରିମାକ୍‌, ଏସ୍‌.ଏସ୍‌ ପ୍ରାୱାର୍‌, ଭାନ୍‌ ତେଗ୍ହାଁ, ହାରି ଲେଭି, ଥର୍ଲବାଏ, 
ରେନ୍‌ ଓ୍େଲ୍‌କେ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ବିଶ୍ଵତୁଳନା-ଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ ଭାଷା, 
ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ବ, ଧର୍ମ, ସବୁଜବୋଧ, ନନ୍ଦନତର୍ତ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈବିଧ, ଶୈଳୀତାର୍ଵିକ 
ଆରୋପଣ, ଭାବାମବକ ସମାନ୍ତରାଳତା ଆଦିକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ଅବବୋଧଟିଏ 
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ଠିଆ କରିଥୁଲେ ବି ୧୯୬୦ ମସିହାପରେ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରବତ୍ତାର ବୈକେନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ବୈସାଦୂଶ୍ଯ ତର୍କଣା କ୍ରମେ ତୁଳନାମବକ 
ଅଧ୍ୟୟନ (୯ଠmpanative study) ଭିଭିରେ ସାହିତ୍ୟ ସହ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସଂପର୍କକୂ 
(decommix) ବିଚାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ ଅସ୍ମିତା ନିର୍ମାଣର ଆବେଗ 
ଏବଂ ଉକ୍ୂର୍ଷ - ଅପକର୍ଷ ବିଚାର ସହିତ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭାବିତ ତର୍କଣା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ 
ପିଣ୍ଡାରୁ ଉଠିଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା- 

. ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବୃହତ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଫ୍ରିକା ଭାରତ, 
ଅଷ୍ଟେଲିଆର ସାହିତ୍ୟ ଦେଶୀ- ଆଞ୍ଚଳିକ -ପ୍ରଭାବିତ ସାହିତ୍ୟଟଏପରି ତର୍କଣା ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । 

. ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ବିଶେଷତ୍ୃଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵମୟ ହେବାର ଗୌରବ 
ପାଇପାରିଛନ୍ତି | 

: ଆନ୍ତଗ୍ରୀନ୍ଚିକତା (inter- textuality) ଆନ୍ତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା (inter disciplin- 
ary), ପ୍ରତିନିର୍ମାଣ ଧର୍ମୀ ସମତା (deconstructive mutual) ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନାମୂବକ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂକରୀକରଣ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଇଛି (signify 
multipul hegemoney of hybridization) | ତୁଲ୍ୟକଛୀ ମାନସ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଗ୍ରାଚ୍ଚିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ (nultiaesthetic structure) ତୁଲ୍ୟବିକଳ୍ପୀ ତର୍କଣା ଭାବରେ ଘେନିଛି । 
ତୁଳନା- ଅନ୍ଯସହିତ ଆପଣାଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ି ଆପଣାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ଦେଖାଇବାର 
ଦୁଃଖର କାରଣ; ଏପରି ବିଚାର ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡରେ ଅନ୍ୟାନ୍ତରୀ ହୋଇଯାଇଛି ! 

ସୁତରାଂ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ | 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରଟିକୁ ଏହିପରି ବିଚାର କରାଯାଇପାରିବ : ଶେଷରେ ଥିବା ସାରଣୀ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

(ତିନି) 

ଯେଉଁଠି ରାଷ୍ଟ୍ର ଏକ ଏବଂ ଭାଷାର ବିବିଧତା ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକରୁପତା 
ଥାଏ ସେଠି “ ଜାତୀୟ-ସାହିତ୍ଯ” ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ। ଏହି ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ସେହି ଭୂଖଣ୍ଡ 
ନିମିତ୍ତ ସମଦର୍ଶୀ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ | ଏକାରଣରୁ ତୁଳସୀ ଦାସ, କବୀର ଓ ଭୀବଭୋଇଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବକ ଦର୍ଶନର ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ସାଧାରଣ ଭାବବୋଧର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିହେବ | ଏପ୍ରକାର ସାମାନଧର୍ମଥବା ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ଏକାଧ୍ଵକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟର 
ସମରୂପତାକୁ ତୁଳନାତରତ୍ତଵବିତ୍‌ ପଲ୍‌ ଭୀ ତେହାମ୍‌ (Paul van Tieghem) ‘general 
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literature’? ବା ସମୂହ ସାଧାରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଏପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟର ଭାବାବେଦନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୃହତ୍ତର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବୋଧକୁ ସାଧାରଣ 
ଲକ୍ଷଣରେ ସମଧର୍ମା ବୋଲି ଦେଖାଇଦିଏ । ଏଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ୟୁରୋପୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଫ୍ରେଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟଂପରି ହୋଇ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଗୋଳର 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ତଃରୀଣ ଏକମୁଖୀ ସ୍ଵରକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ପରିଧଵ 
ମଧ୍ଯରେ ରଖାଯାଇଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଉତ୍ତମସାହିତ୍ୟ ସେହିଭାଷାର ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ 
ଏବଂ ତହିଁରେ ସାଧାରଣଭଙ୍ଗୀରେ ମାନବିକ ଆଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରୁଥୁବାରୁ ତାହା 
ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ୟ । 

ମତ୍ର ଲଣ୍ଡନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଫେସର ରେଭରେଣ୍ଡ 
ଥୋମାସ ' ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟ” ଏପରି ନାମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ 
କେବେ ସାଧାରଣ ସମୁଦାୟର ସାହିତ୍ଯ ନୂହେଁ ବୋଲି ଜଣାଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ସହବୋଧର ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାମବକ 
ଭାବରେ ଅସମାନ୍ତରାଳୀୟ | ତେଣୁ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ଉର୍ନ୍ବରେ ଜଗତର ଓ ମାନବର 
ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ତହିଁରେ ତୁଳନାମ୍ବକତାକୁ ଚିହ୍ନି ଗ୍ରହଣ କରିହେବ । 


(ଚାରି) 


୧୮୫୫ ମସିହାବେଳକୁ ଗୋଥେ ଓ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡଙ୍କୁ ଆଧାର କରି 
ମାର୍ଜିନ କବି ୱାଲଟ ହୁଇଟମାନ କବିତର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ସ୍ଵରବକ୍ତବ୍ଯ ତା'ର ଅତୀତ, 
ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଓ ସାମୂହିକ ଧାରଣାଠାରୁ ଅସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ, 
ସଂଯୋଗିତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେ ଲେଖାରେ ପୂର୍ବାପର ହୋଇ ସମାନ ଅବବୋଧର ଉପାଦାନ 
ମିଶି ରହିଥାଏ- ଏପରି କଥାଟେ ଦର୍ଶାଇଲେ । ଏହା ପରେପରେ ୟୁରୋପ, ଇଟାଲୀ, 
ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ମାର୍କିନ୍‌, ଅଷ୍ଟିୟା ଆଦି ଭୁଭାଗରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଦ୍ୟା- 
ବିଭାଗମାନ ଉଜଚ୍ଚଶିକ୍ଷାସ୍ତରରେ ଉନ୍େଷିତ କରାଗଲା । ୧୮୮୬ରେ ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ଆଦିସୂତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ “ କଂପାରେଟିଭ ଲିଟେରଚର” ଶୀର୍ଷକରେ ଏଚ୍‌ 
ଏମ୍‌ ପୋସ୍‌ନେତ୍‌ ପ୍ରକାଶକରି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ କିପରି ବାହାଁକ 
ପ୍ରେରଣାର ହୋଇ, ଓ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରୀୟ ହୋଇ ଏବଂ ଅନ୍ତଃରୀଣ ସମରୂପକ ଭାବନାର 
ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇ ସମଧରଣର ଭାବାନୁଭୂତି ସଂଚିତ ହୋଇ ରହିଛି; ତାହା ଉପରେ 
ସାହିତ୍ୟାଧ୍ୟାୟନ ହେବାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣିତ କଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ସାହିତ୍ୟର କଳାମବକ ଆବେଦନକୁ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ତର୍କଣା ମାଧ୍ୟମରେ 
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ମାପିବା ସହଜ ହେଲା । ଇଲିୟଟ୍‌ ଲେଖାଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ତୁଲ୍ଯରୂପକ ଓିପାଦାନିକ 
ଆଧାରଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ହେବା ବିଷୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ । 
ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ ଆଇ.ଏ. ମହତଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ଭାବକରଣରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ବେଦନକର 
ତୁଲ୍ୟଚିତ୍ରର ସମତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ରିଚାର୍ଡସ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଲେଖାର ସ୍ଵର, ଭାବ, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟାଦିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ଦେଖାଇବା ଅର୍ଥ ପୂର୍ବରୁ ଥବା ଲେଖାଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଏହା କିପରି 
ଓ କିକି ବିରୋଧାଭାସୀ ବୈସାଦୃଶ୍ଯକୁ ନେଇ ଅଲଗା ତାହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବି ମାନବୀୟ ଭାବାବେଗର ଏକତ୍ଵ ଛପି ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ଏକ 
ବିଚାର ଦୃଢ଼ ହେଲା । 

୧୯୩୦ ରୁ ୧୯୮୦ ମସିହା- ଏହି ୫୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ମୁଳଭାଷାର ଲେଖା ଭିତରେ ଲୁଚିଥବା ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଏକତ୍ବକୁ ସମର୍ଥନ 
କରି ଗୋଥେଙ୍କ “ଓାଲ୍‌୍ତ ଲିତେରାତୁ ” , ରବୀନ୍ଦୁନାଥଙ୍କ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପୋସେନେତଙ୍କ 
ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ଚାକୁ ଆନ୍ତଃର୍ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ ହେଲା । 
ଜର୍ଜ ସ୍ପେନର ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପଠନ ଓ ନିର୍ଭୁଲ ପାଠକୀୟ ତର୍ଜମାର ଫଳ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ( ୧୯୯ ୪-ଅକ୍ଟୋବର- ୧୪, ଅକସଫୋର୍ଡ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ-ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ)- “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ପାଠକୀୟ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ।” ହାରଲ୍‌ଡ଼ ବ୍ଲମ୍‌ ଏହାକୁ 
ଜଣେ ଲେଖକ ଉପରେ ଆନଜଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ବୋଲି ଦଶାଇଲେ | 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀମାନେ (ଡିକନ୍ଷ୍ଟକସ ନିଷ୍ଟ) ମୁକ୍ତ ତୁଳନାବୋଧ ଦେଇ ସାହିତ୍ଯର 
ବହୁପାକ୍ଷିକ ଆବେଦନକୁ ବୁଝିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ଏହି ମର୍ମରେ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ କେତେକ ବିଦ୍ଵାନ ଅଭିମତକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ: 

(କ) “ ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ଦେଶୀୟ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଵ୍ଧଥବା 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ | ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ କଳା, ଇତିହାସ, ସମାଜ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, 
ଲୋକବୃତି ଆଦିକୁ ନେଇ ରହିଥ୍‌ବା ସମବୋଧ ସଂପର୍କର ଅନୁଧ୍ୟାନ ହିଁ ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ” |- ହେନେରୀ ଏଚ୍‌.ଏଚ୍‌. ରେମାକ୍‌ | 

(ଖ) “ ଏକାଧୁଵକ ଭାଷାର ଏକାଧ୍ଵକ ଲେଖା ଭିତରେ ଥବା ଦେଶ- କାଳ- 
ପାତ୍ର ବିଚାର ରହିତ ମାନବୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସମାନ୍ତରାଳ ଓ ସାମ୍ୟଦର୍ଶନର ତୁଳନାକୁ 
ତୁଳନାମୂବକ- ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ” ¬ ଏନ୍‌. ଗୁହେ | 


୧ ୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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(ଗ) ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକରୂପୀୟ ଉତ୍ପାଦନ ବୋଲି 
ଅନୁଭବ କରିବା ଓ ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବିଶ୍ବକୁ ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ଦେଖାଇଦେବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ହିଁ “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ” ।- ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ । 

(ଘ) “ଦୂଇ ବା ତତୋଧୂକ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଦ୍ବୈତି ସଂପର୍କ ଏବଂ 
ସର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନର ଉପସ୍ମିତିକୁ ନେଇ ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୌରବ 
ପାଇଥାଏ ।” - ଜେ.ଏମ୍‌. -କାରେ | 

(ଡ) “ଏ ପୃଥିବୀ ମୋର, ତୁମର; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ! ଏପ୍ରକାର 
ଭାବନା ଓ ବିତର୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ମୋର, ତୁମର, ତାଙ୍କର ନିର୍ମାଣ ଏପରି ବିଚାର- 
ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବିଚାର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆଂଚଳିକ ସଂକୀର୍ଣତତାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ 
କରି ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵମଣିଷକୁ ଦେଖପାରିବା ଓ ଏକକ ଭାବସୂତ୍ରରେ ମାନବୀୟ ରୁଟିକୁ 
ଜାଣିବାରିବା ଭଳି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ' ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ” ।- ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 

(ଚ) “ ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ଯାପାରକୁ ଭାଷା 
ଓ ଦେଶର ସୀମାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଚରାଚର ଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନେଇଯାଏ | ବିଶ୍ଵମୁଖୀ ଭାବନାର 
ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ” | ଏଡଭିଡ୍‌ ପାମର୍‌ | 

(ଛ) “ ବିଶ୍ଵର ଯାବତୀୟ ମହତ୍ତମ ଜ୍ଞାନ ଓ ଧାରଣା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ 
ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ |” - ମାକ୍ସମୁଲାର | 

(ଜ) “ ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ଏକ ବିଦ୍ୟା ଯାହା ବହୁପାଠକୁ ଏକରୂପତା 
ଦିଏ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିକୁ ପରସ୍ପରର ନିକଟତର କରିଦିଏ । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯର 
ଭାଷିକ ବୈବିଧ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ଜନାମବକ ଭାବ ଯେ ସମରୂପର ଏକଥାଟିକୁ ପ୍ରମାଣିକ 
ରୂପ ଦିଏ ।”- ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌.ପୋସ୍ନେତ୍‌ | 

ଝ) “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଚଳଣିର ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି 
ଭେଦର ପାଚେରୀଟିକୁ ଉଠାଇଦେଇ ଘୋଷଣାକରେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି 
 ମାନବ-ସାହିତ୍ୟ ।” ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବସାହିତ୍ୟରେ ମାନବଚେତନା- ମାନବ ଅକାହ୍ନା- 
ମାନବବିଚାର ହୃଦୟର ପ୍ରତିଫଳିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ।” ଜି.ଏସ୍‌ ମହାଜନ । 

(8) ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଟିଏ ଗଢୁଗଢୁ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ସୂଚେଇ ଦିଏ 
ଭାଷିକ ଶୂଙ୍ଗଳା ଜାତିନିଷ୍ଟଃ ମାତ୍ର ଭାଷରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ମାନବନିଷ୍ଠ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବର ମନ ଓ ବିଚାରଦୂଷ୍ି ଏକରକମର ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳା 
ହୋଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | - ବ୍ରେଡ୍‌ବେରୀ | 


୧୬/ ତୂଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଏହି ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ତୁଳନାକରି 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ତର୍ଜମା କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବୁଝାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଗୋଟେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା; ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯର ବିଶ୍ଵୟନୀ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିଥାଏ । ଏକଦା ପ୍ରକୃତି ଓ ଆବେଗିକ କଳ୍ପନାର କବି ଓାଡସଞୱାର୍ଥ ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ବୁଝି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ- ସ୍ଥାନ, ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଚଳଣୀ, ଭାଷା, ପ୍ରଥା ଓ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଭିନ୍ନତା ସନତ୍ତ୍ରେ କବିର ଆବେଗ ଓ କାର୍ବ୍ୟକ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ମାନବ- 
ସମାଜର ବିଶାଳ ରୂପ ସହବନ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ସୁତରାଂ ଏହିପରି ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବକୁ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବା: 

୧. ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ପରିବାର ତିଆରି କରିପାରିଛି । 

୨. ସର୍ଜନକର୍ମ, ପଠନକର୍ମ ଓ ସମୀକ୍ଷା କର୍ମକୁ ଆଧାର କରି ମାନବୀୟ ବିଶ୍ବବୋଧର 
ଏକରୂପତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 

୩. ଏକ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବସଂପ୍ରୀତି ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି | 

୪. ସାହିତ୍ୟ- ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସମନ୍ସୟ ଓ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । 

୫. ସମଭାଗିତା ଓ ସହବୋଧର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରସାର କରିଛି ଏବଂ 
ଏକ ଉଦାର-ଉଦାତ୍ତ ସହବନ୍ଧନୀର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି | 

(ପାଞ୍ଚ) 

ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଚଙ୍ଟା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ବିଶ୍ବଦ୍ଧଷ୍ଠିର ପ୍ରସାର ନିମିତ୍ତ 
ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ପକାଇଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭତର ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏକ ସାହିତ୍ଯିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂତ୍ର ଏବଂ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠିକ ସାହିତ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସାର କରିଛି । ଆଂଚଳିକ ସୀମାବୋଧଠୁ 
ଉର୍ଚବକୁ ନେଇ ଏଚର୍ଚା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵମାନବର ହିତୈଷୀସାଧନ ଭାବରେ ଛିଡ଼ା କରାଇପରିଛି । 
ଏକାଧୂକ ସାହିତ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ମାନବବନ୍ଧନୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ତୁଳନାମୂକ 
ସାହିତ୍ୟ ଚେତନାସ୍ତରୀୟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟର ଉପଯୋଗିତାକୂ ସସଂକ୍ଷେପ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ପାରେ: 

(କ) ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ମହତ୍ତମ କୃତିର ଏକତା 
ନିରୂପଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଦିଏ । ବିଶ୍ଵମାନବ ଏକତାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ସମଦୃଷ୍ଟିକ 
ସାହିତ୍ୟଟ ବିଚାରର ଏକ ମାନସିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିରେ ତୁଳନାମବକ- ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ 
ସକରାମ୍ବକ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ | 
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(ଖ) ତୂୁଳନାମୂବକ ସମୀକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିସ୍ତାର କରେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସହବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଦ୍ଵାରା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ମାନବୀୟ ସଦ୍ଭାବନାର ପ୍ରସାର ସାଧନ କରେ | 

ଗ) ଏହି ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଦେଶ, ଭାଷା, ସମୟ, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଅଞ୍ଚଳ ଉରରେ 
ମାନବୀୟ ସହଜାତ ଗୁଣ, ଧର୍ମ, ପ୍ରବୂରି ଯେ ଏକରୂପକତାରେ ଚଳନଶୀଳ ଏସତ୍ୟଯକୁ 
ଉଦ୍୍‌ଘୋଷଣା କରେ | 

ଘ) ସ୍ତୁଳ ଭାବରୂପ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ବି ଗୋଟିଏ 
ଭୂଭାଗର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଅନ୍ୟଭୂଭାଗର ପାଠକର ଧାରଣାକୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରିବା ଭଳି 
ଉପାଦାନ ରହଛି- ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ | 

ଡ) ପ୍ରାଦେଶିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ଅନ୍ତର୍ଦେଶୀୟ, ମହାଦେଶୀୟ ବ୍ଯବଧାନକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ସମ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ଯ ନିର୍ବାରଣ କରେ | 

ଚ) ବିବିଧ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଏତିହାସିକ ଅସ୍ପିତା ଓ ସଂରଚନାର 
ଗୁରୁତ୍‌କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତହିଁରେ ମାନବୀୟ ଆବେଦନର ସମତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରେ | 

(ଛ) ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲେଖା କିପରି ସଂକୂଚିତ ଅନୁଭବର ବାହାରକୂ ଯାଇ 
ସାର୍ବିକ ଓ ସର୍ବଜନୀନ ଭାବଚେତନାକୁ ଆଧାର କରି ମାନବସମାଜ ନିମିତ୍ତ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତାର 
ପ୍ରେରଣା ସଂଚୟ କରି ରଖୁଛି- ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇ ସାହିତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା 
ସମଭଙ୍ଗକ ଆମ୍ବାର ଅନୁସଂନ୍ଧାନ କରିବା । 

ମୋଟ ଉପରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନା , ଶୈଳୀ ଓ ବାତାବରଣ ଦିଗରୁ 
ବିଚାର ନକରି ଏକ ବ୍ୟାପକ ମାନବତାବୋଧ ଓ ସାର୍ବସ୍ତରୀୟ ସାର୍ବକାଳିକ ସାର୍ବଜନୀନତାର 
ଗରିମା ଭିତରେ ପଠନ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ବିଶ୍ଵସଂହତି ସ୍ଥାପନର ଭିଭ୍ତିନିର୍ମାଣ କରିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେଉଁଠି ଉଠିବ ସେଇଠି “ ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ୟ” ଉଭା ହୋଇଯିବ | ଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ “ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ” ତତ୍ତ୍ରଟି ଅଖଣ୍ଡ ମାହାରତୀୟତାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ 
କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ଭରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିଶ୍ଵବାୟନୀକରଣ ଘଟାଇପାରିବ । ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରବୁଦ୍ଧମାନସର ଅଧ୍ବକାରୀମାନେ ଆନନ୍ଦ, ମଙ୍ଗଳ ଓ ପ୍ରେରଣାର ଏକ ବିଚିତ୍ର - 
ସଂଗମ ଭାବରେ ବିଚାରିଥା” ନ୍ତି | ମନୁଷ୍ଯର ଉଚ୍ଚତମ ବିଚାର, ଉନ୍ମଳ ଭରସା, କଲ୍ୟାଣକର 
ଅନୁଭୁତି ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଉଚ୍ଚନୀଜ ସୂଚକ ତୁଳନାରହିତ 
ଏକ ଉଦାର ଧର୍ମର ସ୍ଵଭାବରେ ବିଶ୍ବାୟିତ । 

ଆମତମଙ୍କ ପାଠକୀୟତା ତୁଳାଦଣ୍ଡର ନିକିତିଟିଏ ନେଇ ସାହିତ୍ୟକୃତି- କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ “ ତୁଳନା” କରିବାକୁ ଆଗଭର ଯେ ନହୁଏ ଏକଥା ନୁହେଁ । ଏକାଧ୍ଵକ ମଧ୍ୟରେ 
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ସାଦୃଶ୍ୟ, ଅନୁରୂପତା, ଉକ୍ର୍ଷ, ଅପକର୍ଷ, ଉଣା, ଆଧୁକ୍ୟ ଦେଖାଇବାର ମନରୁ “ ତୁଳନା” 
ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏକାଧ୍ଵକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମାନ୍ୟଧର୍ମ ବା ସାଧାରଣ ଗୁଣକୁ ବାଛି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ରୂପର ସଂଗତ ଅସଗଂତ ତର୍କଣା କରିବା ମାନସିକତା ହିଁ ତୁଳନା । ପ୍ରାଚୀନ ପାରଂପରିକ 
ବିଚାରବତ୍ତା ସୂୁଚେଇ ଦେଇଥୂଲା- ଜଣେ ଲେଖକ ତା'ର ପୂର୍ବସ୍ଵବରୀଠୁ ଭାବ ଆଣେ ଓ 
ପରସ୍ବରୀକୁ ଭାବ ଯୋଗାଇଦିଏ । ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଓ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ସାହିତ୍ଯ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟାପାରର ଏକ ସାଧାରଣ ସମ୍ବାଦ ! ଏକାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦରୁ ଭଲ ଲେଖକ ବି 
ମୁକ୍ତ ନୂହଁନ୍ତିଟ ଏକଥା ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍ୟା ଅନୁକରଣତର୍ତ୍ର ଓ ଭାମହଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ 
କାବ୍ୟପ୍ରସିବ୍ଧି ତତ୍ତ୍ର ସ୍ଵୀକାରକରିଛି । 

ମାତ୍ର ଉତ୍ତମାଙ୍ଗର ଉଚାଙ୍ଗ ରଚନା ଭିତରେ ବିଶ୍ଵମାନବର ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଣସଭାରେ 
ବିରାଜମାନଥାଏ- ଏପରି ଏକ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଭିତିକରି ' ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ଯ” ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ 
ରୂପରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଲେଖା ସେହି 
ଭାଷାର ପରିସର ଭିତରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିନାହିଁ । ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସକଳ ମାନବଜାତିର 
ବୋଧ- ସଂପଭି ( Inteélctual property) ଭାବରେ ଗୁହଣୀୟ ହୋଇଛି | 

ବିଶ୍ଵର ମହନୀୟ ଲେଖା ଓ ଲେଖକ ଏକପ୍ରକାର ଚେତନାର - ଅନୁଗାମୀ 
ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯକାଳରୁ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଅଂଚଳର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ସମାନଧର୍ମର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇରହିଛି- ଏହାକୁ ଦେଖୁ, ବୁଝି, ସୁଚେଇ ଦେବାର ଅନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ 
ମାନସିକତା ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯୫୦ ପରେପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ଜାତିର ଭାଷିକକୃତିଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | ପ୍ରଥମେ 
ଧାର୍ମିକଚେତନାର ସାଦୂଶ୍ୟ-ବୈସାଦୂଶ୍ଯ ନିର୍ଧୀୟକ ତର୍କଣାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଲୋକସାହିତ୍ଯ, ଭାଷାବନ୍ଧ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଇତ୍ଯାଦିକୁ ନେଇ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ .ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଅଷ୍ତିୟା, ଜର୍ମାନ, 
ବ୍ରିଟିଶ ଓ ଆମେରିକା ପ୍ରଭୃତି ଦେଶରେ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜବିଦ୍ୟା ଭାବରେ ମାନି 
ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ଯା ସହିତ ମିଶାଇ ପାଠ୍ୟଧାରାରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ଯୟନାମ୍ବକ 
ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି | ଭାରତରେ ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ବବିତମାନେ 
ଭାଷା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚର୍ଚା ଓ ପରିଚର୍୍ଚାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | 
ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନ୍‌ସଙ୍କଠାରୁ ହଣ୍ଟର ଓ ବୀମ୍‌ସକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବିଦ୍ଵାନ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭିନ୍ନତା, ସାହିର୍ତଯକ ଉପାଦାନର ଭେଦ ଓ ଭାଷିକ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ରେ ମାନବିକ ଆବେଦନର 
ସାମ୍ୟ ଓ ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଟିହ୍ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକଠାରୁ 
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ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ସମାନୁଭୂତିକ ବିଚାରମଞ୍ଚ ଗଠନ କରିବାର ସାଂଗଠିକ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ପରିଷଦ ବା ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାମୂକ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନ - ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବାନଥବା ସାଦୃଶ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବସ୍ବତ୍ରୀୟ 
ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ଓ ପ୍ରତିଫଳନାମୂକ ପଦ୍ଧତିରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏକକ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ 
ପରିମଣ୍ଡଳଟିଏ ଗଠନ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯ 
ଶୂଙ୍ଖଳାଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ନାନାଚୂପର ବୈଚିତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ 
କରିବାର ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟରୁ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା (ଠm- 
parative criticism) ଓ ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର (comparative literary 
$tudy) ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ିଛି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ପ୍ରୀତିବେଶିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧାମୂବକ 
ବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତ୍ତିରେ ଏକାଧବକ ସନ୍ମିକଟ ଓ ସୁଦୁର ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ସାହିତ୍ଯ 
କୃତିର ଓ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ସମଧର୍ମୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ 
(comparative study) ପୁନଃ-ଦୌଝଷ୍ଠିକ ହୋଇ ( Re-Visioning) ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିଛି । ବିଶ୍ଵାନୁଚିନ୍ତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରାୟ ସମାନ୍ୟ ଗ୍ରହଣୀୟ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ଯବିତ୍‌ 
ଏଚ୍‌. ଏଚ୍‌.ରେମାକ୍‌ ତୁଳନାମ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମେ ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ( Uni- 
versal comparative literature) ନବମୁୂଲ୍ଯାୟନକୁ ବିଶ୍ଵ ସଂହତିର ବୀଜମନ୍ତତ 
ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭୌଗୋଳିକ ଓ ଜାତୀୟସ୍ତରରେ (ଏସିଆନ 
ଲିଟେରଚର ଆଫ୍ରିକୀୟ ଲିଟେରଚର ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଲିଟେରଚର, ୟୁରୋପିଆନ ଲିଟେରଚର, 
ରୁଷୀୟ ଲିଟେରଚର, ମାର୍କିନ ଲିଟେରଚର, ଲାଟିନ-ଆମେରିକୀୟ ଲିଟେରଚର) 
ପ୍ରଭେଦ ନିର୍ବାରଣ ଓ ଉକୁର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ ନିର୍ଣଣୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାପକକୁ ଛାଡ଼ି ସମରୀତିକ 
ମହତ ଉପଲବ୍ଧିଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସନ୍ଧାନାମବକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତହିଁରେ କିପରି ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍କିକ 
ନାନ୍ଦନିକ ମାନବୋଭିଜ୍ଞତାମାନ ସରସ ଉପସ୍ଥିତ ରହିଛି ତାହା ଦେଖାଇବାର ଥଚିତ୍ଯକୁ 
ନିଃସର୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି ! ଆର୍ଥାତ୍‌ ରେମାକ୍‌ ବିଂଶଶତା|ବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ର 
ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଏକ ବିଶ୍ବବୋଧର ମାଧ୍ୟମ ହେବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାମ୍ବକ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ବହନ କରୁ- ଏପରି ଆଶା ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି । ଏହି ଆଶା ଯଥାର୍ଥରେ ଦାୟବଦ୍ଧତାର 
ଦାନା ୧୯ ୫ ୦-୬୦ ପରେପରେ ବାଛିଛି ଏବଂ ୟୁରୋପୀୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ସାହତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବସ୍ବତ୍ରୀୟ ମାନଦଣ୍ଡଟି ଭାଙ୍ଗଯାଇ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସାହିତ୍ଯର ମାନବୀୟ ଭାବୋଚିତ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ଏହି ମାନସିକତାରୁ ଉପନିବେଶବାଦୀ, ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ, 
ନବ୍ୟଉତିହାସବାଦୀ ବାଜୀ ଓ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାର ବିମର୍ଶର ସାହିତ୍ୟାଧୟନ ଚଳନ୍ତୀ 
ପାଞ୍ଚଦଶନ୍ଧି ଧରି ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି | 
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ଏହିକାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଭଷିକଗଢ଼ଣର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ-ଭାବରାଜି ଭିତରୁ ସକଳମଣିଷର ଅନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧିତ ଭାବବୀଜର ସଂଧାନ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବୋଲି ଗଠନବାଦୀ (୯uratist) ମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବସିଥବା ବେଳେ ମିଥ୍‌ ଓ 
ଅର୍କିଟାଇପର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବ୍ୟାପରକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ବିବେଚନା କରୁଥିବା ପୂରାକଳ୍ପୀବିଦ୍ଧାନମାନେ 
(ୟୁଙ୍ଗ, ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌, ୟାକବସନ୍‌, ପାଭେଲ୍‌, ଲାକା, ମିଖାଇଲ୍‌, ବାକ୍ତିନ ଓ ଭାଲେନ୍ତିନ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ) ସାହିତ୍ୟର ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ ନିର୍ମାଣରୁ ଦକ୍ଷତାକୁ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ମାନବିଶ୍ଵସ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳନକୂ ଦେଖ ଦେଖାଇଦେଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗଳଖଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ସମୂହମାନସ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଭାବବକ୍ତବ୍ଯ ଲୁକାୟିତ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଓ ରାଗରେ ରହିଥାଏ- ଏପରି ଅଭିଲା କଥାଟିକୁ ସଯୁକ୍ତକ ଚେତେଇ ସ୍ଵଚେଇ 
ଦେବାଦ୍ବାରା ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ମାନବିକ ପରଂପରାର 
ଅଂଶବିଶେଷ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଶ୍ରିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭୂଭାଗରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ତହିଁରେ ଥବା ଭାବକଳ୍ପର ସମସୂତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନଟ କରି 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନଶୀଳ ରଚନାମ୍ମବକ ମନଟିମାନ ଯେ ବିଶ୍ବଜୀବନଧର୍ମୀ-ଏପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ 
ସଂରଚନା ବାଦୀ ଏ କଷଟାୟିତ କରିଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୦-୮୦ ପରେପରେ 
ସମଗ୍ର ମେଦିନୀଦୃଷ୍ଟିକୁ ଚହଲେଇ ଦେଇଥୁବା ଜାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପରିବର୍ବିତ 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ବା ବିଗଠନବାଦୀ ବିମର୍ଶଟିକୁ ଏବେ ଏବିଚାର ପରିସରକୁ ଅଣାଯାଉ । 

ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଭିନ୍ନତାଓ ଅଭିନ୍ନତା, ପ୍ରଭାବ- ପ୍ରଭାବିତ, ଉକୁର୍ଷ 
ଅପକର୍ଷ,ସାମ୍ୟଟ ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ଏହାକୁ ଏକକେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରଖୁ ଭଲମନ୍ଦ, 
ଉଚ୍ଚନୀଙ୍ର ବୈପରୀତ ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ବାରଣ କରିବାର ଗଠନବାଦୀୟ ମୁଲ୍ୟାଙ୍କନର ଖସଡ଼ାଟିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରୁକରୁ ଦେରିଦା ସାହିତ୍ୟ- ବିତର୍କ ପରଂପରାରେ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ଓ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ବ୍ଯବସ୍ଥାଟିକୁ ସମସ୍ତରର କରିଦେଲେ । ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଗ, 
ପଛରେ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସମୀକ୍ଷକ- ଏହି କେନ୍ଦ୍ରବାଦୀ ବିଚାରଟିକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ କରି 
ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନରେ କୌଣସି ଭାବର ଉଚ୍ଚନୀଙ୍ଚ / ବଡ଼ସାନା ପ୍ରଭାବଂପ୍ରଭାବିତ 
ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ସେ ପରୋକ୍ଷରେ ଏକ ସମବୋଧକ ତୁଳନାମ୍‌ବକ 
ସମୀକ୍ଷାବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂରଚନା- ବାଦୀୟଭାଷିକ ଦର୍ଶନର ବିତର୍କ ଓ 
ଯୁକ୍ତି ସହିତ ଫର୍ଡିନାଣ୍ଡ ଦ ସସ୍ୁରଙ୍କ ଅର୍ଥ ବିଭେଦନକର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଦେରିଦା କେନ୍ଦ୍ରବିଚ୍ୟୁତ 
କରି ତାହାକୁ ଏକ ବିପକ୍ଷ-ବାଦୀ ବିତର୍କଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ସସୁରଙ୍କ ଭାଷିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ଭେଦିତ ବିଭେଦନର ଭାବାର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଂ ଧାରଣାଟି ବିସ୍ତାରି ଦେବାରେ 
ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ପ୍ରଭେଦକ ଦିଗ ଓ ଲକ୍ଷଣ - ଗୁଡ଼ିକ (ଯଥା:- ଲାଙ୍ଗ- 
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ପାରୋଲ୍‌ / ସମକାଳିକ-ଏତିହ୍ୟ ସୂଚକ : ସିଂକ୍ରୋନିକ, ଡାଏକ୍ରୋନିକ୍‌ କଥୂତ ଭଙ୍ଗୀମୂଳକ 
-ଲିଖୂତ ପ୍ରୟୋଜନାମ୍ମକା ସଙ୍କେତ-ସଂକେତିତ-ସାଙ୍କେତିକ : ସାଇନ୍‌- ସିଗ୍ନିଫାଏଡ- 
ସିଗ୍ନିଫିଅର୍‌) ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପିତିକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ , ପ୍ରଭାବ- ପ୍ରଭାବିତ, ମୂଳ- 
ଅନୁକାରୀ, ପ୍ରଭାବୀ-ଅପ୍ରଭାବୀ ତର୍କଣାକୁ ଦେରିଜା ପାରଂପରିକ, ଭ୍ରାନ୍ତିଯୁକ୍ତ, କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ର 
ନିର୍ମାଣକର ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେସବୁକୁ ଅସାରଗରଁ 
ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କେନ୍ଦ୍ରବିକେନ୍ଦ୍ରର ଯାବତୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଅର୍ଥନିଷ୍ପଭତି କର ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ଘଷରା ଭାବକରଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଳଦିଯାଇଛି । କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଭାବାର୍ଥକରଣ ବହୁପାକ୍ଷିକ ହୋଇ କେନ୍ଦ୍ରଶୂନ୍ଯ ଯଥାଥକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । କେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ନେବା ଓ କେନ୍ଦ୍ରଠୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ତିଷ୍ଠିବାର ଯେତେଯେତେ ବିତର୍କ ଦେରିଦାଙ୍କ 
ବିଘଟନତର୍ତ୍ବକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ବି ଗୋଟିଏ ନୂଆ ମାର୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତୁଳନାମ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିଭ୍ତିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାହେଉଛି - ତୁଳନାମ୍ବକ 
ବିଭାବନ କ୍ରମେ ସର୍ଜନାମବକ ସାହିତ୍ଯ ( ଗଳ୍- ନାଟକ, କବିତା) ଓ ସମୀକ୍ଷାମ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ( ସମାଲୋଚନା, ସ୍ତମ୍ଭ ବିବରଣୀ କଥନାଦି) ମଧ୍ଯରେ ଉଚ୍ଚଂନୀଙ୍ଟ, ଉକ୍କର୍ଷ- 
ଅପକର୍ଷ ଆଗଦିପଛ, ବିଶିଷ୍ଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ସରସ-ନୀରସ ଭଳି ଭାବକରଣ ଓ 
ବୋଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର କୌଣସି ଭେଦ, ବିଭେଦ, ପ୍ରଭେଦ ପ୍ରକାଶ ନାହିଁ । କୌଣସି 
ସଂକେତର ସାକେଂତିକ, ସକେଂତାୟିତ ହୋଇ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଣୟାମବକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରାଧା ନାଥ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଏହିକାରଣରୁ 
ନୀଟ୍ଟ, ଅନୁକାରୀ ଏବଂ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଓଭିଡ୍‌, ଉବସନ, ଇଲିୟଟଙ୍କ ବୌଦ୍ଧକତାର 
ଏକ ବାମନ ତଥା ଉକ୍କଳୀୟ ପ୍ରାରୂପ- ଏପରି ଅବୁର୍ଜିଆ ଓ ଅବାଗିଆ ତଥା ଅପସନ୍ଦିଆ 
ତୁଲ୍ୟକଷଟିର ବଟକରାମାନ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ବିସାକାଠି ନିକିତି ପରି 
ଅଚଳ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା ଓ ଲେଖାର ବ୍ଯାଖ୍ୟା ପାଠକକୁ ବହୁପାକ୍ଷିକ 
ଭାବାର୍ଥ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ତହିଁର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଉତାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି 
ଅଂଶ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିପାରିଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ଭାଷିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ଲେଖାର ଆବେଦନ ବହୁକୈହ୍ରିକ, ବହୂପାକ୍ଷିକ ଏବଂ 
ଏହେତୁ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ବଗ୍ରାମୀୟ ଓ ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟଯୟତଟ ଲେଖା ହୋଇପାରିଥାଏ । 
ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଓ ସାରବୋଧକ ପରିଭାଷାଟି ଯଦି ˆ ବିଶୃବବୋଧନ ସାହିତ୍ୟ! 
ହୁଏ ତେବେ ଦେରିଦାଙ୍କ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଭାବାର୍ଥକରଣର ବିଘଟନତର୍୍‌ ଏକ ପ୍ରଭେଦକଶୂନ୍ୟ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ବୋଧନବିଚାରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରାଇବାରେ ସହଯୋଗ କରିଛି । ଅନ୍ୟଠାରୁ 
ଭାବର ମେଞ୍ଚାଏମେଞ୍ଚାଏ କେଶ ଆଣି ତହିଁରେ ଆପଣାର ଚନ୍ଦାଳିଆକୁ ଲୁଚାଇ ତହିଁରେ 
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ଦେଶୀ ଫୁଲକେଞ୍ଚାଟିଏ ଖୋସିଥ୍‌ବାର କଥାଟିଏମାନ ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ ସୂତ୍ରର ମାପନ 
ମାପଦଣ୍ଡରେ ପକାଇ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯଶିନୀର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଖୋଜିବା ଏକ କୁହୁଡି 
କ୍ରମଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଏପରି ଏକ ନବନ୍ୟାୟିକା ସତ୍ୟ ବିସ୍ତରି ଯାଇଛି । ଏକାରଣରୁ ଆଂଚଳିକ 
ଦେଶୀୟ ବ୍ୟଯବସ୍ଥାରୁ ରସ ନେଇ ସରସେ ରଚିତ କୃତିଟି ଭିତରେ ବି ବିଶ୍ଵବୋଧର 
ଅନୁଭବ ସତେଜ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇପାରେ - ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ତୁଲ୍ୟସନ୍ଦର୍ଶର ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରତି ଆସ୍କା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପସନ୍ଦ ବଢିଯାଇଛି | 

(ସାତ) 


ବିଂଶ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ସପ୍ରମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଫରାସୀ ଚିନ୍ତକ ଜାକ୍‌ ଲାକାଙ୍କ ଓ 
ରୁଷର ସଂଳାପ ତତ ବା ଉଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିତର୍କବାଦୀ ବିଦ୍ଵାନ 
ମିଖାଇଲ୍‌ ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ଭାବର ମନସ୍ଥାର୍ତିକ 
ପ୍ରଚଳନ ଘଟିବାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର, ପରିସ୍ଥିତିର 
ଓ ମନୋଭାବର ଲେଖକର ରଚନାମ୍ବକ ନିର୍ମିତିଟି ପାଠକର ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା, 
ପାରିପାର୍ଶ୍ିକତା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଭାଷିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ଅର୍ଥବିସ୍ତାରତା ଲାଭ କରିଥାଏ ! ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଭିତରେ କେବଳ ବ୍ୟପ୍ନଭିଗତ ଓ 
ଭାବପ୍ରସିଦ୍ଧମୁଳକ ତଥା ଲୋକମୁଖରତା ଗୁଣରେ ବହୁପ୍ରଚଳିତ ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ଲକ୍ଷଣରେ ରହିନଥାଏ; ପାଠକ ଯେବେ ଯେପରି ଓ ଯେଉଁକାରଣରୁ ତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରେ ସେସବୁ ଦ୍ଵାରା ସଂଚାଳିତ ହୋଇ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ପାଠକର ବିବିଧ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
(ସମାଜ, ଜୀବନ, ଦର୍ଶନ, ଭୂଗୋଳ, ମନସ୍ତତ୍ଵ ଇତିହାସଧାରଣା, ରାଜନୀତି ଇତ୍ୟାଦି 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ) ଅନୁଯାୟୀ ବୁହଭେଦକ ହୋଇଉଠେ । ଏପ୍ରକାର ଅର୍ଥନିଷ୍ଠତା ମଧ୍ଯ ପୁରୁଣା 
ଘଷରା ଭାବାର୍ଥକୁ ଡେଇଁ ଛାଡ଼ି ବଦଳାଇ ନବାର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଯାଏ | ତେଣୁ କୌଣସି 
ଲେଖାର ଦେଶଂ-କାଳ-ପତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ଏକ ମୁଖୀନତା ଲେଖାର ନିୟତି ନୁହେଁ । 
ଲେଖକର ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଧ୍ଵପତ୍ୟଥବା ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଭାରତର 
ମହାକାବ୍ୟ ମହାଭାରତ ଗ୍ରୀକ ପାଠକର ନାରୀତ୍ଵକୁ ଜଗେଇ ପାରେ | ରୋମାନ୍‌ର କାବ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର କବି ମନରେ ପ୍ରେମକୁ ନୂଆ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇପାରେ, ଲଣ୍ଡନର ପୋଡ଼ା 
ଭୂଇଁର ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ଶାନ୍ତିବାଇାଁ ନିନାଦିତ ହୋଇପାରେ - ଏପରି 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଦେଶୀବାଦୀ ଉପଲବ୍ଧି ଅନ୍ଯଭୂଭାଗର ପାଠକ ପାଖରେ ନୂଆନୂଆ 
ଚମକରେ ଝାକସି ଉଠେ | ସଂକ୍ଷେପରେ କୌଣସି ଲେଖାର ଅର୍ଥ ଏକକୈନ୍ଦ୍ରୀ ନୁହେଁ; 
ବରଂ ବହୁସ୍ତରୀୟ ଭାବବିକଳ୍ପନାର ଓ ନାନାଶବଳତାର ସାଂଭାବ୍ୟ ବୋଧମାନେ ତହିଁରେ 


୨୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ସ୍ଵରୂପ ଘେନି ପାରନ୍ତି ଏପ୍ରକାର ଏକ ବହୁମୁଖୀ ପଠନୀୟତା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣତର୍ର ପ୍ରସାର 
ଲାୀଁକା ଓ ବାଖ୍ତିନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଭବିଛି ଓ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି | ଏହି ତାର୍କିକ ତରତ୍ଵବିଧାନ 
ମାଧମରେ ତୂଳାନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ଏକ ସଂପ୍ରସାରିତ ଢଙ୍ଗରେ ଚିହ୍ନା ଯିବାକୁ ବାଟଖୋଲିଯାଇଛି | 
କୌଣସି ଲେଖା ଆଂଚଳିକ ତୁଷିକରଣର ଫସଲନୁହେଁ । ଏକ ବୃହତ୍ତର ମାନବ ପରଂପରାର 
ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଚିହ୍ନିତ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଭାବନା ଲେଖା ଭିତରେ 
ରହିଛି ଓ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟାଞ୍ଚଳୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଲୋକଧାରଣା କ୍ରମେ କଷଟି ଦେଖୁବବାର 
ଏକ ଅଧ୍ଯୟନାମ୍ବକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଓିଚିତ୍ଯୟ ତୁଳନାମ୍ପକ ପଦ୍ଧତିରେ ଦେଖାଦେଇଛି ! 
ଫଳରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତାହାର ଅଧ୍ୟୟନର ଆଉ ଏକ ପରିଭାଷା ହୋଇପଡ଼ିଛି- 
ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରୂପପାଏ; ମାତ୍ର ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯତ ଏମନ୍ତ ପରିଚିତିରେ ସାହିତ୍ଯ 
ଚିହ୍ନା ଯାଏନି; ଯେପରି ମଣିଷର ସାହିତ୍ଯ ବା ମାନବ-ସାହିତ୍ଯ ଚିହ୍ସାଣରେ ତାହାର 
ଦୀପ୍ତି ଝଲସି ଉଠେ | ଅତଏବ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି - ମହତ୍ତମ ତୁଲ୍ଯକଷଟିରେ 
ପରୀକ୍ଷିତ ମାନବସାହିତ୍ୟ; ଯାହା ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ପରିଚିତ ନେଇ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର 
ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣାରେ ସ୍ପିର ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ଭଲ ସାହିତ୍ୟ “ ଭାଷିକୋଇର ଧାରଣା”ର 
ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ସାହିତ୍ୟ । 

ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ରୋଲାୀ ବାର୍ଥଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିମର୍ଶ “ ଡେଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ଅଥର” 
ଘୋଷଣା କରିଛି- “ ଲେଖାଟିଏ ପାଠହେବା ମାତ୍ରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଜନ୍ମନଦିଏ ! ପାଠକଟିଏ 
ଜନ୍ମ ହେଲାମାତ୍ରେ ପାଠର ଜନକ ଲେଖଙ୍କର ମୂୃତ୍ୟଘଟେ । ସେତେବେଳେ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟର ନୂଆ ପ୍ରସ୍ଥଟିଏ ପରୋକ୍ଷରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ପାଠକଟି ଯଦି ଲେଖକର 
ଭାଷୀ ଓ ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରର ନହୋଇ ଅନ୍ୟ ଭାଷିକ ସଂରଚନାର ହୋଇଥା'ନ୍ତି ତେବେ 
ପାଠଟି ଲେଖକଙ୍କୁ ଅପ୍ରଧାନ କରି ଆପେ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ପାଠକକୁ ନେଇ 
ଭିନ୍ନରୁଚିକ ହୋଇଉଠେ | ଲେଖାଟି ଲେଖକ ଚାହିଁଥବା, ଖଞ୍ଜିଥବା, ଫାବିଥୁବା ମତ, 
ଅର୍ଥ, ସ୍ଵର, ଭାବ ଓ ବାର୍ଭାକୁ ଆଉ ନସ୍ଵଚାଇ ପାଠକର ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ ନୂଆ ସଂକେତ 
ଓ ସୂଚକ ବିଧାନର ହୋଇଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସଷ୍ଟଯେ କୌଣସି ଲେଖାର 
ଲେଖକ କର୍ଚ୍ଣକ ଜାତି, ପରିଚିତି ଓ ଅବସ୍ପିତି ନାହିଁ। ପାଠକର ଦେଶଂକାଳ-ପାତ୍ର- 
ବୋଧନ ଅନୁସାରେ ତା'ର ମୌଳସଭ୍ତା ଶଙ୍କରାୟିତ ହୋଇଯାଏ | ପାଠକ ନିଜ ଭୁଭାଗର 
ସୁଲଭତା ସହିତ ତୁଳି ପାଠର ଭାବାର୍ଥକୁ ଓ ପାଠ୍ୟ ଉତପାଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଏଦିଗରୁ 
ଲେଖାଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ପାଠକର ପଠନୋଚିତ ତୁନାନାମକ ସାହିତ୍ୟ ତର୍କଣା ଭିତିରେ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଉଠେ ! ଏଦିଗରୁ “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ” ହେଉଛି - ଲେଖାର କେନ୍ଦଲାଭିସାରଣ 
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ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥବା ସର୍ବସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ତୁଳନାମ୍ବକ 

ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି- ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଖସଡ଼ାର ପରିବର୍ଭନ କରି ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ 

ଭିନ୍ନଗୋତ୍ରୀ ମାପକରେ ମାପି ଏବଂ ବିଶ୍ଵାୟିତ ବହୁବାଚନିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଦେବା | 
(ଆଠ) 


ଏବେ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ମିସେଲ ଫୁକୋଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା । ସତ୍ଯର 
ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ଫୁକୋଙ୍କ ତାର୍ତିକ ଚର୍ଚ୍ଚ 
ଭିତରେ ଏକ ତୁଳନାମ୍ବମକ ମନ ସଂଗୁପ୍ତ ରହିଛି । ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାଅଧ୍ୟୟନ ଭିତିରେ ଦର୍ଶନ 
ଇତିହାସ ରାଜନୀତିୱଂ ଅର୍ଥନୀତିୱ-ଭାଷାୱଂ ନୃତତ୍ତୃଯଖ ସମାଜତତ୍ତଵ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁମୁଖୀ 
ଜ୍ଞାନ ଓ ତଥ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟର ଅଛିଦ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ସେ ଲେଖକୀୟତାକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଯେଉଁ ଅଭିନବତ୍ବକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛି ତାହା 
ହେଉଛି- “ କୌଣସି ଲେଖକ ସୁନିଶ୍ଚିତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଏବଂ ଏକ ସୁନିରୂପିତ 
ବସ୍ତୁବୋଧ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନଥା'ନ୍ତି। ଲେଖକ ଓ ଲେଖକୀୟତା କ'ଣ - ଏପରି 
ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜାଣି ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ମନ ଏକବିନ୍ଦୁକ ନୂହେଁ; ବୈଭିନ୍ନ ବିନ୍ଦୁର । ଲେଖାର ଭାଷିକକ୍ଷେତ୍ର ପରିଧ୍ବରେ ବିଷୟର 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାବର ରୋପଣ ଲେଖକର ଏକମାତ୍ର ବୃତ୍ତି ନୁହେଁ ! ଏଥୁରେ ଥବା ବହୁ 
ବିଷମଭଙ୍ଗୀର ଦ୍ଵାର ଦେଇ ଲେଖକୀୟ ନଟସତ୍ତା ବାରମ୍ବାର ବହୁ ଭାବାନୁଭୂତି ଆଣି 
ରୋପଣ କରିଥାଏ !” ଭାବାନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ (ବାରମ୍ବାରଏକସହ ଅନ୍ଯକୁ ) ତୁଳନା 
କରି ନିଶ୍ଚିତ ଅଙ୍କୁରୋଦଗମକ୍ଷମ ଭାବ ଚାରର ରୋପଣ ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଘଟେ 
ସେହିପରି ଲେଖା ଭିତରେ ପାଠକ ପ୍ରବେଶ କରି ଲେଖକୀୟତାକୁ ନିଜର ବିବିଧ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରତୀତି କ୍ରମେ ତଉଲିଥାଏ ଏବଂ ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ଭାବକଳ୍ପ ଭିନ୍ନାବେଦନର 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଘଟେ । ପାଠଟିର ବିଷୟ ଭାବାଣୁ ପାଠକକୁ ନେଇ ଅନସ୍ବାଦିତପୂର୍ବ 
ହୋଇଯାଏ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କୌଣସି ଲେଖାର ବି ଏକାବେଦନର ବର୍ଭମାନତା 
ନଥାଏ | ତହିଁରେ ବହୁଧା ରସାବେଦନର ବର୍ଭମାନ ଭରଫୂରଥାଏ | 

ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖାର ମୂଳରୂପ ଅଥବା ତା”ର ବିବିଧ ଅନୁବାଦିତରୂପକୁ 
ପୁନଃପୁନଃ ପଢ଼ି ବସିଲେ ଦେଖାଯିବ ତାହାର ପାଠକୀୟ ଓ ଗଠନଜନିତ ଆବେଦନାମ୍ବକ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରଲୁତ୍ତୀକରଣ ଗୁଣଟି ସବୁବେଳେ ସମାନ ରକମର ନୁହେଁ । ତେଣୁ କୌଣସି 
ଲେଖାକୁ କେବଳ ସାମ୍ୟ ସଂଧାନ କରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାବ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବଳୟର 
ଲେଖା ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ତୁଳନା କରି ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଗଲେ ଲେଖାଟିର 
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ବହୁଧାଆବେଦନର ମହିମାଟି ଠିକ୍‌ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ତା'ର 
ଭାଷିକ ଶୂଙ୍ଖଳାର ଆବରଣକୁ ଭେଦ କରି ଲେଖାଟି କିପରି ଅନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରର 
ଅନୁଭବ ସହିତ ସୁମମ୍ବନ୍ଧ ଓ ବିରୋଧାମୂକ ବୈପରୀତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଛି ତା'କୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଲେଖାର ସୀମା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହିପ୍ରକାର ବିଚାର ପଛରେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନର ସମାନ୍ତରଳ କଷଟିଟି ବଳିଷ୍ଠ ରହିଛି । ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ଲେଖା ପାଠକରୁ ପାଠକଦେଇ କିପରି ବହ୍ବାଂଶୀ ଲେଖାରେ 
ରୂପଗ୍ରହଣ କରୁଛି- ତାହା ଜାଣିହୁଏ । କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌, ମାର୍କସ୍‌ ଜବର ଓ ଫ୍ରେଡରିକ୍‌ 
ଏଞ୍ଜେଲ୍‌ସଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀଚେତନାଶ୍ରିତ ଅର୍ଥନୀତି, ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଭେଦତର୍ତ୍ର ଓ ବିତରଣାମୂକ 
ପ୍ରୟୋଗକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରଖୁ ସସାଗରାଧରାଟିକୁ ଯେତେବେଳେ ସାମାନ୍ଯ-ଅସାମାନ୍ଯ 
ଆକୃତିଟିଏ ଦିଆଗଲା ତାଂ ପରରୁ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିର ବୈଷୟିକ ଉପ୍ପଦନ ଓ ଭାବଉପ୍ପଦନଗୁଡ଼ିକୁ 
ସୁବିଧାବର୍ଗୀୟ ବିନୋଦନ ଓ ଶ୍ରମଲାଘବୀୟ ଅଭାବୀଙ୍କ ଆଶ୍ଵାସନାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ 
ବିଚାର କରାଗଲା | ସାହିତ୍ଯ ମଣିଷର ଭାବଗତ ଫସଲ ଭାବରେ ମାନବ ବିଶ୍ବାସ, 
ମାନବୀୟ ମୁଲ୍ୟବୋଧ, ମାନବଦରଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମାନବିକ ବାସ୍ତବତା ଆଦିକୁ ଆଲମ୍ବନ 
କରି ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏସବୁ ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ ବୈଧୀକରଣ ଏବଂ ନୀଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ନିମିତ୍ତ 
ଏସବୁର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ ଭ୍ରାନ୍ତଚେତନା ଓ ଶୋଷଣର ଉପାୟ ଭାବରେ କିପରି ଘେନାଯାଉଛି 
ଓ ଘେନିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ତାହାତାହାକୁ ନେଇ ଉତ୍ପାଦିତ ହେଲା | ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଳାସୀବାଦୀଙ୍କ 
ବାସନାୟିତ ଗୋଷ୍ଠୀବୋଧ ଦ୍ଵାରୀ କବଳିତ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା, ସାଂସ୍କୃତିକ ପଞ୍ଜର ଓ ମିଛ 
ସୁହାଗର ସହାନୁଭୂତିମୁଳକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗୋଟାପଣେ ୧୯୩୦ ରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ ଆଧାରି ବସିଲା | ଜର୍ଜ ଲୁକାସ, ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମ୍‌ସ୍‌, ଫ୍ରେଡ୍‌ରିକ୍‌ 
ଜେମ୍‌ସନ ଓ ତେରୀ ଇଗଲଟନଙ୍କ ଭଳି ଉଗ୍ର ଓ ନବ୍ଯୟ ସମତାବୋଧୀ ଚିନ୍ତକମାନେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଜୀବନଧାରର ଚିତ୍ରଣକୁ ଅସାର, ସଂଭାବନାହୀନ, ବୃଥା ଓ 
ବଂଧ୍ୟା ଉତ୍ପାଦ୍ୟପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ସାହିତ୍ଯନିର୍ମାଣକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମାଂଶ 
କରିବା ଉପରେ ଗରୁତ୍‌ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ପଳତଃ ୧୯୩୦ରୁ ୧୯୪୫-୫୦ ମସିହା 
ଭିତରେ ରଚିତ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିଟିସ୍ତରର ମାନବତାବଵୋଧର ସାହିତ୍ୟକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟ 
ପରଂପରାର ଅଣପାରଂପରିକ ବିବର୍ଭନକୁ ରଚନାଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ! 
ସମତାବୋଧର ବିଶ୍ବସ୍ତ ବିଶ୍ଵବଚିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳିଆ ହୋଇ ଦିଆଯାଇଛି | ମାର୍କସ୍ବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା ଏଦିଗରୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୂ ଆଗରେ ଉଭା କରାଇଛି ତାହା ହେଉଛି “ ସାମାଜିକ 
ମାନସିକତାର ସମତୁଲ୍ୟାର୍ଥକତା”ର ପାଠକୀୟ ସାମାଜିକ ପ୍ରବୋଧନୀକରଣ | ମାର୍କସୀୟ 
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ତୁଳନାବାଦୀ ସମୀ୍ଷାଦୃ୍ଚି ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଅନୁଶୀଳନ, ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ବରଜୁ, ନେତୁମଣି, ପ୍ରତିଭା, ସନେଇ, ଚିନ୍ତେଇ, ହରିମିଶ୍ରାଦିଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ଅପେକ୍ଷା ଏମାନେ କେତେଦୂର ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ସାମାଜିକ ମାନସିକତାର 
ସମତୁଲ୍ୟାର୍ଥ ଭିତ୍ତିରେ ନୂଆଦୃ ଟିକ ଏବଂ ଏପରି ହୋଇ ତାଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଆଉ କେଉଁ 
କେଉଁ ଭାକ୍ଷିକଶ୍ପଙ୍ଖଳାର ସାହିତ୍ଯବୃତ୍ତ ଭିତରେ କେଉଁ କେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଛନ୍ତି 
ତାହାଙ୍କ ସହ ସମତୁଳିତ କରି ଦେଖାଇ ଚିହ୍ନେଇ ଦେବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ ! 
ଏପରି ଭାବରେ ମାର୍କସୀୟ ସମୀକ୍ଷା ମାର୍ଗଟି ସମତୁଲ୍ୟାର୍ଥକ ତର୍କଣା ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଛି ଡାକରାଇ ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵବୋଧର ଅଣପାରଂପରିକ ାର୍ଘକୁ ସୂଚେଇ 
ଦେଇଛି ! ଏଥରେ ଜକୁର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ, ପ୍ରଭାବ- ପ୍ରଭାବିତ, ସାମ୍ୟ-ବୈଷର୍ମ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଜମାରୁ ଉପସ୍ଥିତି ପକାଇ ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଃଖ ଓ ପରିହାସକର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଏବେବି ଅମ ବିଦ୍ୟାବିହାରମାନଙ୍କରେ ଓଲଟ ଓ ବିଲୋମ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦଙ୍କସହିତ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ (ଆଗ ଫକୀରମୋହନ ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦ ନଜାଣି) ସାମ୍ୟ- 
ବୈଷମର ତୁଳନାମ୍ବକ ପରୀକ୍ଷା -ମୁଲ୍ଯାଙ୍କୀ ପ୍ରଶ୍ନ ଆଗତ ହୁଏ ଓ ବିଦ୍ଯାର୍ଥୁମାନେ 
ବରିଷ୍ଠ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଉକ୍ଟ-ବିଦ୍ୟାଦାନକୁ ଉପଯୋଗ କରି ପୃଷ୍ଠାପୃଷ୍ଠା ଉତ୍ତର ଦେଇ 
ଆନୁପାତିକ ଶୀର୍ଷ ନମ୍ବର ପାଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପାଣିଦିଆ ପଦକ ମୁଣାରେ ଭରଣ କରି ନିଅନ୍ତି 
ତୁଲ୍ୟପାଠ୍ୟାଧ୍ୟୟନର ନରମା ପ୍ରଭାବ ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତ ହେତୁ ଏବେବି ଆମତମଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ବିତର୍କମଞ୍ଚରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ଶୀର୍ଷକରେ ନାରୀବାଦ/ବାମାବାଦ/ ମହିଳାସଶକ୍ତୀକରଣର 
ସ୍ଵରାୟିତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଭାବନାକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ତୁମ୍ଭିତୋଫାନ ଓ ଉଚ୍ଚବାଚ ଘଟୁଛି । 
ଅତିକମ୍‌ ଉଚ୍ଚବାଚିଆ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ କ୍ଷମତା ଉତ୍ସରୁ ଉତ୍ସାରିତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧୀସ୍ବର ଭାବରେ ପୁରୁଷକବଳୀ ଚିନ୍ତାବୀଜଗୁଡ଼ିକର 
ଖୋଳପା ଛଡାଇବାର ପ୍ରତିବାଦୀ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ନବ୍ଯମାର୍କସବାଦ ସହିତ 
ସାଙ୍ଗସରିସା ହୋଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଲିଙ୍ଗବୈଷମ୍ୟ ବିତର୍କ, ଦଳିତ ଅନୁଚିନ୍ତା, 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁରୂପ ବାମାବାଦୀ ବିତର୍କର ସଂଚାର ଘଟିଛି । 
ଏସବୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସଂପ୍ରତି ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ବ୍ଯବସ୍ଥାବିରୋଧୀ ଉପାଦାନର 
ଅନୁରୂପତାକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ଉପରେ ଆସ୍କାପ୍ରକଟ 
କରିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଛି । ତଥାପି ଆମ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା 
ପିଣ୍ଡିରେ ବସି ବାମାବାଦୀଚେତନାର ବିତର୍କ ଚମକ ଖେଳାଏ । ଛାଡ଼, ଏବେ ଆସିବା 
ଆଉଗୋଟେ ସ୍ତରକୁ .... | 


୨୭ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(ନଅ) 

ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ, ପରିସର, ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉପଯୋଗିତାର ଅର୍ଥକୁ 
ବୋଧେଇ ଦେଉଥିବା ବାକ୍ଯ ଓ ବାକ୍ଯାଂଶକୁ ନଘୋଷି, ନଜାଣି, ମଥାରେ ସଯନ୍ତେ 
ସାଇତି ନରଖୁ ନିଜ ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସାହିତ୍ୟକୁ ଆପଣା ମନୋଭଙ୍ଗୀ 
ଭିତରେ ପଢୁପତୁ ଧାରଣାସ୍ତରରେ ଉପୁଚୁଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିପରି ସାହିତ୍ଯ-ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ 
ଥିବା ସମତାନିକ କଥାଟିକୁ ବହୁପାକ୍ଷିକ କରି ନ ବୁଝି ଲୋଡ଼ି ସଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବସେ 
ତାହା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଭିନ୍ନରୁଚିକ କରିଦେଇଛି । 

ସୁଧୀବର୍ଗେ ! ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତର୍ଵିଟିକୁ ( ରିଡର୍ସରେସ୍ପନ୍ଥଓରି) ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣକୂ ଅଣାଯାଉ । ଏହିତତ୍ତ୍ଟିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ନିଆରା ଢଙ୍ଗରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଶୁଖ୍ଖଳାରେ ଚଳେଇ ନେଇ ହେବ । ଏହି ମର୍ମରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗକୁ ନେଇ ତୁଳାନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଏସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା, 
ସାମୁହିକ ମାନବୀୟ ପ୍ରତୀତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ମିଥୃକ୍‌ ସମାଲୋଚନା, ସହଜାତ 
ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଆବେଗକୁ ନେଇ ଗଠିତ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ସମାଲୋଚନା ଲେଖକର 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସ୍ଵଚ୍ଛ୍ଦ ଓ ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନକୁ ନେଇ 
ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ମାନବୋଚିତ ବୃତ୍ତିପ୍ରବୃତ୍ତି ସାମ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଯୋଗସୂତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ -ଅଧ୍ଯୟନ 
ଭାବରେ ବିଚାରିବାକୁ ରଚିତବୋଧ କରିଛି । ଏପରିକି ସ୍ଵପ୍ମଂକଳ୍ନାଆବେଗଂ-ଭାବପ୍ରବଣତା 
ଭଳି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ବେଦୀ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ବିକାଶଲାଭ କରିଆସିଥିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମୀ୍ଷାସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ବି ଏକାଧ୍ଵକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣୀୟ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ସାଦୂଶ୍ୟବୈସାଦୂଶ୍ୟ ନିର୍ଣୟ ବେଳେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵରଧର୍ମକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କେନ୍ଦ୍ରର ରଖୁଆସିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବିନ୍ଯାସବାଦ ( ଫର୍ମାଲିଜମ) ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
(ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ୍‌ଁ ସାଇକୋଲ୍‌ଜିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ) ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (ନିଓ କରିଟିସିଜମ୍‌) 
ଯେଉଁ ସମୀକ୍ଷାମୃକ ମାର୍ଗଟିକୁ ମୂଳରେ ରଖୁ ସ୍ରଷ୍ଟା- ସ୍ରଷ୍ଟା ଭିତରେ ତୁଳନା ଅପେକ୍ଷା 
ଲେଖା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଭାଷିକ-ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଲେଖାକୁ ସମତୁଳିତ କରି ଅନୁରୂପତା ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ 
ଲେଖାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଆରୋପ କରିଛି ତାହା ସାହିତ୍ୟ କୃତି-କୃତି 
ଭିତରେ ଗଠନାମୂବକ ସାଦୃଶ୍ୟ ଆକଳନ ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଭରିଦେଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକରଣ ଏବଂ ତା'ର ସଜୀକରଣ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁଶୀଳନ ଭିତ୍ତିରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନାତ୍ସକ 
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ସମଭଙ୍ଗୀ ଦେଇ ଆବେଦନର ସମାନତା କିପରି ସାଧୂତ ହୋଇପାରୁଛି- ଏକଥାଟିକୁ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଆଙ୍ଗିକ ବିନ୍ଯାସ ବା ନିର୍ମାଣ 
କୌଶଳର ବିବିଧ ଉପାୟ ତଥା ଭାଷିକକୌଶଳର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନର ପନ୍ଛାଟି 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଦ୍ଧତି ଲାଭ କରିଛି । ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ, ଅନୁକରଣୀୟ, 
ସଂଯୋଗାମବକ ଓ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଦୂଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧୁକ ଭିନ୍ନସଂସ୍କୃତିର 
କଥାଭାଭ, ଚିନ୍ତାଭାଗ, ଚରିତ୍ରାୟନ, ଟିନ୍ତାକଳ କିପରି ସମକାଳୀନ ଅଥବା ସାର୍ବକାଳୀନ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପରସ୍ପର ସମଗୁଣର ଏବଂ ଏହି ସମଗୁଣାମବକ ଆବେଦନ ନିମିତ୍ତ ଶୈଳୀ 
ବା ରଚନାଭଙ୍ଗୀ କିପରି ସମଢଙ୍କର ( ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍, ଛନ୍ଦ, ବିରୋଧାଭାସ, ବୈପରୀତ 
ଲକ୍ଷଣା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିୟ ରୂପକଧର୍ମିତା, ଲୋକୋପାଦନ ଇତ୍ଯାଦି ଭଙ୍ଗୀ) - ତାହାର 
ସାଧାରଣ ସମରୂପତାର ମର୍ମକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମାନ୍ତରାଳ- ତୁଳନାମବକ-ପଦ୍ଧତିର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏକାରଣରୁ ୟୁରୋପୀୟ ରେନେସୀାସ୍‌ ଓ ଭାରତୀୟ ନବାଜାଗରଣ ଭିତ୍ତିରେ 
ଉକ୍ଳୀୟ ନବଜାଗରଣ ଅଧ୍ୟାୟର ସାରସ୍ବତ କୃତି, ଚିତ୍ରକନ୍ଧ- ପ୍ରତୀକ- ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଆବେଷ୍ଟନୀରେ 
ଲିଖୂତ ୟୁରୋପୀୟ କବିତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମକଳ୍ୀ ଶିଳଥ- ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ତୁଳନାମଵକ ହେବାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଦାବୀକରେ |! ଲେଖା-ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ଭାଷିକ ଶୁଙ୍ଖଳା 
ଦିଗରୁ ଥବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଏବଂ ଆନ୍ତଃଭାଷିକ ସାଦୃଶ୍ୟଚକ୍ରଟିଏ ନିରୂପଣ 
କରିବା ଉପରେ ଗଠନଦାବୀ-ତୁଳନାଶାସ୍ତୀମାନେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତରଡିର-ରେସ୍ପତନ୍‌ସ ଥୁଓରୀ) ଲେଖା ଓ ଲେଖକର 
ବାସ୍ତବ ଭୂମିକାକୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେଇଛି ଓ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା କେବଳ ସ୍ଵାଧୀନ 
ପାଠକୀୟତା ଅନୁସାରେ ଟାଳିତ ହେବାର ଭିନ୍ନଯୁକ୍ତିକୁ ସାମ୍ପାକୁ ଆଣିଛି । ଗ୍ରଚ୍ଛ ଓ ଲେଖକ 
ଅନୁଯାୟୀ ପାଠକ ଭାବାର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରେନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ଲେଖା ଜଣେ ପରିଶୁଦ୍ଧ 
ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକର ମୁକ୍ତ ପଠନର ପରଣାମ ଭାବରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ ଥବା ସାଦୃଶ୍ଯଂବୈସାଦୂଶ୍ଯ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କରିବାରେ ପାଠକର କ୍ରିୟା- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୁଳକ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଓ ପଠନ ଜନିତ ଭାବାନ୍ତର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତ୍ତିରେ ଦୁଇବା ତତୋଧ୍ବକ ସଂସ୍କୃତିର ଲେଖାର ଅନୁରୁପୀ ଓ ବିରୁଦ୍ଧାମ୍ବକ 
ରୂପ ପାଠକର ପଠନପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ନିରୂପିତ ହୁଏ । ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଆନ୍ତଃଭାଷିକ ଜ୍ଞାନ ଥିବା ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । 
ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ କ୍ରମେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାମ୍ବକ ଭାବବୋଧନର 
ପରିଣାମ ବି ତୁଳନାମ୍ବକ ଭାବେ ଭିନ୍ନହୁଏ । ଏଥୁରୁ ପାଠକ- ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କ୍ରମେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ତୁଲ୍ୟାବେଦନ ଦିଗରୁ ଏକାଧ୍ବକ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ମାନିନେଇଥାଏ । 
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ପଶ୍ଚିମଜର୍ମାନୀର ( Rezeption aesthetic/ Render’s Aesthetics) ତୁଳନାମୁକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଓ ଗବେଷକ ଓଲଫଗାଙ୍ଗ ଆଇଜର ଏବଂ ହାସ୍‌ ରବର୍ଟ 
କୌସ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନରେ ପାଠକର ପଠନାଭୂତିର ଅବଦାନକୁ ରିଜେପସନ୍‌ 
ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ University of constance ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକ 
ଦ୍ଵାରା ପାଠଟି ତା'ର ସମକାଳ, ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକାଚାର, ଏତିହ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ପାଠକ ଯଦି ଏକାପ୍ରକାର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବସ୍ବର ଥବା ଏକାଧ୍ବକ ଭାଷାଶ୍ଙ୍ଖଳାର ଲେଖାକୁ 
ମିଶାଇ ପଢ଼େ ତେବେ ତା'ର ସ୍ଵକୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା ଓ ଧାରଣାକୁ ନେଇ 
ନାନାଦି ଭାବାନ୍ତର କ୍ରମେ ପାଠଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନ୍ନତା ଅପେକ୍ଷା ଭିନ୍ନତା ପ୍ରଥମେ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହୁଏ | ପାଠକର ଆନୁମାନିକ ଅନ୍ତର୍ମନୀୟ ପଠନ ଦକ୍ଷତା (ଇମପ୍ଲାଇଡ୍‌୍ଲି ରିଡିଂ) ମୁଳଲେଖାର 
ଲେଖକୀୟ ଅର୍ଥକୁ ଛାଡ଼ି ନିଜସ୍ବ ଅର୍ଥ- କେନ୍ଦ୍ରଟିଏ କଳିବସେ । ତେଣୁ କୌଣସି ତୁଳନା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଦନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନୁହେଁ; ପାଠକର ଭାଷାନୂସାରେ ପାଠ > ପାଠର ଭିନ୍ନାଭିନ୍ନ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାଷାବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ଥବା ଛିଦ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟଭାଷାର ପାଠକ ପ୍ରବେଶ କରି ତା'ର ପ୍ରଚଛନ୍ନାର୍ଥକୁ ଯେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ନିର୍ଣୟ କରିପାରେ- ଏପରି ବିତର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଓ ସଂଘାତ ଅଛି । କୌଣସି ଲେଖାର 
ସ୍ପିର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ । ନିରନ୍ତର ବଦଳୁଥିବା ପାଠକର ଅନ୍ତଃମନର ଭାବାନ୍ତର କ୍ରମେ 
ପାଠର ଅନ୍ତକେନ୍ଦ୍ର ବଦଳିଯାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁସ୍ତକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାତ୍ର ତା'ର ଆବେଦନ 
ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଜୌସଙ୍କ ଏବିଚାରକୁ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାର୍କିନ ବିଦ୍ଵାନ ସ୍ତାନଲି ଫିସ୍‌ 
( Stanley Fish) ଭାବଚେତନା ଓ ବିଷୟସ୍ବରଠୁ ମୁକ୍ତ କରି ଗଠନଧର୍ମ ସହିତ ଯେଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକର ଲିଖନାମବକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଲେଖାର ଭାବଧର୍ମ 
ପାଠକର ନିଜସ୍ବ ଅର୍ଥକରଣ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ! ପାଠର ଭାଷିକଗଠନଧର୍ମକୁ 
ପାଠକ ଯେମିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ ସେମିତି ପାଠର ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ପାଠର 
ଆବେଦନ ପାଠକ ଆସକ୍ତ ଅର୍ଥକରଣ ଦ୍ଵାରା କବଳିତ । ଏଦିଗରୁ କୌଣସିପ୍ରକାରେ 
ଲେଖା-ଲେଖା ଭିତରେ ତୁଳନାଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସମତୁଳିତ ଭାବସାମ୍ୟଯ ନିର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ | ପଠନର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନୁସାରେ ପାଠର ବିବିଧ ସ୍ଵରୂପ ଗଢ଼ିହୋଇଯାଏ | 
ଫିସ୍‌ଙ୍କ ପାଠକଂ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ସମବୋଧନକୁ ଏକ ଅବାସ୍ତବ 
ପ୍ରହେଳି-ବୋଧନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମାତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ମାଣବାଦୀ ଜୋନାଥନ୍‌ 
ଜୁଲରଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମ ଓ ପ୍ରବୀଣ ପଠନ ଭିତରେ ଏକ ଜାତିବାଚକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଅର୍ଥକରଣ ଦକ୍ଷତା ରହିଥାଏ । ପାଠକ ଏକ ସାମାଜିକ ଜାତିବାଚକ ବ 
ସାମୁହିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶ୍ମଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ପଠନ କ୍ରିୟା ସାଧନ 
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କରିଥାଏ । ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଜ୍ଞାନ ଓ ବୋଧନପ୍ରକ୍ରିୟା ହିଁ ଉତ୍ତମ ପାଠକଙ୍କୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଉଥିବା ହେତୁ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହତ୍ତମ ଲେଖାର ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରାୟତଃ ସମାବେଦନର 
ହେବାରେ ବାଧକ ଉପୁଜେ ନର୍ମାନ୍‌ ନାହିଁ ହଲାଣ୍ଡ ଓ ଦେଭିଡ୍‌ ବିଚ୍‌ ( David Bleich)ଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକପାଠକ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ସ୍ଵତଃ ତୁଳନାମ୍ବକ ମନୋବୃରି 
ହେତୁ ପଠିତ ଲେଖାର ଅବିକଳ ଭାବ-ସ୍ବରକୁ ଘେନି ତାହାକୁ ନିଜ ସାରସ୍ଵତ ପରିମଣ୍ଡଳର 
ଲେଖା ସହିତ ମିଳାଏ । ଉଭୟ ପାଠରେ ସମରୀତିରେ ପାଠକ ଆପଣାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିଲେ “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ଯ”ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ପ୍ରଭାବଟିକୁ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ପାଠକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵକୁ ମାନି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଉଦାତ୍ତ ମାନବତାବାଦୀ ଅନୁଭବର ଲେଖାକୁ 
ପଢ଼ିବା ବେଳେ ପାଠକ ଭାଷିକ ବ୍ୟବଧାନକୁ ନମାନି ତୁଳନାମବକ ଭାବରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଆପଣାର ଜୀବନବୋଧକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ | ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟବଧାନକୁ 
ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟୟନ ଫାଙ୍କି ଦେଇଥାଏ ସେହି ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବାୟିତ ମାନବାନୁଦୂତି କି ହିଁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇପାରେ | ଭଲ ପଠନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଡୋରିରେ ବନ୍ଧା ପଠନ ନୂହେଁ । ଡୋରିଛିଣ୍ଡା ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନ ଖୋଜାଣର ପଠନ । 
ଏପ୍ରକାର ପରିଶୁଦ୍ଧ ପାଠକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାକୁ ତୁଳନାମକ ମନ ନେଇ ପଢ଼େ ଓ 
ଯାହାଯାହା ପ୍ରକରଣର କଠିନ ପଞ୍ଜର ଭିତରେ ନିଖଳ-ମାନବ- ଜୀବନୋଚିତ ତାହାକୁ 
ନେଇ ଲେଖାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଚାର କରେ । 

୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଫ୍ରାନ୍ସ ବ୍ରିଟେନ୍‌, ପର୍ଚୁଗ୍ରୀଜ୍‌ ଓ ଆମେରିକାର ଶାସିତ 
ଭୂଖଣ୍ଡ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ସଂପର୍କ ଓ ବିଚାରକୁ ନେଇ “ ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦୀ” 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି- ପାଶ୍ଚାତ୍ଯର 
ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ଧାରଣା ବା ଶାସକତନ୍ତ୍ରର ଶାସିତ ସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଥିବା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ | କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଆୟୁଧ କରି ଶାସିତମାନଙ୍କ ଦେଶୀୟ ଭାବନା ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଦେଶୀବୋଧକୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ନିଜ ଅନୁସାରେ ଧୀରେଧୀରେ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଶାସିତମାନେ ଆପଣାର ଗୋତ୍ରବୋଧକୁ ଭୂଲି ଶାସକ- ସଂସ୍କାରକୁ ଉତ୍ତମତ୍ବର 
ପନ୍ତା ବୋଲି ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହିମାନସିକତାକୁ ଆଧାରକରି ୧୯୬୦ ପରେପରେ 
ଅବଶିଷ୍ଟବିଶ୍ବ ଶିଷ୍ଟାଶିଷ୍ଠ ଅବଚେତନ, ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାର, ଉପନିବେଶ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ଦଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ( ପbaltern) ପ୍ରଭୃତି ଦିଗ ଉପରେ ଗ୍ରାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ସିଭାକ୍‌, ଏଡ୍‌ୱାଡ୍‌ 
ସଇଦ୍‌ ଓ କେ. ହୋମି. ଭାବାଙ୍କ ଭଳି ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଯେଉଁ ବିତର୍କ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହାଉପରେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏମାନଙ୍କ ତର୍କର ବିନ୍ଦୁଶକ୍ତି 
ଭାବରେ ରଖୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିର୍ମିତ ପ୍ରାଚ୍ୟବଵୋଧଠୁ ଦୂରେଇ ଦେଶୀୟ ଜୀବନଶ୍ଙ୍ଖଳା ଭିତରେ 
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ଥିବା ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ଯକୃତି ମଧ୍ୟରୁ ଆକଳନ କରିବା ଓ ତାହାର 
ମହର୍ତ ବିଶ୍ଵାୟିତକରି ପ୍ରଚାର କରିବା ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ- ଏପ୍ରକାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟି ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରସାର ଲାଭକରିଛି | ଦଳିତଚେତନାଠାରୁ ନାରୀ ଅବବୋଧ, 
ଶିଷ୍ଟବିଶିଷ୍ଟ ବିଚାରଠାରୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵ ଭାବନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ମାନବତାବାଦୀ ଉଦାରତାଠୁ 
ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଦମନଶୀଳ ମାନସିକତାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡର ଭୌମିକ ସଫଳତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହେତୁସ୍ତମ୍ଭଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଅଥବା ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇ ପା୍ଚାତ୍ୟାୟିତ ଅଣସଂସ୍କୃତିକୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଲେସିଦିଆଯାଇଛି । 
ମଣିଷ ବଂଚିବାକୁ ଧାଉଡି କରୁଥିବା କେବଳ ଜୀବ ଭାବରେ ତିଷ୍ଠି ରହୁ“ ଏପରି ଏକ 
ବିଚାର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଖୁନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି ! ଏହାକୁ ଅଣସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
କଲୋନୀ ଭାବରେ ଖ୍ଯାତ ଭୂମିଭାଗର ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ଅନୁସଂଧାନ କରି ଦେଶୀ- 
ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୂ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ସମ୍ବପାରେ ସବ୍ଯବଛ୍ଛେଦ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶପାଇଛି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ କେ. ହୋମି ଭାବାଙ୍କ ସମର୍ଥନ କରି ଉପନିବେଶୀ ( କଲୋନାଇଜର) 
ଓ ଉପନିବେଶିତ (ଠୀଠnized) ଭାବନାକ୍ରମେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ସାର ଆଣି 
ଦେଶୀବୋଧ କିପରି କ୍ରମଶଃ ଆପଣାର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ମଳିନ କରି ସଙ୍କରତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ନେଇଛି । ଏକ ବିଚିତ୍ର ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଶିଥିଳ ମିଶ୍ରଗୁଣରେ ବଢ଼ିଛି ତାହାକୁ ସାହିତ୍ଯରୁ 
ଅନୁସଂଧାନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ପ୍ରକୃତ ଦେଶୀୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉପନିବେଶବାଦୀ ସଂରଚନାର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ 
କାଳରେ ବିଶ୍ଵପାଠକ ପାଖରେ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବାସ୍ତବ କ୍ଷମତା-କୂଟତାକୁ 
ସୁଚେଇ ଦେଇପାରିବ- ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଢାଞ୍ଚାରେ ଦେଶୀ- ସାହିତ୍ଯକୁ ନତଉଲି ବିଶ୍ଵବାୟନୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା କ୍ରମେ ତା'ର 
ଆକଳନ କରିବାର ଖଚିତ୍ୟଟି ଆହ୍ଵାନ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ଏଆହ୍ବାନକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମୀକ୍ଷାଧାରାରେ ଯେ ସହରିତ 
ଲକ୍ଷଣରେ ଉଧେଇ ପାରିନି - ଏକଥା ନମାନି ଚାରା ନାହିଁ । “ ୟୁରୋପୀୟ ଭାବକଳ୍ପନାର 
ସାରସ୍ବତ କୃତିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଥାକ ପାଖରେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରତ-ଏସିଆର ବିପୁଳ 
ପାଠାଗାରର ସମୁହକୃତି ଅସମକକ୍ଷ ”¬ ଏପରି ଅପବୋଧନର ତୁଳନାମୂବକ ମାନସିକତାକୁ 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵର ରଚନା ଭିତରେ ବିଶ୍ଵସ୍ଥଦନର ମହତ୍ତମ ନାଦଟିକୁ 
ସହବନ୍ଧିତ ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ତୁଳନାମୂବକ ଅଧ୍ଯୟନର ମାର୍ଗଟିଏ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷା ତର୍କଣା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଇଛି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ବାଟ ଫର୍ଟ୍ଟା ମତ୍ର 


୩୨/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଚାଲିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏଯାଏ ଅଯେଗଡ଼ର ହୋଇରହିଛି । ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଜାତୀୟତା, ସଂସ୍କାରବୋଧ, 
ଅସ୍ମିତାସୂଚକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଉପନିବେଶବାଦର ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ଓ ଉପନିବେଶବାଦର 
ବିଲୟ ପରାବସ୍ଥାର ସାହିତ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵବୋଧର ଚମକ କିପରି 
ସ୍ଵତନୁ ଚିନ୍ତନ ଶୂଙ୍ଖଳା ରୂପେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି- ତାହାକୁ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳର ମହତ ସମଧର୍ମା 
କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନାକରି ନିଣ୍ଚୟାମ୍ବକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବା କଥାଟି ପାଇଁ 
ଆମ ବିଚାରଶୀଳ ଜ୍ଞାନବତ୍ତା କେବେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ିବ- ଏପ୍ରଶ୍ ଆପେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଯାଉନାହିଁକି ? 
ଏପ୍ରଶ୍ନକୁ ସମାଧାନ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ଓ ସମୟ ବିନିଯୋଗ କରିବାର ଦାନଶୀଳ ମାନସିକତାର 
ଅଭାବ ହେତୁ ଆମେ ଦୁଇ ବା ତତୋଧୂବକ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କ ଭିତରେ ବସ୍ତୁଗତ 
ଭେଦ- ଅଭେଦକୁ ପୂଷ୍ଠାପରେ ପୃଷ୍ଠା ମିଳାଇ ଦେଖାଇବାର ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଚାଠୁ 
ଆମେ ଏବେବି ଦୂରରେ ନାହୁଁ । ଏପରି ଏକ ଆମସୁଖକର ଓରିମାନା କେବଳ ମେଞଣ୍ଟାଉଛୁୁ । 
ପ୍ରାଚ୍ୟାୟିତ ମହିମାରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମହତକୃତି ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଉନ୍ନତ ଏବଂ ଅନୁରୂପ - ତାହାର ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ଆହୁରି ପ୍ରଚୁର ହେବା 
ଉଚିତ- ଏପରି ଏକ ଆଗଭରୁଆ ମାନସିକତାର ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ତରପିଜ଼ିଙ୍କ ପାଖରେ ରହୁଛି । 

୧୯୮ ୦-୯ ୦ ଦଶକ ବେଳକୁ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଵାକ ଓ ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମସ୍‌ଙ୍କ 
ବିଚାରବିମର୍ଶ ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦକୂ ଅବତାରଣା କରି କିପରି ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆଦର୍ଶଚିନ୍ତନ (1୦0) ଓ ସାଂସ୍ୃତିକ ସଂରଚନାର ନିର୍ମିତି (Cultural 
structure and constructs) ପୁକୁତ ଇତିହାସର ବାସ୍ତବାତାକୁ ମୋଡ଼ ବୁଲାଇ ଦେଇଛି- 
ଏହି ରଚନୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ସଂଧାନ କରି ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଏତିହାସିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଖେଳକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବାର ତୁଳନାମ୍ବକ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଆବଶ୍ୟକତା ବୂବ୍ଧିପାଇଛି । 
କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ରର ଖୋଳପା ବା ଆସ୍ତରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଛଡ଼ାଇ ତହିଁରୁ ଇତିହାସର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯକୁ 
(ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମିତି ଭିତରୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଓ ନୂଆକରି ବିଶ୍ବପାଠକ ପାଖରେ 
କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ରବିଚ୍ୟୁତ ବିବର୍ଭନର ଆକୃତିଟିଏ ଛିଡ଼ା କରାଇଦେବାର ଆଭିମୁଖକ୍ଯକୁ ନେଇ 
ଏବେବି ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିର ନବ୍ୟ ଇତିହାସୀକରଣର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଦେଖାଦେଇ ନାହିଁ (ଅବଶ୍ଯ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ. ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ, 
ଡ. ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ବିଚାର କିଛିମାତ୍ରାରେ 
ନୂଆ ଆଶାର ଝଲକ ଖେଳାଇ ପରିଛି) । ଆମ ସାହିତ୍ୟର ସରସ ସଂପରି ( ଫକୀରମୋହନ, 
କାହୁଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ମଧୁସୂଦନ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତନ୍ନ ବିଭୂତିଙ୍କ 
ନିର୍ମିତି) ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସମକାଳ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସୀକରଣ 
କିପରି ଘଟିଛି ଏବଂ ତାହା ଅନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନାମବକ 
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ଭାବରେ କିପରି ଭାବଗତ ଶ୍ମଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା କରି ଏକ ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଅବବୋଧର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରୁଛି ଏପ୍ରକାର ତୁଳନାମୂବକ ନବ୍ଯ ଏତିହାସିକ ରଚନାତରତ୍ତ୍ବ ବା ବିଚାରତର୍ଵ 
(Comparative neo-histriographic study) ଆମ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେବି ଅଭାବୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇରହିଛି | 

ତୁଲ୍ୟକଛୀ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଏନ୍‌. ଗୌହଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଭିନ୍ନ ବିତର୍କର ଯୁକ୍ରିଟିକୁ 
ଏଠାରେ ଏ ଅଧ୍ୟାୟର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଘେନାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ମତଟି 
ଏହିପରି- “ ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ବସ୍ତାୟିତ “ ତୁଳନା”ର ମାପନକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦିଏ 
ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କିଏ କ”ଣ ଭାବିବା, ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କାହାପରି ଓ କିପରି 
ଗଢ଼ିବା ଓ ଭାଷିକ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ କିଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ରୂପ ଦେବା ବେଳେ କାହାଠାରୁ 
ଆଣିଛି, କେତେ ଆଣିଛି, କେଉଁ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଣିଛି ଓ କ”ଣ କ”ଣ ମିଶାଇ ଆହୁତ 
ଉପାଦାନକୁ ବଦଳାଇଛି, କେତେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ଓ କେତେ ଅନୁକରଣ କରିଛି 
ଏବଂ ଏହାର କେଉଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ଗୁଣକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବୋଲି ମାନିଛି- ଏପରି ନିରୂପଣକୁ 
ମଧ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅଗ୍ରସରସ କଥା ଭାବରେ ମାନେନାହିଁ । ସମଦୋଳନର 
ଭାବଟିଏ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକତା ଭିତରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ 

ସୁଦୂୃଶ୍ୟାତ୍ଵକ କିପରି କରିଛି ତାହାର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପଠନ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ 

ସାହିତ୍ୟର ପରିଭାଷା । ଏହି ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଆକଳନ ହିଁ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନ । 

ରେନେଞୱଲ୍‌କ୍‌, ଏଚ୍‌.ଏଚ. ରିମାକ୍‌, ଅଷିନ୍‌ ଓୱରେନ୍‌, ଡେଭିଡ୍‌ ରେବେ, ଏସ୍‌.ଏସ୍‌ 
ପ୍ରୋଏର୍‌, ଭାତେହାମ୍‌, ଜେ.ଏମ୍‌.କାରେ, ଏ.ଏସ୍‌. ରେଭିଗୀସ୍‌, ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ, 
ଏମିଲି ଆପ୍ତର, ସଇଦ ଆମାନୁଦିନ, ହୋମି. କେ ଭଭା, ବି.ଏଚ୍‌. ବ୍ରାଉନ- ଏପରି 
କରି କେତେଜଣ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପରିଭାଷା ଓ ବିଚାର ନିଷ୍ପର୍ଷକୁ ନେଇ ମୌଳଧାରଣାର 
କିଛି ପୁସ୍ତକ ଥାକଶୋଭନ କରି ଛପାଇ ଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତା'ର 
ଅଧ୍ୟୟନର ଯମକାୟିତ ଚମକ ଯେ ଖେଳିଉଠିବ- ଏକଥାଟି ଠାରୁ ଏବେ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଆଉ କିଛି ପାହାଚ ଉପରକୁ ଉଠି ବିଚାର କରିବସିବେ ଏହି ଆଶାପୋଷଣ 
କରି ଏ ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷ ଏମିତି କରାଯାଇପାରେ- ଆମ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରରେ ଲେଖକ 
ଭିତରେ ସାରକଥାର ତୁଳନା ଅଛି; ମାତ୍ର ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ତା'ର ବିଶ୍ଵାୟନୀ 
ଆସ୍ଥା-ମୂଲ୍ୟାଙ୍କର ନବଦୂଷ୍ଟିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ । 


୩୪/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ବି. ଦ୍ର. 


'D) 


. ରାଷ୍ଟ୍ର ଏକ/ ଭାଷା 
ବିବିଧାସଂସ୍କୃତିଭିନ୍ନ । 
. ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିନ୍ନତା 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ 
ଭିତରେ ସଦୃଶ ନିରୂପଣ 
(ପୁର୍ବ ଭାରତୀୟ ମୁସଲିମ୍‌ 
ଓ ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ 
ମୁସଳିମ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ, 
ହିନ୍ଦୀ... ) 


ତସାରଣୀ :- 


ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର 


. ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଭାଷା ଭିନ୍ନ 


ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ଚର୍ଯ୍ୟା ଭିନ୍ନ 

ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ମାନବୀୟ 
ଆବେଗ, ପ୍ରବୃରି ଓ 
ମୁଳ୍ୟବେଧର ଏକରୁପତା 
ନିରୂପଣ । 
(ଚେକଭ, ଟଲଷ୍ଟୟ, 
ଫକୀର ମେ|ହନ, 
ତରାଶଙ୍କର, ଶିବଶଙ୍କର) 


. ରାଷ୍ଟ୍ର ଏକ 


. ମାତ୍ର ଲେଖକ ଭିନ୍ନ 
ଦେଶର 


. ଅନ୍ୟାଗତ ଲେଖକ 
ଓ ଦେଶୀୟଲେଖକଙ୍କ 
ଲେଖାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ଭିନ୍ନତା 
ନିର୍ଣୟ 

( ରସ ନ-ମନୋଜ 
ଆଣ୍ଡ ଜ- ମୋହିନୀ 
ମୋହନ...) 
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ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯର ପରିସର, ଅଧ୍ଯୟନ ଓ 
ତାତ୍ତିକ ବିକାଶ 


(ଏକ) 

ସାହିତ୍ୟହେଉ କି ବିଜ୍ଞାନ ହେଉ, ସଙ୍ଗୀତ ହେଉ କି ଚିତ୍ରକଳା- ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସର୍ଚନଶୀଳ ଜ୍ଞାନ ଓ ତାହାର ତର୍ଚ୍ଚମା ସମୟରେ ତୁଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଏ । ନୂଆ 
ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ଓ ନୂତନତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅର୍ଥ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ପୂର୍ବବର୍ତୀ 
ଶ୍ୁଙ୍ଖଳାକୂ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ତହିଁରୁ ମହିମମୟ ଉପାଦାନକୁ ଘେନିବା ଅଥବା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବାର ମାନସିକତାଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଥାଏ । କିଛି ନୂଆ କରିବା ଓ କୌଣସିଟିକୁ 
ନୂଆ ଭାବରେ ମାନିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉତ୍‌ଥାପନ ହେବାମାତ୍ରେ ଯେଉଁ କଥାଟି ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆସେ ତାହା ହେଉଛି- ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ପୂର୍ବରୁ ଥବା ବିଧାନ ଓ ତତ୍‌ଜନିତ 
ଜ୍ଞାନର ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷଣ | ଏହାଦ୍ଵାରା ନୂଆ ପୁରୁଣାର ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ 
ନିରୂପିତ ହୁଏ । ସାମ୍ଯ-ବୈଷମ୍ଯର ଭିନ୍ନାଭିନ୍ସ ନିର୍ାରଣବେଳେ ଲେଖକ ହୁଅନ୍ତୁ କି 
ସମାଲୋଚକ ହୁଅନ୍ତୁ କଳାକାର ହୁଅନ୍ତୁ ବା କଳା ବିବେଚକ ହୁଅନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂଆ 
ଉତ୍ପାଦନର ନିର୍ମିତି ସହିତ ଆନୁରୂପ୍ଯ ଗୁଣଧର୍ମ ରଖୁଥବା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସର୍ଚନ ଫସଲ 
ସଂପର୍କିତ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ଧାରଣା ସ୍ଵତଃ ନିର୍ମାଣ ଓ ବୋଧନ କ୍ରିୟା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । 
କୌଣସି ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଥିବା ପ୍ରାଚୀନ, ସାଂପ୍ରତିକ ଓ ଯୁକ୍ତିମୁଳକ ଅନୁଭବ 
ଓ ତାହା ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରଥା ସିଦ୍ଧ ଧାରଣା ତାହାର ବାର୍ଉମାନିକ ଗଢ଼ଣକୁ ପ୍ରଭାବିତ, 
ନିୟନ୍ତିତ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ । କୌଣସି ଲେଖା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ନୂହେଁ; କୌଣସି 
ଭାବ ପୂର୍ଣତଃ ଆକସ୍ତିକ ନୁହେଁ, କେବଳ ତା”ର ପୂର୍ବ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରୟୋଜନରେ 
କିଛିଟା ସମକାଳିନ ବାସ୍ତବତାର ଚାହିଦା କ୍ରମେ ପରିବର୍ଭନର ନାଁରେ ନୂତନ ଉପାଦାନ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ।! ଏ ଦିଗରୁ ଯେକୌଣସି ବିଭାବନକର ନବୀନ ନିର୍ମାଣର ଚମଜ୍କାରିତା 
ଓ ମୁଗ୍ଧକର ବୋଧନ ନିମିତ୍ତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଦରକାର । 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନର ନୂତନତ୍ଵ ପାଇଁ ତୁଳନାର ମାପନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଗୁରୁଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । ଏକଥାଟିକୁ ବୁଝିଥିଲେ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର ଧଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତୀ 
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ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଆଉ ଦି ସାକ୍ରେଡ୍‌ ଉଡ୍‌ର ଲେଖକ କବି-ଚିନ୍ତକ ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିୟଟ । 
କବିତ୍ଵ ପୂର୍ବ କାବ୍ୟପ୍ରସିବ୍ଧିରୁ ସମ୍ବାଦ ଭାବରେ ଭାବରସ ଗ୍ରହଣ କରି ନବୋନ୍ଧେଷ 
ଶାଳିନୀ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ଭାବରେ ନୂଆବୋଧନ ବୃତ୍ତ ଗଠନ କରେ- ଏପରି 
ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ସର୍ଜନାଲ୍ଲେଖ୍ୟ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଆଚାର୍ଯ୍ୟତ୍ୃ କବିତୃକୁ 
ପୂର୍ବଭାବର ତୁଲ୍ୟସେବିତା ଧର୍ମ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ପ୍ରାୟ ଏକହଜାର ବର୍ଷପରେ 
ଲଣ୍ଡନ ସହରରେ ବସି ଇଲିୟଟ ଉଭୟ କବିତା ସର୍ଜନକାରୀ ଓ କବିତା ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀର 
ଭାବନିର୍ମାଣାତ୍ଵକ ମନ ଓ ଭାବଗ୍ରହଣକାରୀ ଭାଷ୍ଯଧର୍ମୀ ମନ ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକତା 
ଦ୍ଵାହିରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଉପାଦାନର ମିଶ୍ରଣ ଓ ସଂଧାନ କରିଥାଏ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଜେମସ୍‌ ଜୟେସ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତିଉପନ୍ଯାସଟିଏ ଲେଖିବା ଅର୍ଥ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ 
ରଚନାର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ଵକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ମାପି ଉପାଦାନ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର, 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟରୁ ଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ରୂପରେ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିର ଦିଗବାଗରାଗ ଯାହା ହେଉ; ମାତ୍ର 
ଏହା ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚିତାର୍ଥକ ଉପପାଦ୍ଯରେ ଆମକୁ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ- ତାଙ୍କ ପଢ଼ିବା ଓ 
ପରି ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାକୁ ବିଡ଼ିବା ଅର୍ଥ ତୁଳନାତ୍ସକ ଜ୍ଞାନ ଖଟାଇ ତହିଁରେ ସଂଲଗ୍ନିତ 
ଭାବୋପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଣୟ କରି ଚିହ୍ନିବା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏ କଥାଟି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଥବା ମହନୀୟ ଲେଖା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଯଥର୍ଥ । 
ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଦୀକ୍ଷାନ୍ତ ଭାଷଣ ଦେବା ସମୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟଟିନ୍ତକ 
ଜର୍ଜ ସ୍ତେଇଁରଙ୍କ ଅଭିମତଟିକୂ ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେକୌଣସି ଲେଖକ 
ଓ ପାଠକର ଆପଣାର ଅନୁଭୂତିର ପରିଧ୍ବରେ ଅନେକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ବିଶ୍ଵାସ 
ଭାବରେ ଇତିହାସ-ସମାଜ-ବିଜ୍ଞାନ-ଧର୍ମଂ ବୃତ୍ତି-ପ୍ରବୃତ୍ତି-ଶିକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଗଛିତ ଥାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଢଙ୍ଗରେ ଖୋଜି ପାଇ ଖଟେଇ ପଢ଼ି ପାରିଲେ ଲେଖା ଓ ଲେଖକର 
ପ୍ରୟୋଜନାତ୍ସକ ଗୁରୁତ୍‌ଵକୁ ବୁଝାଯାଇଥାଏ । ସୁତରାଂ କଥାଟି ଏହିପରି ଛୋଟ ପୁଣି 
ବିରାଟ ଯେ- ଲେଖୁବା ଓ ଲେଖାକୁ ପଢ଼ି ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପଛରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ମନଟିଏ ବୋଧ୍ୟାବୋଧ୍ୟଯର ଖେଳ ଖେଳିଥାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶରେ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ପରି ବ୍ଯାଖ୍ଯାକାରୀ ସମାନ 
ରସାନୂଭୂତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି, ବ୍ୟାସ, ବାଲ୍ଲୀକି, ବାଣଭଙ୍ଗ କିପରି ବିବିଧତା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିବିଧତା ସନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ରସ ନିଷ୍ଠରି ସମାବେଦନର ହୋଇପାରିଥିଲା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ( ଭାମହ, ରୁଦ୍ରଟ, ମଜ୍ମଟ, ଭୋଜ ପ୍ରମୁଖ) 
ତୃଟିଶୂନ୍ୟ, ଦୋଷରହିତ, ଗୁଣାତ୍ଵକ ଓ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ରମଣୀୟ ଭାବ 
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ଉତ୍ପାଦନକର କବିତ୍ୃକୁ ମଧୁକୋଷ କୀର୍ିଘେନା ବ୍ଯାପାର ରୂପେ ମାନିଛନ୍ତି । ମହୁମାଛି 
ନାନା ଫୁଲରେ ବସି ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ମଧୁ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଭଳି କବି ବିବିଧ କାବ୍ୟ, 
ଶାସ୍ତ୍ତ ଭାବକୋଷ ମଧ୍ୟରୁ କାବ୍ୟୋପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି କାବ୍ୟରସ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଜଣେ କବିର ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ ଚମ୍କାରିତାରେ ନାନା ନିର୍ମାତିଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କୌଶଳ ମିଶି ରହିଥାଏ । କେବଳ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ 
ଅନ୍ୟକବିଙ୍କ ରଚନାତ୍ଵକ ମନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସେସବୁ ଉପାଦାନର ମାତ୍ର । 
ଗ୍ରହଣ ଓ ମାତ୍ରା ଆରୋପଣ କରିବାର ବିଧୁପ୍ରବିଧକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିପାରେ । ଜଣେ 
କବିର ରଚନାବ୍ୟାପାର କେତେ ମିଶ୍ରଗୁଣର ଓ କେତେ ମୌଳିକ ତଥା ଅନଭାବିତପୂର୍ବ 
ତାହା ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦକ୍ଷତା ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ହୋଇପାରିଥାଏ । ବିବିଧତାର 
ପ୍ରଚୂର-ଅପ୍ରଚୁର ଖେଳ ଭିତରେ ଗଳ୍ଜାଣୁ, ଭାବାଣୁ ଓ ମିଥୁକ୍‌ ଗୁଣଧର୍ମର ଅନ୍ତଃତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଏସବୁର ରସାୟନୀ ଆସ୍ଵାଦନ କିପରି ସମାନତା ସହିତ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଲେଖାନୁରୂପ 
ପରସ୍ବରୀଙ୍କ ନିର୍ମିତରେ ସମୀପ ସୁଦଧଶ୍ଯ ହୋଇ ରହିଛି ତାହାର ଆକଳନ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ଆକଳନ ଓ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ନୀ ନିର୍ମାଣାତ୍ଵକ ମନର ମୀମାଂସା 
ନୂଆ କି ଏବେକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ଆମେ ଭୁଲିଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ଯେ ସମାନ 
ପୁରାକଛୀୟ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ପରିବେଶକୁ ନେଇ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଜାତକକଥା, 
ପୁରାଣ ଓ କାଳିଦାସ-ଭବଭୂତିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ଦିଗରୁ ସମସରିକା ଓ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ବିଭିନ୍ନ । ଏପରିକି ଭାରତୀୟ କବିମାନେ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଆଶିଷକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବା ଯୁକ୍ତିଟିବି ରଚନା ପରଂପରା ହୋଇଯାଇଛି । ଆମ କବିଚନ୍ଦ୍ରତିଳକ ଭଞ୍ଜ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପଦ ଓ ପାଦ ବିରଚନର ବଡସିଵି ଓ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ୃମାର୍ଗ ପଛରେ 
ବାଲ୍ଲୀକୀ-କାଳିଦାସ-ବାୟୁସ୍ବତଙ୍କ ଆଶିଷକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ 
ଦୁର୍ଲଭ କବି ସଂଚାର ଭିତରେ ଏମାନେ ଅବିକଳ ଓ ପରିବର୍ଭନୀୟ ରଙ୍ଗ-ଗୁଣ-ବିଚାର 
କ୍ରମେ ଉପସ୍ଥିତ ଅଛନ୍ତି । ଏ ଉପସ୍ମିତିକୁ ଘେନିମା ଓ ତର୍ଜମା କରିବା ତୁଲ୍ୟକଳ୍ୀ ମୀମାଂସାର 
ଲୋଡାଣ କରେ । ଏପରି ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋଡ଼ାଣ ହୋମର-ଭର୍ଜିଲ୍‌ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ- 
ହୋରସ, ଦାନ୍ତେ-ମିଲିଟନ, ଡ୍ରାଇଡ଼େନ-ପୋପ, ସେକ୍ସପିୟର-ରସିନ୍‌, କାଳିଦାସ- 
ସେକ୍ସ୍ପିୟରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜନସନ୍‌, ଷେଣ୍କାଲ୍‌, ଗେଟେ, ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ଓ ମାୟାଧର 
ପ୍ରମୁଖ ତୁଲ୍ୟକଳନୀ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଦେଖାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାଷିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର ବୈବିଧ୍ୟ ଭିତରେ ମାନବିକ ବୂତି-ପ୍ରବୃଭ୍ତିଂସଂବୃତ୍ତିର ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ରମଣୀୟ 
ଆନୁରୂପ୍ୟତା ବିଶ୍ଵର ମହତ୍ତମ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ କିପରି ସମସରିକା ସାମୀପ୍ୟଧର୍ମର 
ହୋଇରହିଛି-ଏହାର ଅନୁସଂଧାନ ଓ ସଂହତିସୂଚକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତୁଲ୍ଯଧର୍ମୀ ଅଧ୍ୟୟନକୁ 
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ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଅପେକ୍ଷା ଛାମୁଧାଡ଼ିଆ କରି ଛିଡ଼ା କରାଇଛି । ୟୁରୋପୀୟ 
ରେନେର୍ସୀସ୍‌, ଇଟାଲୀୟ ଆଲୋକୋପମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣ ଅଧ୍ୟାୟ 
ସହିତ ମାର୍କିନର ନବ୍ୟଆଭ୍ୟୁଦାୟିକ ଯୁଗଧାରାରେ ଅନୁବାଦ ଭିତ୍ତିରେ ବିଶ୍ବର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ରମଣୀୟ ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବିପୁଳ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଥିବା କୃତିଗୁଡ଼ିକର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ମାନବ-ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଚିନ୍ତାକଳ୍ତର 
ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ସଂରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମବ୍ୟଥା, ସମବୋଧ, ସମଦୃଷ୍ଠି ଓ ସମଭାବର 
ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳେକାଳେ ରହିଛି ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠିକ 
ସାହିତ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି- ସ୍ତେଇର୍‌ଙ୍କ ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ସୂଚେଇ ଦିଏ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକର 
ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଅଧ୍ୟୟନ ସର୍ବଦା ସମସଂଧାନୀୟ ଓ ଏ କାରଣରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ । 


ଅଧ୍ୟୟନର ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ବେଳେବେଳେ ଉଜ୍କର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ, ଉଚ୍ଟ- 
ନୀଚ୍ଚ, ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ କଥାଟିକୁ ଗଣ୍ଡି ପକାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ପାରଂପରିକ 
ରୁଢ଼ିବାଦୀ ଧାରଣା ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପୋକପକା ସଜମାଛ କରିଦିଏ । ଭର୍ଚଚିଲଙ୍କୁ ହୋମର, 
ଦାନ୍ତେଙ୍କୁ ମିଲ୍‌ଟନ, ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କୁ କାଳିଦାସ, ସାରଳାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଭାଂସୌରୀନ୍ଦ୍ରଝହରପ୍ରସାଦ- 
ହୃଷିକେଶ ପ୍ରମୁଖ ପରି ପିଢ଼ିଏ ପଢ଼ି, ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ବେପଥୁବନ୍ତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ 
ଚମଜ୍କାରିତାରେ ବିଡ଼ୋଳିତ ହେବା ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କୁ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାରେ ଦେଖୁବା । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବର ଭାବକଳ୍ପକଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ, ଅନୁକରଣ କରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାନିବା 
ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ରଚନାତ୍ଵକ ବିଭାବନକର ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁକୁ ସୋଜୁଣ୍ଡା ସାଗ୍ରହ ଘେନି 
ସେସବୁର ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁଗୁଣର ଯୋଜନାକୁ ନୂଆ ରସବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାକୁ 
ନବପିଡଢ଼ିର ସର୍ଜନଶୀଳସତ୍ତା ଇଛୁକ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରଭାବକୁ ଅପଗୁଣର ନଭାବି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ପ୍ରଭାବିତର ଉକ୍କଣ୍ଡାମୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ନବପରିଣାମ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାର ସମୀଚିନତା ରହିଛି । ଏହାକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ସମୀକ୍ଷକ 
ହାରୋଲ୍ସ ବ୍ଲୁମ “ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତି ସଶକ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଡୀ” (anxiety towards influence) 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ସୂଚେଇଦିଏ ପରସ୍ଵରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠ 
କଳ୍ପନାଟିର ଆକର୍ଷଣ ହେତୁକ ହୋଇ ନବାୟନୀଭାବ କରଣ ଘଟେ; ଯାହାକୁ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ 
ପଠନହିଁ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରି ପାରିଥାଏ । ପୁରାତନର ଆହୂତ ଉପାଦାନ ନବୀନ ଦ୍ଵାରା 
ବିଭାବିତ ଗୁଣରେ ଅଭିନବତ୍ଵ ପାଏ । ଏଠାରେ ପ୍ରଭାବ ନୂତନତ୍ଵର ଉପକାରକ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୃଢ଼ ଓ ପ୍ରକୃତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଭାବର ନବାୟନୀକରଣ ଭିତରେ ଥୁବା ମୌଳଚିନ୍ତନଟିକୁ 
ନିରୂପଣ କରିବାରେ ଧ୍ଯାନନିଷ୍ଠ ଥାଏଓ ଉନ୍କର୍ଷ ଅପକର୍ଷ ପଠନ ଓ ଭାଷ୍ଯକରଣକୁ ଅତି 
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ନଗଣ୍ଯ ବିଚାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ବିଶ୍ଵର ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବ ଓ ଇଚ୍ଛାର ମହତ 
ଉଦାତ୍ତ ଭାବନାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଉଥିବା କୃତି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ନମୁନା ଏହି ସେହିପ୍ରକାର 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠିକ ତୁଳନାଧର୍ମୀ ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ମାନବୀୟ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ସଂସ୍କାରୋଚିତ ସାମୁହିକ ମାନସିକତାର ମହିମା ଅନୁଶୀଳିତ ହୋଇଥାଏ । ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟଭାଷାର ସାହିତ୍ୟର ପାରସ୍ତରିକ ସଂପର୍କକୁ କେବଳ ଚିହ୍ଲେଇ 
ଦିଏନି, ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରସାମ୍ୟର ବୃତ୍ତଟିଏ ଗଢ଼ି ତହିଁରେ ମାନବ-ସଂସ୍କୃତିର ଏତିହାସିକ 
ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ ନିତ୍ଯ ଓ ଶାଶ୍ବତ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନକର ଉପାଦାନକୁ ବିତରିଦିଏ । କେବଳ 
ମଣିଷ ନୁହେଁ; ମଣିଷର ଜୀବନବୃତ୍ତ ସହିତ ସମତଳୀୟ ଓ ସମତାଳିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖିଥିବା 
ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରାଣୀଜଗତ ଓ ଜାଗତିକ ସତ୍ତାର କଥାବି ସାହିତ୍ୟର କଥା ହୋଇଥାଏ । ଜାତି, 
ଧର୍ମ ଭୁଗୋଳସୀମା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଭେଦଗୁଡ଼ିକୁ ସାନ କରିଦେଇ ମଣିଷର ସଚଳ ଓ 
ସରସ ଅନୁଭୁତିଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଅନ୍ଯମହାନକୃତି ଭଳି କିପରି କେଉଁ ମର୍ମରେ 
ଆଲୋକିତ କରିପାରିଛି- ତାହାର ଅନୁସଂଧାନ ବି ତୁଳନାତ୍ସକ ଚର୍ଚାର ଅଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ । 
ଏ ଦିଗରୁ ସମ୍ମୁଜଵଳ ଓ ହିତକର ମାନବାନୁଭୂତିର ନାନ୍ଦନିକ ଓ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟାୟିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦ୍ଵାରା ଘଟିତ ସାହିତ୍ଯନିର୍ମିତି ଗୁଡ଼ିକୁ- ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯୁକ୍ତି 
ଦର୍ଶାଇ ତୁଳନାତ୍ସକ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଇଅର୍‌ଲ ମିନର (Ea Miner) ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଗ୍ରନ୍ “ କଂପାରେଟିଭ ପୋଏଟିକ୍ସ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- “ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଏକ ପଦ୍ଧତି ନୂହେଁ; ବରଂ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ତାତ୍ତିକମୀମାଂସାର ରାସ୍ତା, ଯହିଁରେ ଅନେକ ଟାଲି 
ନଥାନ୍ତି; ଖୁବ୍‌ କମ ଟାଲନ୍ତିଃ ଯେଉଁମାନେ ଶାନ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ-ଜ୍ଞାନନ ଆନ୍ତର୍ଭାଷିକ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଆନଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକରେ ଏ ରାସ୍ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ବିଶ୍ବଗ୍ରାମୀୟ ଅନୁଭୂତିର 
ଶିଖର ପିଣ୍ଡିରେ ପହଞ୍ଚବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି ।” ବିଶ୍ବକୁ ଆପଣାର ଛୋଟିଆ ଗାଡ଼ିଆଟି ଭିତରେ 
ସୀମିତ ନରଖୁ ନୂତନତ୍ବ ସତେଜତ୍ଵ, ନବନ୍ଯାୟତ୍‌ଵ ଓ ନୂଆରୁପଦର୍ଶନର ଆଶାରେ ମୁକ୍ତ ଓ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ରସବେଧୀମାନେ ହିଁ ମିନରଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଆନ୍ତସଂସ୍କୃତିକବାଦୀ 
(Inter ulturalist) ତୁଳନାବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁଭବୀ ହୋଇପାରିଥନ୍ତି । ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ କାଦିର 
ଏଇକଥାଟିକୁ ଅଧ୍ବକ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଓ ତର୍କମୂଳକ କରି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ତୁଳନା ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁଭବୀ ହେବା ଅର୍ଥ-ସମଗ୍ର ମାନବୀୟ ଧାରଣାକୁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଓ 
ସାର୍ବକାଳିକ ଉତ୍ତମତ୍ଵ ଭାବରେ ଅଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତୁଲ୍ୟଧର୍ମା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ନିରୂପଣ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ରୁଚି ରଖିବା । ସୁତରାଂ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି-ବିଶ୍ବାୟିତ ସାରସ୍ଵତ 
ଭାବନାର ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠତା ନିରୂପଣ କରିବାର ଏକ ରାସ୍ତା | 
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(ଦୁଇ) 


ଏବେ ପଠନ ଜନିତ ତୁଳନାତ୍ସକତା ଉପରେ ବିଚାର କରିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଠନ ତୁଳନାଧର୍ମୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ପଠନ ଓ ପାଠ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଭାବନ୍ତାର 
ତୁଳନାଶ୍ପିତ । ଏପରିକି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠର ପୁନଃପୁନଃ ପଠନ 
ନୂଆନୂଆ ତୁଲ୍ଯବିକଳ୍ୀ ଆବେଦନ ଦେଇଥାଏ ।! ପାଠଟିକୁ ଯେତେଥର ପାଠକ ପଢ଼େ 
ତା'ର ଭାବବଵୋଧ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରତିଥର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ପାଠର ବିଭିନ୍ନାଥିକ ଆବେଦନ ସୂଚେଇଦିଏ- ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଠନରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବେ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନାର୍ଥ ରହିଛି । 

ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବବୋଧ ଦିଗରୁ କମ୍‌ ଏକରକମର, ବହୁଦିଗରୁ 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ବହୁରକମର । 


ପୁନଶ୍ଚ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ତୃତୀୟବିଶ୍ଵ ଓ ବିକାଶମୁଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦ 
ଜ୍ଞାନାର୍ଜନକୁ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ବତ୍‌ ବିଚାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ! ସାହିତ୍ୟାୟିତ 
ଜ୍ଞାନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଂଚାମାଲ ଭଳି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚଟମଧ୍ୟବିତ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ରୟଶୀଳ ହୋଇଚାଲିଛି । 
ଫଳତଃ ଗୋଟିଏ ପାଠ ଏକକ ଭାବରେ ଭୋଗଶୀଳ ହେବାବେଳେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ 
ଦେଉଛି ସେହି ପାଠଟି ଅନ୍ୟ ସହିତ ମିଶାଇ ଯୋଡ଼ି ତଉଲି ପଢ଼ି ବସିଲେ ତୁଳନାତ୍ୃକ 
ଭାବେ ପୁନର୍ଭାବିତ ଓ ପୁନର୍ବାର ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯକ ପାଠରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଛି । 
ଟିକେ ଭିତରେଇ ଚିନ୍ତାଯାଉ: ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ଯାନୁସରଣ 
ଭିତ୍ତିରେ ପଡ଼ିବା ଏବଂ ରାଧୀନାଥଙ୍କୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଏତିହ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭୁଗୋଳନିମଗ୍ନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବି ଭାବରେ ପଢ଼ିବା, ଏଥ ସହିତ ନବଜାଗରଣ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଜଣେ ଆନ୍ତଃଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଭାରତୀୟ କବି ଭାବରେ ବିଡ଼ିବା ଓ ତାଙ୍କ ନଟସତ୍ତା ଭିତରେ ଓଭିଡ-କାଳିଦାସ- 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ-ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖକଙ୍କୁ ଖୋଜିବା-ଇତ୍ୟାଦି କମ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ 
ଅଧ୍ୟୟନର (study of comparative imagination based) ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେବନାହିଁ । 
ଏପରିକରି ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଦେଖବା ଓ ଦେଖାଇବା ବେଳେ ଅଧ୍ଯୟନକାରୀଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଆଧୁନିକ, ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା-ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ ରୋମାନ, ଓଭିଡ଼୍‌-କାଳିଦାସ ଏମନ୍ତପ୍ରକାରେ 
ଆନ୍ତଃପ୍ରାଦେଶିକତା, ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟତା ଆଦି ଜ୍ଞାନଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସଂପ୍ନକ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ଖଞ୍ଜିବା ଓ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଜ୍ଞାନମାପନରେ 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ସମାଲୋଚନା କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା । ଏ ନିଆରା ଢଙ୍ଗର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଦ୍ୟା ଓ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିରଳ ପ୍ରଜାତିର ହୋଇ ରହିନାହିଁକି ? ? ? 


୪୧ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଲାତ-ଓଡ଼ିଶାର ( B\ish-Odisha) ଉପସ୍ଥିତି ଓ କୌତୁକ 
କ୍ରୀଡ଼ନ ଏବଂ ତହିଁରେ ଘଟିଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ରୋପଣ, ପ୍ରତ୍ୟାରୋପଣ ଓ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶି ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇବା ବେଳେ ସମାନ୍ତରାଳ ଓ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଯେଉଁଯେଉଁ ଉପାୟକୁ ଘରେନିବା ଉଚିତ ସେହି ବିଷୟରେ ଏବେବି ପୋଖତ 
ନବନ୍ୟାୟିକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆରେ ଉଧେଇପାରିନି । ଆମେ କେବଳ ବିଷୟ, 
ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶର ସମରୂପ ତଥା ଅନୁସରଣାତ୍ସକ ପ୍ରଭାବ ରୂପକୁ ଦେଖାଇ ଚାଲିଛେ । 
ସରଳରେ ଏପ୍ରକାର ତୁଳନାରେ ଗୌରବ ନଥାଏ କି ଅସ୍ତିତା ନଥାଏ । ମାତ୍ର ଏମନ୍ତ 
ଢଙ୍ଗର ଅସ୍ମିତା ଦେଖାଇବାର ଭିତ୍ତିଟିଏ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ପଣ୍ତିତେ ପକାଇଥଲେ ବି 
ସେ ଭିରତ୍ି-ସ୍କାପନର କୌଶଳକୁ ଆମେ ଧରି ପାରିଲେନି । ଯାହାଫଳରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ପୂର୍ବାପର ପ୍ରକରଣ ନିର୍ଣ୍ଣପଧର୍ମୀ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଉଦାରୀକରଣ ମେଦିନୀବୋଧର ସାହିତ୍ୟସତ୍ତ 
ନିରୂପଣାତ୍ସକ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏଯାବତ୍‌ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ ସଂଭବ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ଶବ୍ଦସାମ୍ୟ ଓ ରୂପସାମ୍ୟ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନରେ ଆମ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଗଲା । ଏଇ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ହେଉଛି- ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି-ପ୍ରକୃତି- 
ଆଚାର ବଙ୍ଗ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିର ରବୀତ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ମର୍ଜ୍ୟପ୍ରୀତିର ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବତାର ବିଶ୍ଵକବିରେ ଗଢ଼ିପାରେ ଏପ୍ରକାର ବିତର୍କିତ ଅଥଚ ଦୃଢ଼ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତୁଳନା ଆମେ ଦେଇପାରିଛେ କି ? ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପ୍ରେମବୋଧର ଉଦାତ୍ତସାରଲ୍ୟ ଓ ରମଣୀୟତା 
ନିର୍ମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବକବିଙ୍କ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ପନାର ମହିମାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛେ କି ? 
ଅଥଚ ବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଅଧମାଇଲିରେ ବାଉଁଶ ଜଙ୍ଗଲର କାଗଜମଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ମୋଥ ସନ୍ଦର୍ଭ ଆମର ନାହିଁକି ? ସଂକ୍ଷେପରେ ଆମର ତୁଳନା କରି ପରଭାବର ପ୍ରଭାବ 
ଆମ ପିଠି ଉପରେ କେତେ ଲମ୍ଭରେ ହାଇଛି- ଏହାକୁ କେବଳ ଦେଖାଇ ଚାଲିଛେ । 
ଫଳତଃ ଉତ୍କଳୀୟ ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ଵବୋଧୀ ହୋଇପାରିନି । ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବା, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଏବଂ ତାକୁ ତୁଳନାସ୍ଵରଙ୍କ ମାନଦଣ୍ଡରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ସମୀକ୍ଷକର 
ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ( ଟି.ଏସ.ଇଲିୟଟ୍‌) ଏ ପରିଭାଷାକୁ ଆମେ ଲେଖୁ ବସ୍ପ, ମାତ୍ର ବ୍ୟବହାରଗୁଣର 
କରିବାକୁ ଏକ ସମର୍ଥ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିକୁ ଅନେଇ ବସି ରହିଛୁ । 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଅର୍ଥ ଦୂଇରୁ ଅଧକ ଲେଖା-ଲେଖକ ଭିତରେ 
ଉଚ୍ଚନୀ]୍ ଦେଖାଇବାର ସମୀକ୍ଷା ନୁହେଁ । ଇଲ୍ଯା ଇରେନ୍‌ବର୍ଗ ଏପ୍ରକାର ଅଧ୍ଯୟନଙ୍କୁ 
ନାପସନ୍ଦ କରି ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ- ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ତା'ର ସମକାଳୀନ ଓ ସମସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ | ଉଭୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସମାନତା 
ରହିବ । କିନ୍ତୁ ସତଟି ହେଉଛି କେହି କାହା ଭଳି ନୂହଁନ୍ତି । ଏହି ଅସମଭଳିତ୍‌ୃକୁ 
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ଦେଖାଇ ମାନବୀୟ ରୁଚି ନିର୍ମାଣରେ କିପରି ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ତାହା ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ହେବା ବିଧେୟ । ଏଠାରେ ସମକାଳୀନ ଲେଖକଙ୍କର ବୈସାଦୂଶ୍ୟବୋଧନର ଭାବଉଚ୍ଚତାର 
ଭିନ୍ନତା ନିର୍ବାରଣ ଉପରେ ଇରେନବର୍ଗ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରି ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବେବି ଏକପ୍ରକାର ଅଜଣା ଅଥବା ନୀରବ । ଏହି ନୀରବତାର 
ଭଙ୍ଗନକରି ଉତ୍ତର ପିଢ଼ି ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ରମେଶପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ରିକରଥ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାଟକ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯଧାରାର ଛାମୁଧାଡ଼ିର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କଠାରୁ 
କେତେଗୁଣରେ ଭିନ୍ନ ଓ ସମର୍ଥଓ ଆମେ ନିରୂପଣ କରିଲେଣିକି ? ଏମିତି ପ୍ରଶ୍ନ ବି 
ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା, ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ କରାଯାଇପାରିବ । କରାଯାଇପାରିବ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଡାକମୁନିସୀ, ରାଶ୍ରିପୁଅ ଅନନ୍ତା କିପରି ସମକାଳୀନ 
ଭାରତୀୟ ଗାଳିକଙ୍କ ଚେତନାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରତିବାଦୀ ଓ ଞପନିବେଶିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ଅମଙ୍ଗମନା | ଏଧରଣର ତୁଳନା ଏଯାଏ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଧାରଣା ଘଟିଛି କି ? ? ? 
(ତିନି) 

ଏକଦା ଭଞ୍ଜେ ଠାଏ ଲେଖିଥୁଲେ- ବିଜ୍ଞ ତୁଲକସଟ ତୁଳିବସିଲେ ବୈସାଦୂଶ୍ଯ 
ଓ ଭିନ୍ନତା ପୋଛି ହୋଇଯାଏ । ରସବୋଧ ମାଜି ହୋଇଯାଏ । ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତେ 
ଜାଣିଥୁଲେ ନପଢ଼ି, ନଧରି ଶୂନ୍ୟରେ ରହି ଅସ୍ତି ନାସ୍ତି କହି ତୁଳନା ଚାତୁରୀ ଦେଖାଇବାର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତୁଲ୍ୟକୋଣିକ କରି ସମତର୍କଣା କରିବାର ରସିକ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଅଭାବ । ଭବର ତୁଲ୍ୟତର୍କଣା ଦ୍ଵାରା ଭାବସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 
ଏବେବି ଆମ ସମୟର କବିଏ ତୁଲ୍ୟକଷଟିର ଅଭାବ ଦେଖ କୁହନ୍ତି ଭାରତର ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
କବିତାଠାରୁ ଆମେ ଢେର ଭଲ ଲେଖିଛୁ । ମାତ୍ର ତୁଳନାକାରୀ ସମୀକ୍ଷାର ଅଭାବ 
ଓଡ଼ିଆରେ ରହିଛି । କଥାଟା ମୋଟାମୋଟି ଦେହକୁ ନେଲା ଭଳି । ଉତ୍ତରପିଢ଼ିଏ 
ନେବେ... | ହେନେରୀ-ଚତୁର୍ଥ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ରାଜକୁମାର 
କନିଷ୍ଠଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେକ୍ସପିୟର ପ୍ରଥମେ କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରି 
କହିଥିଲେ- ସେ ଅଧକ ତୁଲ୍ୟଯୋଗ୍ୟ । ତୁଳନା ଭିତ୍ତିରେ ମହର୍ତ ନିର୍ଣୟର ଉପାୟଟିଏ 
ଓ ବୋଧଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଏହି ସଂଳାପ ଭିତରେ ସମର୍ଥିତତ ହୋଇଛି । ମୁଳ ଲାଟିନ୍‌ ଶବଦ 
କଂପାରେସନ୍୍‌ ( ୦୩parations) ଯାହାକୁ ବ୍ୟୁପ୍ପଭିମୁଳକ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ରଖୁ କଂପାରେଟିଭ 
(୦mparative) ଶବ୍ଦଟି ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ସାହିତ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ବିଶେଷଣ ପୂର୍ବକ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ତୁଳନାକୁ ଏକାଧ୍ୟକ ମଧ୍ଯରେ ମହତର ନିରୂପଣକୁ ଅ୍ଥନିଷ୍ଠ 
କରିଥାଏ । ୧୫୯୮ରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ମରିସ୍‌ ସାହିତ୍ଯ-ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
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ଶୃଙ୍ଖଳାର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଚିହ୍ନଟ କରିବାକୁ ଶ୍ରେପ ସମାଲୋଚନା ଦର୍ଶାଇବା ପରେ 
ଭାନ୍‌ ତିହେମ ଅନୈକ୍ଯ ଓ ଅସାଦୂଶ୍ଯ ହେତୁ ସମଭାବନାର ଲେଖା ନିଜ ନିଜର ଗରିମା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚେଇ ଥିଲେ । ଏ-ଉଭୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଭାବନାର 
ସମତଳ ଉପରେ ଉଭା ହୋଇଥବା ଲେଖକୀୟତାର ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବିଚାର 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜ, ଭୂପତି, ଭାନ, ଫ୍ରାନସିସ୍‌ୱ ଗୋଟିଏ ସମବିଚାରର ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି ଯେ- ତୁଳନା ଅର୍ଥ ସାଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଅସାଦୂଶ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନର ତର୍କଣା । 
ଏଯାଏ ଏକଥାଟି ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ ବୁଝାପଡ଼ିଲାଣିକି ? ଉତ୍ତର ପ୍ରାୟ ନାଁ । 

ଏହି ମର୍ମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର କେତୋଟି ଦିଗ ଓ ବିଶେଷତ୍ୃକୁ 
ସାମ୍ପାକୁ ଆଣିବା : 

(କ) ବିଭିନ୍ନ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ବସ୍ତୁବୋଧନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ଏକର 
ଅନ୍ୟ ସହିତ ଥିବା ବିରୋଧାତ୍ସକ ସମ୍ବନ୍ଧର ଅଧ୍ୟୟନ ହି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବିଧେୟ । 

(ଖ) ବିଷୟ ରସ, ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରୟ ପରିବେଶ-ଭାବବସ୍ତୁ ସମଧରଣର; 
ମାତ୍ର ଆବେଦନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏକାରଣରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାର ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତା 
ରହିଛି- ଏହାକୁ ନିର୍ଣୟ କରି ଲେଖାର ବିଶ୍ଵବୋଧୀଗୁଣକୁ ଆକଳନ କରିବା ପ୍ରକୃତ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

(ଗ) ସମ ଆଞ୍ଚଳିକତା ନୁହେଁ; ବିଷମ ଅଞ୍ଚଳର ସୀମାଭିତରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରେ କିପରି ମାନବୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି ସମସ୍କନ୍ଦନର ତାହାକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ 
କରିବା ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

(ଘ) ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ ଥବା ମାନବିକ ବିଦ୍ୟା ଓ ମାନବୀୟ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାନବ-ବିଦ୍ୟା (କଳା, ଦର୍ଶନ, ସଂଗୀତ, ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ତଟ ମନସ୍ତତ୍ତ, 
ଜୀବତର୍ତୃ ଜଡ଼ତତ୍ତ୍ବାଦି) ସହିତ କିପରି ପରିପୂରକ ଓ ଅନୁପୂରକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂଯୁକ୍ତ- 
ତାହାର ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ । 

ମୋଟ ଉପରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି : ସାର୍ବିକ 
ମାନବୀୟ ଅବବୋଧ ଓ ବିମ୍ବାୟିତ ମାନବୀୟ ସମଦୃଷ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ଅଭିଜ୍ଞତା, ବିଚାର, ପ୍ରାଚୂତ୍ରିକ ଧାରଣା, 
ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ସଂହତି ଇତ୍ଯାଦି ଭିତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏବଂ 
ବିବିଧ ସମବୋଧୀ ଭାବନା ସତ୍ତେେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାର ନିଜସ୍ବ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର 
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ତର୍କଣାକୁ ବୁଝାଏ । ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ରେନ୍‌ ଜୱଲ୍‌କେଙ୍କ ମତରେ ଜାତୀୟ ଓ ଆଂଚଳିକ 
ସୀମାକୁ ଟପି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ସାଦୃଶ୍ୟ ବୈସାଦୃଶ୍ଯ 
ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵବାୟିତ ଆବେଦନର ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ବୋଲି ମାନିନେବା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକାର ଭେଦଶୂନ୍ୟ ଆନ୍ତର୍ନାତିକୀକରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇପାରିବ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ମହାନ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଅପେକ୍ଷା ସେସବୂର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକୀ ହେବାର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜରୁରୀ । 
(ଚାରି) 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଆଉ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦକୁ ଏପଟସେପଟ କରି ଓଡ଼ିଆରେ 
ଚଳାଯାଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ଏହିପରି : ତୁଳନାତ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଅଧ୍ୟୟନ । “ ଆଲୋଚନା” କହିଲେ କୌଣସି ଏକ ଲେଖକ ବା ଲେଖାର ମୋଟାମୋଟି 
ନିରୀକ୍ଷଣ ବା ଅନୁଶୀଳନକୁ ବୁଝାଏ । ସାହିତ୍ଯଝଖଆଲୋଚନାଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । କୃତିଟିର ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବଧାରା, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶୈଳୀସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ମାନସିକତାକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା, ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଓ 
ସେସବୁର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ଏହି ତିନୋଟି ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ଆଲୋଚନା କହିଲେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟିଟି କିପରି ଅନ୍ଯ କୃତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବା 
ଅନ୍ୟକ୍ସତିର ଅନୁରୂପ, ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଓ ସ୍ରଷ୍କାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ଦକ୍ଷତା ଅନ୍ଯ କାହାଙ୍କ 
ପରିବା ଅନ୍ଯ ସମଦୃଷ୍ଚିଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ଅତବା ନୀଚ୍ଚତର-ତାହାକୁ ସତଥ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି ଦେଖାଇ ଦେବା କଥାଟିକୁ ପ୍ରାୟତଃ ବୁଝାଇଥାଏ ! ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି ତୁଲ୍ୟାଧୀର ହେବାକୁ ଆସି 
ନପାରନ୍ତି ବା ଆସିପାରନ୍ତି । ମୂଳଲେଖାଟି କେନ୍ଦ୍ରପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇ ରହିଥାଏ । 


ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କହିଲେ- ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବିସ୍ତାରିତ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଓ ଅର୍ଥକରଣ ଲୋଡ଼େ । ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଆଧାର ଦରକାର କରେ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏହିପରି : 

(କ) ୧ମରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଦୂଇଟି ଭିନୃ ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ଭୂଗୋଳର ଲେଖା 
ଅଥବା ଲେଖକ ଅଧ୍ୟୟନ ପିଠିକା ଉପରେ ବସନ୍ତି ! 


(ଖ) ଉଭୟଙ୍କ ସ୍ପିତି ସମକାଳର ଅଥବା ସମ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ହେଲେ ତୁଳନା 
ସହଜ ଓ ସୁବିଧାକର ହୁଏ | 


୪୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(ଗ) ବିଷମ କାଳର ଓ ଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ହୋଇଥଲେ ବୈସାଦୂଶ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 
ଉପରେ ତୁଳନାତୃକ ଅଧ୍ୟୟନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । 


(ଘ) ସମସ୍ତପ୍ରକାର ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରତିଟି ଲେଖା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖକୀୟତା ଭିତରେ କିପରି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ଓ ସମାବେଦନର ଭାବସ୍ବର ସଂଚରିତ 
ହୋଇରହିଛି ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣର ମାନବୀୟ ସମତଳ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମସରିସା 
ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ତା'ର ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ଆଲେଖ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବାହିଁ ଏପ୍ରକାର 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ବିଧ୍ୟେୟ । 


(ଡ) ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚତର ଅନୁଭୂତି ଓ ଜ୍ଞାନର ଅନ୍୍‌େଷଣକରି 
ଏବଂ ସମଦୂଷ୍ଟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନୁଶୀଳନ କରି ସାହିତ୍ଯଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ୟମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଳୈକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । 

(ଚ) ସାହିତ୍ୟ ଭିତରୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ମାନବପ୍ରକୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ପାତ୍ରରେ 
ଢାଳିଦେବାର ସମଦର୍ଶୀ ଅଧ୍ୟୟନ ହି- ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ । 

(ଛ) ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏଁକ୍ଯ ନିରୂପଣ ନିମିତ୍ତଉଦଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ଯାଧ୍ୟୟନ 
ହିଁ ତୁଳନାତୃକ ଅଧ୍ଯୟନ । 

(ଜ) ସବୁକାଳର ମହତ୍ତମ, ଉଦାର, ଉଦାତଉ୍ତମାନବୀୟ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ କିପରି 
ଦେଶଂକାଳ-ପାତ୍ରକୁ ଡେଇଁ ଏକ କୋଷୀୟ ଭାବଭଣ୍ଡାରର ସଂପଦ ରୂପେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସଂଚିତ ହୋଇ ରହିଛି- ତାହାକୁ ସପ୍ରମାଣ ଓ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିହ୍ନେ ଦେବାହିଁ- “ ତୁଳନାତୃକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ।” 

ବିଶ୍ଵମାନବ କଳନା ରାଜ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ହୋଇ ସମଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି 
ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଛନ୍ତି | ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଚଳପ୍ରଚଳତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ସାଇତି ରଖୁଛି | 
ଜର୍ମାନ୍‌ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତକ ଗ୍ୟେଟେ (ଗୋଥେ) ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଭାବ୍ୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ସର୍ଜକ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ବା ଓୱାଲତ୍ଲିତେରାତୁ କଥା କଳନା 
କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଉଭୟ ସମସ୍ବରରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି : ଭୌଗୋଳିକ 
ସୀମାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାଠୁ ଉପରକୁ ଉଠି ବୈଶ୍ବିକ ସ୍ତରର ଭାବନିର୍ମାଣର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ନେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଲେଖା ଓ ସେହି ଲେଖାର ଲେଖକ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ପରିସରଭୁକ୍ତ | ସେପରି ଲେଖା ଓ 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାବସ୍ବର କିପରି, କେତେକାରଣରୁ, କାହାକୁ ନେଇ ସମନିନାଦର ତାହାକୁ 
ବିଚାର କରିବାହିଁ ବବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ।” “ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟ” ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରାଯାଇ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୁଏନି ପଠନ ଦ୍ଵାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଗ୍ୟେଟେ-ଏନେଇ କହିଥଲେ- ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
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ଭିତରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ମଣିଷର ଉତ୍ତମ ସକାରାତ୍ଵକ କଥୋପକଥନ ଅନ୍ତର୍ଲିନ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଫ୍ରେଡେରିଶଙ୍କ ଭାଷାରେ- ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖା ବୃହତ୍ତର ସମଗ୍ରର ଏକ 
ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନକର ଅଂଶବିଶେଷ | ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ଆଦିସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଫ୍ରେଡ୍‌ରିଶ ଶ୍ଲେଗେଲ ଓ ଆଉଗୁଷ୍ଟଠ ଶ୍ଲେଗେଲ ଯେତେ ଆବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯ (aiouni versal 
literarture) ସିବାନ୍ତଟିକୁ ପ୍ରସାର କରାଇଥଲେ ତାହା ଦର୍ଶାଇ ଥଲା ଯେ ସୁଖବୋଧକ 
ପଠନ ନୁହେଁ ବ୍ୟଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ପଠନ ହିଁ ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ “ ସର୍ବମାନବୀୟ ବିଶ୍ଵବୋଧ କୁ 
ଅନୁଭବୀଥାଏ । ସୁତରାଂ ମାନବୀୟ ଏକାନୁଭୁତି ଓ ସମାନୁଭୂତିର ତାଗିଦ୍‌ରେ ପ୍ରାଦେଶିକତା 
ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ଜାତୀୟତା ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟତାକୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ବିଶ୍ଵ ମାନବତାବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟଘରଟିଏ ଗଢ଼ିବା ଉପରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିର୍ଭର କରେ | ଏଚ୍‌.ଏଚ୍‌,ରିମାକଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅନୂସାରେ- ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଗୁଣବତ୍ତା ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା 
ହିତକର ଭାବସ୍ଵରର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଓ ଉଦାରତ୍ତଧର୍ମର ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ଏକମାଳାରେ ଗୁନ୍ଧିବାର ସଂକଳନ 
ହିଁ “ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ? ସଂରଚନାର ମୂଳହେତୁ । “ ବ୍ରେଦ୍‌ବେରୀଙ୍କ ଭାଷୀରେ- ବିଶ୍ବାୟିତ 
ମାନବଭାବନାର ସାରସ୍ଵତୀୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିବେଚନ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ । 

ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ, ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଦେଶିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ, ମହାଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଆନ୍ତର୍କାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର ସକଳ ଭେଦକୁ 
ଏଡ଼େଇ ପଛେଇ ଦେଇ କେବଳ ମାନବୀୟ ହିତୈଷୀବୋଧର ଭାବକଳ୍ଞ ନିର୍ମାଣ କରିବାହିଁ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରେ । 

(ପାଞ୍ଚ) 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ୟକୁ ସମଦୃଶ୍ୟକ 
ଆବେଦନ ସୂତ୍ରରେ (ଗେଷ୍ାଲ୍‌ତୈ ହେଲ୍‌ଟିଂ ଆପିଲ୍‌) ଗ୍ରହଣ କରିବା ଓ ବୋଧନ 
କରିବା ବେଳେ ଅଧ୍ୟୟନକାରୀ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଉପାୟ ବା ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ 
ଘେନିଥାନ୍ତି ସେସବୁ ଉପରେ ଏବେ ସସଂକ୍ଷେପ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 

(କ) ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା- ଭବର ସମାକୃତି ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥନିଷ୍ପରିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ରଖି ପ୍ରସ୍ତାବିତ (ଲକ୍ଷ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଅପ୍ରସ୍ତାବିତ ଗ୍ରନ୍ଧର (ତୁଲ୍ଯାଧାରଗ୍ରନ୍ଧୟ ସମାନ 
ଧର୍ମକୁ ତୁଳନା କରି ଉଭୟର ସମରୂପତାକୁ ସୂଚେଇ ଲକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଧ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ଗୁଣରେ 
ଅପ୍ରସ୍ତାବିତ ଗ୍ରନ୍ଧାନୁରୂପ ରମଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି ଏପ୍ରକାର ମୀମାଂସାକୁ ଭାରତୀୟ 
ଅଳାଙ୍କାରବାଦୀ ତାର୍କିମାନେ “ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତାମୂଳକ ” ମୀମାଂସା ପ୍ରସ୍ଥାନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
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କରିଛନ୍ତି । ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣରେ ସମରୂପତା ଓ ସମସମ୍ବନ୍ଧୀ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟର ବିବେଚନା 
ଦ୍ଵାରା ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ଭବାଦମେଳନ ଘଟାଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ଭିତ୍ତିରେ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ସମ୍ବାଦ ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ- ଏପ୍ରକାର ଧାରଣା ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । 


(ଖ) ସାଦୃଶ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ : କଳାତୃକ ଆବେଦନର ସମାନତା, ବିଷୟବସ୍ତୂଗତ 
ଭାବଗତ ସମାନତା, ଏତିହାସିକ-ସାମାଜିକ- ସହଜାତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା 
ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକର ସମାନତା ଏବଂ ଭାବଗତ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀର ସମାନତା ଆଦିକୁ 
ନେଇ ଦୂଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧ୍ବକ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଓ ଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଲେଖା ମଧ୍ୟରେ 
ତୁଳନାକୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିର୍ାରଣାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 


(ଗ) ପ୍ରଭାବ ଓ ଆହରଣଭିରିକ ଅଧ୍ୟୟନ : ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଲେଖାରେ 
ଅନ୍ୟଭାଷାର ଲେଖାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା କି ପ୍ରକାର ନୂତନତ୍ଵ ବା ସମନ୍ବିତ ସାହିତ୍ୟବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ମଧ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଜଣେ ଲେଖକ ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ 
ହୋଇ ଅନ୍ୟଭାଷାର ଲେଖଙ୍କଙ୍କୁ ପଢ଼ି ତାଙ୍କ ଲେଖାର ରମଣୀୟତା ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ 
ତହିଁରୁ ଭାବଗତ ଓ ରୂପଗତ ଉପାଦାନ ଆଣି ନିଜ ଲେଖାରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ 
ଭାବବୋଧର ପ୍ରତୀକର ନିର୍ମିତିଟିଏ ନିର୍ମାଣ ବି କରିପାରନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଲେଖକ ଓ ଲେଖା 
ଦ୍ଵାରା କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହାର ଅଧ୍ଯୟନବି ତୁଳନାତ୍ସକ 
ପଦ୍ଧତିଟିଏ ଲୋଡ଼େ । ତେଣୁ ଜଣଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅନ୍ୟଭାଷୀ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଏବଂ ସେହି ପ୍ରଭାବର ତଥ୍ଯଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ସଙ୍ଗତ- 
ଅସଙ୍ଗତ ସ୍ପିତିକୁ ବିବେଚନା କରିବା ପ୍ରଭାବସ୍ଵତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ (Influencial 
୯ଠmparative study) ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ | କେଉଁ ଲେଖାରେ କେଉଁ ଲେଖକ 
ପ୍ରୀତିକର ପଠନ ଦ୍ଵାରା ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ସାସକ୍ତ କେଉଁକେଉଁ ଉପାଦାନକୁ ଆହରଣ 
କରିଛି, ଆହୃତ ଉପାଦାନକୁ କିପରି ନିଜ ଲେଖାରେ ଆରୋପଣ କରିଛି ଏବଂ ରୋପଣ 
ହେତୁ କି ନୂତନତ୍ଵ ସଂଭବ ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ସମୀକ୍ଷା ରୀତି “ ଆହରଣାତ୍ସକ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ” ଭାବରେ (Fetching comparative study) ଗହଣ କରାଯାଏ ! 
ଅନ୍ୟ ଲେଖାର ଆହରଣ, ନିଜ ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତାହାର ଆତ୍ସୀକରଣ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ରୋପଣ ଏବଂ ଏଥୁନିମିତ୍ତ ଆହୁତ ଲେଖା ଓ ଆହାରିତ ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା- 
ଆହରଣମୁଳକ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନର ବିଶେଷତ୍ଵ ! ଓଡ଼ିଆରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତ୍ୃ, 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତ୍ବ, ରବୀନ୍ଦ୍ରାନୁସାରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ କବିତ୍ଵ ନିରୂପଣ ବେଳେ ଏହି ପ୍ରଭାବ- 
ଆହରଣ ସୂତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । 
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ପୁନଶ୍ଚ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଉପରେ ଆଉ ଏକ ଭାଷାର ଲେଖାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଆକଳନ କରିବାବେଳେ ଲେଖକ କେତେ ପରିମାଣରେ କେଉଁ କେଉଁ ଦିଗରୁ ବିଶେଷ 
ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି- ତାହା ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକମାର୍ଗ | ଏହାଦ୍ଵାରା ମୌଳିକ 
ଭାବନା ଓ ଅନୂସରଣାତ୍ସକ ଭାବସଜାଣ ସଂପର୍କରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନୁକରଣାତ୍ସକ ତୁଳନା (Imitative study) ଓ ଅନୁସରଣାତୃକ ଲିଖନ ( Pursuancive 
ing) ସର୍ବେ ଲେଖକର ଚିନ୍ତାମାନସ କେତେ ପରିମାଣରେ ପରିଶୁଦ୍ଧ ବା ମୌଳିକ 
ଘଟଣା ଘଟାଇଛି ତାହା ଏପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ | ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ 
ଓ ଘେନିବାକୁ ଉସ୍୍‌କାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଭାରତଭଳି ବହୁଭାଷୀ, ବହୁଧର୍ମୀ ଓ ବହୂଜାତିଭିତିକ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସମକାଳରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଢଙ୍ଗରେ ନାନାପ୍ରକାର ଅଭିନବ ଘଟଣା ଘଟିଥାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସମାବେଦନରେ ସମାନ୍ତରାଳ ସୂତ୍ରରେ ସାରା ଭାରତ ଛାଇଯାଏ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ବୁଝିବା ନିମିତ୍ତ ଭାରତରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ଯୟନ ଜରୁରୀ । ଓଡ଼ିଶାର 
ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟ, ରୀତିସାହିତ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ- ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯ ଧାରା ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷା ସହ ଅନ୍ତଃସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟିତ ଓ ସଫଳିତ ମଧ୍ୟ | ଏହି ମର୍ମରେ 
ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ସହିତ କବୀର, ନାନକ, ନାମଦେବ 
ପ୍ରଭୁତି ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ଭାବନା ସମାନ୍ତରାଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିକଶିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ରବୀନ୍ଦ୍ର ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସବୂଜଧାରାର କବିଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ 
କାବ୍ୟାନୂଭୂତି ଗୀତାଞ୍ଜଳି ଅନୁରୂପ ହୋଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥବା 
ବୂଝାପଡ଼େ | ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ ସମୟର ଗୁରୁ ପ୍ରଭାବ କ୍ରମେ ପାଖପାଖୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନାର ସାହିତ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମାନଭାବ ସମଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ 
ଯାହାକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନଟ କରିହୁଏ । ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିଉିଭୂମିରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକୀକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନକର ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବା ୟୁରୋମୁଖୀ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ-ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାକୃତ- 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ରହିଛି । ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶୂଙ୍ଗଳା ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଉକ୍କଳୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାତ୍ସକ ମନବିଜେତା ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ତଦନୁରୂପ ହେବାର ମାନସିକତାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ ଗୁଣାତ୍ସକବି ହୋଇନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧତା 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇ ଏକ ଯୁଚ୍ତିନିଷ୍ଠ ମାନବତାବାଦୀ ବିଶ୍ବବୋଧନର ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ବବୋଧୀ ସାହିତ୍ଯତ ଏହାକୁ ବୁଝି ବୂଝାଇବା 
ପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନମୁଳକ ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 
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(ଘ) ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ : (Parallel comparative study) କାଳଚକର 
ବଡ଼ ପ୍ରବଳ ! ମାନିବା ଓ ଘେନି ଚଳିବା ଛଡ଼ା ତା'ଠୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଏ ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବର୍ଭନ, ସାହିତ୍ୟିକ ନବାୟନୀକରଣ ଓ ମାନସିକ ଘଟାନ୍ତର ନିମିତ୍ତ ସମକାଳର 
ଅନ୍ୟଭୂଭାଗର ବଳିଷ୍ଠ ଯୁଗଚେତନା, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାର, ସାମାଜିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଚିନ୍ତକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଏକାଧକ ସାହିତ୍ୟର 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ସମଢଙ୍ଗୀୟ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟାୟିତ ଆକଳନଦ୍ଵାରା ଏକ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ 
ଗଢ଼ିହୋଇଥାଏ | ଏହେତୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ପରୋକ୍ଷରେ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 

ସାଧାରଣତଃ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଯେଉଁ ୪ଟି ପଦ୍ଧତିରେ ହୁଏ 
ତାହା ଗୋଟିଏ ଭାଷା ଅନ୍ତର୍ଗତ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅର୍ଥତ୍‌ ଆମେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସହ କାହୁଚରଣଙ୍କୁ ତୁଳନା କରିପାରିବା ନାହିଁ କି ରସକଲ୍ଲୋଳ ସହିତ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିକୁ 
ତୁଳନା କରିପାରିବା କଳନା କରିପାରିବା ନାହିଁ । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲେଖା ଓ ଲେଖକ 
ଭିତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଆସନ ପାତିଥାଏ ଏହିପରି : 
୧-ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ : 

(କ) ଦୁଇ ବା ତହିଁରୁ ଅନେକ ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଯଥା- ଫକୀରମୋହନ ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର । ତାରାଶଙ୍କର ଓ କାହୁଚରଣ । 

(ଖ) ସମକାଳୀନ ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ : 
ସବୂଜଧାରା-ଛାୟାବାଦୀଧାରା/ ସୁଫୀବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ-ଶୁଦ୍ଧାପ୍ରେମମାର୍ଗୀ ସାହିତ୍ଯ । 

(ଗ) ଦୂଇଟି ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଶେଷତ୍ଵର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ- 
ତେଲୁଗୁ ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟଓ ଓଡ଼ିଆ ଆଖ୍ୟଯାୟିକା କାବ୍ଯ । 

(ଘ) ଦୁଇଟି ସମକାଳୀନ ଲେଖା ଉପରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ- ଗୀତାଞ୍ଜଳି- 
ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ- କବୀରଦୋହା-ପଞ୍ଚସଖାଭଜନ । 

୨ . ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ : 

(କ) ଗୋଟିଏ ପରସୁରୀ ସାହିତ୍ୟ ଧାରା ବା ଲେଖା ଅଥବା ଲେଖକ ଉପରେ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ପୂର୍ବସୂରୀୟ ଧାରା, ଲେଖା ବା ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଭାବ- ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରାକୃତ ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ୟ/ ରୁଷପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଓଡ଼ିଆ ବାମପନ୍ଥୀ ସାହିତ୍ୟ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଓଭିଡ଼୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ୟୁରୋପୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ କାଳପୁରୁଷ 
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ଉପରେ ଓଡଷ୍ଟଲାଣ୍ଡର ପ୍ରଭାବ / ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀରେ ନୈଷଧର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଫଳନ । 


(ଖ) ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ : ସବୁଜ 
କବିତା ଉପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଇଂରେଜୀ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅସ୍ତିତ୍‌ବାଦୀ 
ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ । 


(ଗ) ଏକାଧୂକ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ଅନ୍ୟଭାଷାର ବଳିଷ୍ଠ କବି ଓ 
କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଛାୟାବାଦୀଧାରା, କଲ୍ଲୋଳଧାରା ଓ ସବୂଜଧାରା ଉପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ଯଧାରାର ପ୍ରଭାବ । 


୩. ସାହିତ୍ୟସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ଅଧ୍ୟୟନ : 
(କ) ଦୂଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧ୍ବକ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନା : 


ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ତାରାଶଙ୍କର କାଳିଦାସ- ମିଲିଟନ୍‌-ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ- 
ରାଧାମୋହନ/ ଥେମାସ୍ହାର୍ଡି>କାହୁୂଚରଣ> ଶରତଚନ୍ଦୁ | 


(ଖ) ଦୁଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧୁକ କୃତିର ତୁଳନା : 
ରଘୁବଂଶ>ଉତ୍ତରରାମଚରିତଂ ତପସ୍ଵିନୀ ଉପନିଷଦ> ଞ୍ଡେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂ କାଳପୁରୁଷ/ 
ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ>ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ରାମାୟଣ>ତୁଳସୀ ରାମାୟଣ> ବୈଦେହୀଶବିଳାସ 


(ଗ) ଦୂଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧକ ଯୁଗପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ସାହିତ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ- 
ବୈସାଦୂଶ୍ୟର ତୂଳନା- ଓଡ଼ିଆ- ହିନ୍ଦୀଂକନଧଡ଼-ଅହମିୟା ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନା ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ 
ହିନ୍ଦୀ > ଓଡ଼ିଆ> ବଙ୍ଗଳା> କନ୍ଧଡ଼ଂ ମରାଠୀ> ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଗୀତିକବିତା । 

୪. ସାଦୃଶ୍ୟସୂଚକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ : 

(କ) ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା ସନେଟ ( ୧୯୩୦ରୁ ୧୯୬୦) 

(ଖ) ହିନ୍ଦୀ“କନଧଡ଼-ମାଲାୟାଲାମ-ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକ ୧୯୬୫-୧୯୯୦ | 

(ଗ) ବଙ୍ଗଳା, ଅହମିୟା ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୂଢ଼ୀ | 

(ଘ) ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ଭାଗବତ ! 

(ଡ) ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମାୟଣ | 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ-କୌଣସିଦିଗରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆବେଗ, ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆସକ୍ତ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ-ଅଞ୍ଚଳ- ଜାତୀୟତା ପ୍ରୀତିବଶତଃ 
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ଅନ୍ୟର ସାହିତ୍ୟକୁ ନ୍ୟୁନ ଦେଖାଇ ତୁଳନାକାରୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମହନ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚତାକୁ 
ଦେଖାଏ ନାହିଁ । 
(ଛଅ) 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଶ୍ଵବାୟନୀକରଣ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପଟଭୁମିରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ଚ୍୍ଟା ସକଳ ସାହିତ୍ୟଧର୍ମୀ ବିତର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଗରେ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ ତୁଳନାତ୍ୃକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ତଥ୍ୟ, ସୂଚନା, ଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରାମାଣିକତା ଭିରିରେ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ଚର୍ଚା ବୌବ୍ଧିକ ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିଛି । ବିଦ୍ୟା ବା ଶିକ୍ଷାଧାରାରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ଭାବରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷଣାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ର 
ନୂଆ ପରିଚିତି ଦେଇଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ମାନବୀୟ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଆଦର୍ଶରେ 
ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଲୈକ ପରିଭାଷା ମଧ୍ଯ ଏହା ଦେଇପାରିଛି । ମାର୍କିନ, ଲଣ୍ଡନ, ଭିଏନା, 
ଫ୍ରାନ୍ସ ରୁଷ, ଜର୍ମାନ ଭାରତ ଇତ୍ଯାଦି ଜ୍ଞାନବିତର୍କର ଭୂଭାଗରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ପାଠ୍ୟଖସଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ଆଧାର କରି ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣାତୃକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଂପରିକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇ ଇତିହାସନିଷ୍ଠ ଧାରଣା କ୍ରମେ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଅନୁଶୀଳନରେ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି ତାହାକୁ ପରଂପରାବାଦୀ 
ତୁଳନାତୃକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି ! ଫ୍ରାନ୍‌ ଓ ଜର୍ମାନର ଶିକ୍ଷାଧାରାରେ 
ଏ ଧରଣର ତୁଳନାତୃକ ଅଧ୍ଯୟନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ତାଲ୍‌ଭାନ୍‌ ତିଗେହମ୍‌, ଜାଁ-ମାରୀ 
କେରେ, ମାଗ୍ନିୟମ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ ଗୁୟାର୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସାଦୂଶ୍ୟ-ବୈସାଦୂଶ୍ୟ, 
ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭିତରେ ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
କିପରି ତିଷ୍ଠି ରହିଛି ଏବଂ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଇତିହାସୀକରଣ କିପରି ଘଟିଛି 
ତାହାକୁ ନିର୍ାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସମଚିନ୍ତରେ ସାହିତ୍ଯ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଭାଷା ଓ ଅଞ୍ଚଳର 
ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଭିନ୍ନ ଆଵେଦନର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯତଝଏପରି ପରଂପରାସିଦ୍ଧ ତର୍କଣା ଉପରେ 
ଏମାନେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଭାବଭଙ୍ଗୀ, ଶିଳ୍ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅର୍ଥକରଣ 
ଭଙ୍ଗିମାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖା-ଲେଖା, ଲେଖକ-ଳେଖକ ଭିତରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ 
ନାନ୍ଦନିକ ବିଚାରମତ୍ତାର ତାର୍ତିକସୂତ୍ରକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାଁନ୍ତି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ମାର୍କିନ, ବିଟିଶ ଓ ରୁଷର ତୁଳନାଶାସ୍ତୀ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସ୍କୁଲଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାର ମୌଳଭିତ୍ତି ଭାବରେ ଉଦାରଦୃଷ୍ିରେ କାବ୍ଯଶାସ୍ତୀୟ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ଵକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଦର କରିଛନ୍ତି | ଇତିହାସ, ସମୟ, ମୂଲ୍ୟଵୋଧ ଏସବୁପ୍ରକାର 


୫ ୨/ ତୂଲ୍ୟ କଷଟି 
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ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ତଥ୍ୟଠାରୁ ମୁକ୍ତ ବିନ୍ଦୁରେ ରହି ଉଦାରତାବାଦୀ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ୀ ଲେଖା- 
ଲେଖା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସର୍ଜନଶୀଳ ସାଦୂଶ୍ୟ, ରମଣୀୟ ଭାବ ଉପାଦାନର ଭିନ୍ନତା ଓ 
ଅଭିନ୍ନତା, ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାର ଅନୁରୂପ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସଂଯୁକ୍ତ ଓ 
ସମାବେଦନକୁ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ଧୀ କରି ବିଟାରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ତଥ୍ୟାନୁସାରେ 
ଭିନ୍ନକରି ଦେଖବା କଥାଟି ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି | ଉଦାରତାବାଦୀ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ଏଚ.ଏଚ.ରିମାକ୍‌, ରେନ୍‌ ଓୱେଲେକେ, ଅଷ୍ିନ୍‌ ୱାରେନ, ନର୍‌ଥ୍ରୋପ ଫାଇ, 
ଭିକ୍ଟର ଗ୍ରାହାମ୍‌, ଡିଜୋନ୍‌ସ, ଡି.ହାନୀ, ଫିଲିପ୍‌ ଷ୍ଟାଟପୋର୍ଡ ପ୍ରମୁଖ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ; ଯେଉଁମାନେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସମତା ନିରୂପଣ ପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ ସମାନତା ବା 
ସାଦୃଶ୍ୟଗୁଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରୁଷୀୟ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ଯୟନତତ୍ତବ ଉଦାରତାବାଦୀ ହେଲେ ବି 
ଏହା ନାନ୍ଦନିକ ଉଦାରତା ଅପେକ୍ଷା ଗଠନାତ୍ସକ ତୁଲ୍ଯଦେହିତା ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସାମାଜିକ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରୂପତାକୁ ତୁଳନା ନିମିତ୍ତ ଆଧାର କରନ୍ତି । 
ମାନବୀୟ ସମତାଶୀଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ଏଥନିମିତ୍ତ ସମତା ଓ ସହଯୋଗିତାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥୁବା ସାମାଜିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନା ଉପରେ ଏମାନଙ୍କ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

(ସାତ) 

“ ଫ୍ରେଞ୍ଚ ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ବିଦ୍ୟା ”ର ଭିତ୍ତି ନିର୍ମାତା ହେଉଛନ୍ତି 
ବର୍ଣ୍ଣେଲ ( Bume) ଏବଂ ପିକୋଇଜ୍‌ । ଏମାନେ ଭାଷିକ ଜାତୀୟତା ମଧ୍ଯରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ଓ ଆସ୍ଵାଦନକୁ ସୀମିତ ରଖୁବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁନଥଲେ । ଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ଭାବଧାରଣର ଦକ୍ଷତା ଲାଭ କରି ଜାତୀୟତାର ପାଚେରୀ ଡେଇଁ ମାନବସମୂଦ୍ଧିକର 
ତଥ୍ୟ କିପରି ସମରୀତିରେ ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଚିତ ହୋଇରହିଛି- ତାହାର 
ଅନୁସଂଧାନ ଓ ମେଳନକୁ ଫ୍ରେଞ୍ଚଂତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ସ୍କୁଲର ପୁରୋଧାମାନେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍କୁଲର ତୁଳନାତତ୍ତଵବିତମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ 
କ୍ରମେ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଅଦଧଷ୍ଟ କିପରି ଜୀବନବିଶ୍ବାସକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ଏବଂ ଏପ୍ରକାର 
ଉପଲବ୍ଧି କିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲେଖାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି ଓ ଲେଖକ ତାକୁ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରୁଛି- ଏସବୁ ତୁଳନାତ୍ୃକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ବସିଲେ । ସାହିତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭାବିତ-ପ୍ରଭାବଶାଳିତା (Influencial impact and factor) କିପରି ଅଛି 
ଏବଂ ଲେଖକ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀଠାରୁ କିପ୍ରକାର ତୁଲ୍ଯଯୋଗ୍ୟଯ 
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ଉପାଦାନ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ମୋଟ ଉପରେ ଲେଖା-ଲେଖକ ଲେଖା-ଲେଖକ 
ଭିତରେ କି କି ଦିଗରୁ ବିଷୟତାର୍ତଵିକ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରିବ- ଏହା ଉପରେ ଫ୍ରେଞ୍ଚ 
ଜର୍ମାନୀ ସ୍କୁଲର ତୁଳନାତର୍କ ବିତ୍‌ମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରତିଫଳନ, 
ଆରୋପଣ, ଆହରଣ, ଭାବାନ୍ତର, ବିନିଯୋଗ, ସଂଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟତାର୍ତିକ 
ତୁଳନା ( hematologic comparision) ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତୀୟ ବିବେଚନା ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବତତ୍ତ୍ଵର ଅନୁଶୀଳନ ଦେଇ 
ଫ୍ରାନ୍‌ସ-ଜର୍ମାନୀ ସ୍କୁଲର ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ଯୟନ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 


ସାଦୃଶ୍ୟ ତର୍କଣା, ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବାଣୁ ତର୍ଜମା, ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ପଦ୍ଧତିର 
ସମାନୂପାତିକ ବିଚାର ଦେଇ ହୈରୀ ଲେବିନ, ଡ଼େଭିଡ ମିଲୋନ, ରେନ୍‌ ଓୱଲେକ୍‌ 
ମାର୍କିନ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସ୍କୁଲର ପରିଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ନାନ୍ଦନିକ ସଂପର୍କକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସହିତ ମାନବୀୟ ସହଜାତ ପ୍ରବୃଭତଗୁଡ଼ିକର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ ମାର୍କିନ-ତୁଳନାତ୍ସକ-ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି ! 
ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ଯ ବା ବହୁବିଧତାକୁ ଏକାଠି ବାଂଧ୍ବରଖିଥବା 
ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧର ଜାତୀୟତା ସାହିତ୍ଯ-ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନନ୍ଦନତ୍ଵକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ଭେଦ ନୀତି ମଧ୍ଯରେ ଗୌଷ୍ଠିକ ଆପଣଟିମାନ ଉନ୍ମଳି ଉଠିଲେ 
ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୁଜ୍ଵଳିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ୨ୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ 
ବିକଶିତ-ଅବିକର୍ଶିତ-ବିକାଶମୁଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ “ ମାନବ- 
ସାହିତ୍ୟ” ଭାବରେ ଘେନିବାକୁ ରେନେଞୱଲ୍‌କ, ରିମାକ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ବାର୍ରା ଦେଲେ 
ତାହା ବିଶ୍ଵବୋଧୀ ପାଠକସମାଜଟିଏ ଗଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ 
ଯେକୌଣସି ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନବିତାଣର ସରସ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଣର ଉପାଦାନକୁ ନେଇ 
ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ଆର.କେ.ନାରାୟଣ ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦୀ ଲେଖକ, ଭଂଜ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ଲେଖକ, ମାୟାଧର ରୂପପ୍ରାଣ ଅଭିଜାତବର୍ଗୀ ଲେଖକ, ରାଧାନାଥ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ 
ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ଚିଉବିନୋଦକ, ଅନନ୍ତ ସର୍ବହରାର ଲେଖକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣିଷର- ଅଂଚଳର- 
ବଙ୍ଗଳାର ନହୋଇ କିପରି ବିଶ୍ଵର ହେବେ- ଏହା ଅତି ଦୃଶ୍ଯମାନ କଳ୍ପ ବିଚାର- 
ଏପରି କରି ବିଚାରକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯର (ମାର୍କିନ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡର ଉଦାରପନ୍ଛୀ 
ତୁଳନାବିତ୍‌ଙ୍କୁ ଆଧାର କରି) ଅଧ୍ୟୟନତର୍ତ ମାନିଲା ନାହିଁ । ଡି.ଡି ଜୋନସ ଆଂଚଳିକତା 
ଓ ଭୌଗୋଳିକତା ଭିତରେ ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ତଉଲିବା କଥାଟିକୁ ନିଜମୁଣା ଭିତରେ 
କେବଳ ହାତରଖୁ ଅଭିଜାତକୁ ମାପୁଥୁବା ମଣିଷର ଅପ୍ରସସ୍ତ ଧାରଣା ବୋଲି ପରିହାସମୂଳକ 


୫ ୪/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ww 


ବକ୍ତବ୍ୟଟି ସୂଚେଇଦିଏ- ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧିର ବିଶ୍ବସନୀୟ ସାଧାରଣଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ବିଶ୍ଵର 
ସକଳ ଭଲ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଳ୍ଛିତ ରହିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ମଣିଷର ରଚନା; ମୋର- 
ତମର- ତାଙ୍କର ମନମାନି ରଚନା ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ସେତିକି ଉଚ୍ଚର ହୁଏ 
ସେଇଟି ଯେତିକି ଦିଗରୁ ସମଗ୍ରତାକୁ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ପାଳିଥାଏ ଓ ବଢ଼େଇଥାଏ । 
ଚାଲଁସ୍‌ ମିଲ୍‌ସ ଗେଲେଙ୍କ “ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ କ”ଣ”- ପ୍ରଶ୍ନଭିଭିକ ଉତ୍ତରଧର୍ମୀ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଜନ୍ମ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଲେଖକ କୋଳରେ, ତା'ର ପାଳନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ, ମାତ୍ର 
ତା'ର ବ୍ୟାପକତ୍ ସମର୍ଥିତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହୁଏ ସାର୍ବତ୍ରିକ ମାନବାୟିତ ଅନୁଭୂତିରେ । ଏ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଖୋଜିବାହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ସଫଳତା ଦେବାପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟ-ଉପାଦାନ ଧରି ରଖିଥିବା କୃତି ହିଁ “ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ” । 

ଡବ୍ଧାସି.ଫ୍ରିଡୈ ( |ଏମା-1CLA) ଦ୍ଵିତୀୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ 
ସଂଗଠନ ମହୋସବର ବିବରଣୀ ପୂଷ୍ଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ- ଭେଦ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବାରଉଁମାନିକ ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ନେଇ । ଭେଦଗୁଡ଼ିକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷିକ ବଳୟର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟୀ ପାଠକଙ୍କର ବିଚାର : ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରଭାବ ଅନୁସଂଧାନୀ ପାଠକକୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ମେଦିନୀମାନବର 
ଅଖଣ୍ଡତ୍ବକୁ ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାଦ୍ଵାରା ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନର ଦିଗ ଓ 
ଦିଗନ୍ତ ସଫା, ବିସ୍ତାରିତ ଓ ଉଦାରତାସଂପନ୍ନ ହୋଇପାରିବ । ଉଦାରତାବାଦୀ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପ୍ରାୟ ୫ଗୋଟି ବାଧକ ବା ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ସଂଭାବନା 
ଥାଏ; ଯାହା ଅଧ୍ୟୟନକାରୀର ମସ୍ତିଷ୍କର ଦଧୂଭାଣ୍ଡରେ ପୋକବତ୍‌ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ 
ତାହା ଆଉ ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ଯର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିର୍ାରଣ ପାଇଁ ବିଚାରବଭ୍ତାକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରାଇ ଦିଏନାହିଁ । ସେଇ ଛଅଗୋଟି ପୋକ ହେଉଛି : 


( ୧) ଉପାଦାନ ଓ ଗଠନରେ ଭାଷିକ ଆଂଚଳିକତାର ଉଜ୍କର୍ଷ ଦେଖାଇବାର 
ସାପେକ୍ଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


( ୨ ) ଜଣଙ୍କ ଉପରେ ଆଉ ଜଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ସବିନ୍ଦୁଟିକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ମୌଳିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ପାଶୋରି ଦେବାର ଭ୍ରମ । 


(୩) ନିଜ ଅଂଚଳ, ସଂସ୍କୃତି, ଦେଶାଚାର ଓ ଜାତିବୋଧକୁ ଦେଖାଇବା 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରବଳମନା ହେବା ଏବଂ ଅନ୍ୟର ଉତ୍କର୍ଷତା ଭିତରୁ ଦୋଷ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହେବାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଆବେଗ ତଥୀ ମହତ ସ୍ଵଜାତୀୟ ଆକାଂକ୍ଷା । 
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(୪) ସାଦୂୃଶ୍ୟଟବୈସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଲେଖାଲେଖା ଭିତରେ ଥୁବା 
ବସୁଗତ ସାମ୍ୟ ଉପାଦାନର ଖୋଜାଣ । 


(୫) ବାହ୍ୟ ଗଳାଂଶ ଓ ପରିବେଶ ଭିତରେ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତି 
କରିବାର ସହଜ ପ୍ରୟାସ । 


(୬) ଏକକୁ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଅନ୍ୟର 
ଅପକର୍ଷୀୟ ତୁଳନା । ରୋଲ ସୁଥରଲାଣ୍ଡ ଏହିଭଳି ମାନସିକତାର ଅଧୀନ ହୋଇ 
“ ତୂଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ” ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାତ୍ସଲ୍ୟ କରି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତିଂ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାଶିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ଦୁଇ ବା ତତୋଦ୍ଦେକ ଭୁଭାଗର ସାହିତ୍ଯ 
ଫସଲର ଉପ୍ପାଦନମାନକୁ ନେଇ କରଛାଡ଼ ଓ ବଢ଼ାଣର ରପ୍ପାନୀ ଆମଦାନୀର ବ୍ୟବସାୟ 
ନୂହେଁ । ବରଂ ଏହା ହେଉଛି ପାରସ୍ପରିକ ଭାବ ଦେଣନେଣର, ସାଂସ୍କୃତିକ ବୁଝାମଣାର, 
ମାନବୀୟ ମହତ୍‌ଆକାଂକ୍ଷା ସଂଚାରର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମାନବବିଦ୍ୟାର ବୋଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଜାନୁୟାରୀ- ୧୯ ୬୦ର ମସ୍କୋଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ “ ତୁଳନାତ୍ୃଵକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଯୋଗ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାର ପ୍ରଭାବ” ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ସହମତି ସୂତ୍ରରେ ଉଭୟ- ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ-ୟୁରୋପୀୟ 
ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସମର୍ଥନ କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୬ ୨ ମସିହାରେ ବୁଦାପେଷ୍ଟଠାରେ 
ଆୟୋଜିତ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ପରିସର ଓ ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନା 
ଚକ୍ରରେ କେବଳ ପୂର୍ବ ୟୁରୋପୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧୀ କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରାଏ ପୁନର୍ବାର 
ସେମାନଙ୍କ ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଅନ୍ଯଭାଷାର ଲେଖକଙ୍କୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟୱଉପାଦାନ ପ୍ରଭାବ 
ସୂତ୍ରରେ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି ବୋଲି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରିବସିଲେ । ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀୟ ୟୁରୋପ 
ଓ ପୂର୍ବୟୁରୋପର ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଅନ୍ଯ ଦେଶୀୟ ଅନୁକାରିମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଲେଖା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛନ୍ତି ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ବବୋଧର ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ୟୁରୋପୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବୂଝାଯିବ- ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ବଳିଷ୍ଠ କରାଇଦିଆଗଲା | ଇ.ଜି. ନିଏପୋକୋଭା 
ଓ ଏତେମ୍ବଲ୍‌ ପରି ସମାଜତାର୍ତିକ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ୀ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ମାନବତାବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ ମାନବୀୟ ସମତା ପ୍ରଚାରରେ ଦାମ୍ଭବଦ୍ଧ ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଘେନିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ ଏସୀୟ ଓ ଆଫ୍ରିକୀୟ ତଥା ଆରବୀୟ 
ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଇତିହାସ ପ୍ରବଣତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି, ନନ୍ଦନତାର୍ଵିକ ଭାବାଲୋଡ଼ନଠୁ ଦୂରେଇ 
ପ୍ରତିବାଦୀ ମାନସିକତାର ସାହିତ୍ଯ ଲେଖିଲେ ସେମାନେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯସର୍ଜକ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିବେ- ଏପରି ସଂଭାବନା ବାଢ଼ି ବସିଲେ | ଏଇଠୁ ୟୁରୋପୀୟ 
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ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବଡ଼ଭାଇ ପଣିଆର ପ୍ରଦର୍ଶନମୁଖୀନତା ପ୍ରତି ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ଏବଂ ଉପନିବେଶୀଙ-ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀତତ୍ତବ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯକୁ ଭେଦପିଣ୍ତି ଉପରେ 
ବସାଇ ଦେଇଛି ବୋଲି ପ୍ରତିବାଦୀ ମତ ବାଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! ଏକଥାସତ୍ଯ 
୧୯୬ ୨-୧୯୭୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏଥପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ସଚେତନ 
ନଥୁଲେ ଏବଂ ପୂର୍ବମୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ମାନି ପ୍ରତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁ ବସି ଯେ 
ନଥୁଲେ ଏକଥାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦିଆଯାଇନପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବି ଏ ବାଟରେ 
ନଟାଲିଛି- ତା”ନୁହେଁ । ୧୯୭୦ ବେଳକୁ ରେନେୱୱଲେକ୍‌, ମାକେଲ ଦ୍ିଁ ଫ୍ରେ- 
ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ବୂଝାମଣା ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଣର 
ଶକ୍ତକେନ୍ଦ୍ରଂ ଏହି କଥାଟିକୁ ଖୁଆଲି ଓ ଅନ୍ୟଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତି ଅଜ୍ଞ ମଣିଷର ଅଂଧାରକଣାର 
ଧାରଣା ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଲେ । ଞ୍େଲେକଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ତୂଳନାତ୍ସକ ଶ୍ରେୟଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଭାଷିକ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି, ଶଦଦଚାତୁରୀ, ନୀତିଶାସ୍ପ, ରାଜନୀତି, 
ସମାଜତାତ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟି ଅନୁସାରୀ ହୋଇ ଉଧେଇ ପାରିବନି । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧୂ ଭିତରେ 
ଫୁଟବଲ ଖେଳିହୁଏ; ମାତ୍ର ସର୍ଜନଧର୍ମୀ ଉଦାର-ମାନବତାବଵୋଧ ନିର୍ମାଣକର, ସାହିତ୍ୟକୃତି 
ଭାଷା-ଶାସ୍ତ“ନୀତି ବସ୍ତୁ ସୁଲଭତା ଉର୍ରଶ୍ବରେ ମାନବର ଜୀବନ ଜୀଆଁଣର ପ୍ରଲୁକ୍ତ ଓ 
ନାନ୍ଦନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏଁକ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ-ମାନବୀୟ-ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଭୂଗୋଳ ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଖେଳିଥାଏ । ଦୁଫ୍ରେ ବିଶ୍ଵର ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ବିଶ୍ଵର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପାରସ୍ପରିକ ସଂହତି ଓ ଉଦାତ୍ତ ନିର୍ମାଣର ସଂକଳରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାନୁଭୂତିର 
ଉଦ୍ୟାନ ଭାବରେ ବିଚାରି ବସିଲେ । ଏ ବିଚାର ରୁଷ ଓ ପୂର୍ବୟୁରୋପୀୟ ତଥା 
ପୁଂଜିବାଦୀ ୟୁରୋପୀୟ ମହତାକାଂକ୍ଷୀ ସାରସ୍ଵତ ତର୍କଣାକୁ ନୂଆଇଁ ଦେଲା । ନିକୋଲାଇ 
ଗୋଗଲ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ ସୂତ୍ରରେ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟର 
ସ୍ିଶଵର୍ଯ୍ୟକୁ ଆପଣା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ନୂଆ ଚିନ୍ତାକଳ୍ତ ଗଠନକରି ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବନାକୁ ସୂତ୍ରାୟିତ କରି ବାନ୍ଧିଦେବାର ବୃହତ୍ତମ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କଲେ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବିଶ୍ଵ ନାଗରିକ ଓ ବିଶ୍ଵବୋଧ ନିର୍ମାଣ । 
ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ୧୯୭ ୦-୭୫ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମ୍ବଲିଖୁତ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଉପଯୋଗୀତା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦାଶୀଳ ହୋଇ ଆଗକୁ ପାଦ ବଢ଼େଇଛି : 


(କ) ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦେଶୀବାଦୀ ବିଚାର ବିଶ୍ବବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାପକ ହେବାର 
ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


(ଖ) ବିଶ୍ଵାୟିତ ମାନବ-ବୂଝାମଣାର ପଥଟିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼େ | 
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(ଗ) ସମାଜତାର୍୍‌ିକ ଦାୟବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ ମାନବୀୟ ହୃଦୟବଉ୍ତୀକୁ 
ବାନ୍ଧିରଖିବା ପରି କଳାତ୍ସକ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ବର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ 
ତୁଳନା ଦେଇ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମଭାଗିତାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିହୋଇଛି । 

(ଘ) ମଣିଷ, ସମୟ, ବସ୍ତୁ ସମାଜ, ଭାବାବେଗ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ନନ୍ଦନବୋଧର ଅଂଶ ଓ ପ୍ରତୀକ- ଏପ୍ରକାର ଧାରଣା ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ୃକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତ୍ତିରେ ବୁଝାପଡ଼ିଛି, ସାହିତ୍ଯ ଭିଭିରେ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶ୍ଵ ଏକ 
ବିଶ୍ବଗ୍ରାମ ହୋଇଯାଇଛି । 

(ଡ) ପାଠକଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂରଚନା ଓ ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ଜାତୀୟତାବୋଧର 
ପିଣ୍ଡିରୁ ମୁକ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵଂମାନବୀୟ-ଆଚରଣ ଓ ସାମାଜିକ ନିୟମ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି । 

(ଚ) ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ, ଲେଖକ-ଲେଖକ, ଲେଖା-ଲେଖା ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା ସାଦୃଶ୍ଯଟବୈସାଦୂୃଶ୍ୟ ନିରୂପଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ବିତର୍କାୟିତ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠିର ଜନ୍ମକାତକ ଫିଟିଯାଇଛି । 

ପୂର୍ବଜର୍ମାନୀର ପ୍ରାଚୀର ସହିତ ପୂର୍ବମୁରୋପର ଗଉଁ ଦେଖାଣିଆ ଦାୟବଦ୍ଧର 
ସାହିତ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ସମତଳୀୟ ମାନବତାବୋଧ ନିମିତ୍ତ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ଓ ଚୀନ୍‌ର 
ଜାତୀୟରାଷ୍ଟ୍ରବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭୂଭାଗର ନୂତନ ପ୍ରାରୁପ ଓ ମାନବୀୟ ସଦହିଛ୍ଛାକୁ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅନ୍ଯକୁ ରପ୍ପାନୀ କରିବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ବା ଚୀନ 
ଅନ୍ୟଠୁ ଆମଦାନୀ କରିବାର ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭଳି ଚୀନର ସାହିତ୍ଯିକ 
ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବାକୁ, ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟରସର ଉପାଦାନକୁ ଲୋଡ଼ି ଆନୁରୂପ୍ୟ 
ହେବାକୁ ଏବଂ ଅଧକ ମୌଳିକ ଅନୁରୂପତା ଦେଖାଇବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ନମନା ହୋଇଛି ଓ 
ନୋବେଲ୍‌ ସିଵ୍ଧିବି ପାଇଛି । ଚୀନର ତୁଳନାବାଦୀ ଚିନ୍ତକ କ୍ଲାଂ ଝିଂଗସୁଙ୍କ ମାର୍ଗରେ 
ସାଥୂହୋଇ ଚାଲିଥୂବା ଚିନୀୟ ନୂଆପିଢ଼ିର ଲେଖକମାନେ ଚୀନ୍‌ର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭିତରେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦାୟବଦ୍ଧମନ ଓ କାବ୍ୟିକ-ଆବେଗର ମନ $0cio-comment- 
ing mind + poetic imotional mindକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ତା'ର ସୀରସ୍ବତ ରୂପାୟଣ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ୧୯୩ ୧ରେ ଅକସଫୋର୍ଡ଼ର ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ୀ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ 
ନୂତନ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଭିତ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵପାଠକ ଉପରେ ଚୀନ କବିତାର 
ଭାବାତ୍ଵକ ଆବେଦନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପଡ଼ିବାର ଯେବେ ବୀଜମନ୍ତ୍ର ବେଳିଂର କିନ୍‌ସୁ 
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ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବୁଣିଥୂଲେ ତାହା ୧୯୭ ୫-୮୫ ମଧ୍ୟରେ ଚୈନିକ-ତୁଳନାତ୍ସକ- 
ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଓ ତଦ୍‌ସଂପୃକ୍ତ ଆନ୍ତଃ ବିଦ୍ୟାତ୍ସକ ତୁଳନାବାଦୀ ଅଧ୍ୟୟନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ପୂର୍ବ ଏସିଆର ସାରସ୍ଵତ ରଚନାତ୍ସକ ମନ ଯେ, ସମାନ୍ତରାଳୀୟ, 
ସମରୋଚକ ଓ ସମପ୍ରତ୍ୟୟର-ଏପରି ଧାରଣା ଚୈନିକ-ତୁଳନାତ୍ସକ-ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ଯା 
ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହତ ସାହିତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ନେଇ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେଶୀକାଳରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ବୃହତ୍ତର ମାନବଙ-ଶୃଙ୍ଖଳା ସହିତ ସହବନ୍ଧିତ ହେବାର ଗୌରବ 
ପାଇଛି । ରାଷ୍ଟ୍ରରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବୈଦେଶିକ ନୀତି ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ଦେଣ-ନେଣର ସେତୁ 
ରୂପରେ ସମକଛଳ୍ୀ ସାହିତ୍ୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରେ- ଏହା ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗର 
ପ୍ରମାଣପତ୍ର ବି ପାଇଛି । ପୂର୍ବଏସିଆ ଓ ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆର ପ୍ରାକୃତିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭେଦରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଲୋକସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ଜନଜାତିସାହିତ୍ଯ, 
ନୃତାର୍ତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ସମାଜତାର୍ବିକ ଲୋକାଚାର, କାବ୍ୟ-ନାଟକ-ଉପନ୍ୟାସାଦି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
କଳାକ୍ୃତିକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ବିଚାର କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅକ୍ଷର ନିର୍ମିତି ତୁଲ୍ଯକଳ୍ଧ୍ଯ 
ଓ ପ୍ରତ୍ଯେକରେ ମଣିଷର ପ୍ରାବୂରିକ ମୌଳ ବିହନଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମମାନର-ଏପରି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୃଢ଼ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯାଧ୍ୟଯନ ସୂଚେଇ ଦେଇଛି 
ମଣିଷର ଚିତ୍ତଭୂମିରେ ଦୋଳିତ କଂପନ ସମନାଦିକ । 


(ଆଠ) 


ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁବାଦ ଏକ ଆଶ୍ରୟ, ଆଲମ୍ବନ ଓ 
ମାଧ୍ୟମ । ତୁଳନାତ୍ସକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯର ପରିପୂର୍ତତା ପାଇଁ ଅନୁବାଦର ଉପକାରକ ଭୂମିକା 
ସବାଆଗରେ ଘେନାଯାଏ । କମ୍‌ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ବହୁଭାଷୀ ଓ ବହୁଦେଶୀୟ ଭାଷାଶୃଙ୍ଖଳାର 
ସୂଚକ ଓ ସୂଚିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବୋଧନ୍ତି । ବହୁ ଅଂଶର ତୁଳନାବିଦ୍ଵାନୀ ଅନ୍ଯଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଘେନନ୍ତି ଓ ତୁଳନ୍ତି । ମୂଳଲେଖାପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି 
ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାଷିକ ରମଣୀୟତା ଓ ଭାବାର୍ଥକତାକୁ ବୁଝି ଅନୁବାଦ ହୋଇଥବା 
କୃତିଟି ତୁଳନାତ୍ୃୃକ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବର ରୁପାନ୍ତରୀକରଣ, ଆରୋପଣ, ସମୀକରଣ, 
ସମସାଧନକୁ ସହଜ କରିପାରିଥାଏ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନା ନିମିତ୍ତ ଅନୁବାଦ ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ଉପେୟ । ଆନ୍ଦ୍ରେ ଲେଫେୱର ଓ ସୁସାନ ବା୍ୈତଙ୍କ ଭଳି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯିବିତଙ୍କ 
ମତରେ ଅନୁବାଦ ଏକ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ରୋପଣ । ଏହା ପୁନଃଲିଖନ ଓ ମୂଳଲେଖାଟିକୁ 
ବହୁପ୍ରସାରୀ କରିଦିଏ । ଏକ ଜଗତୀକରଣୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାହିତ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ 
ଅନୁବାଦ ଅଦ୍ବିତୀୟ ଶକ୍ତି । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମେ ଲେଖାଟି ଲେଖାଯାଇଥାଏ ଓ 
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ସେହି ଭାଷାର ସଙ୍କେତ-ସାଙ୍କେତିକ-ସଙ୍କେତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମାନି ମହୋତ୍ତମ ଭାବବଳୟ 
ତିଆରିଥାଏ ତାହା ଉତ୍ସଭାଷାର କୃତି । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ମୂଳକୃତିର ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ 
ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଭାଷା । ମୁଳଭାଷାର ମୌଳତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ରଖିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅନ୍ଯୟନକୁ ସକାରାତ୍ସକ ସିଵି ଦେଇଥାଏ । 


ତୁଳନା ପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ ଲେଖାଟି ଯଦି ଅନୁଦିତ ଲେଖା ହୋଇଥାଏ ତେବେ 
ସେହି ଲେଖାଟିର ଅନୁବାଦକ ମୂଳରଚନା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ତା'ର ଆବେଦନ ଓ ଭାବକରଣ 
ଉପାଦାନକୁ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରଖିଥବା ଦରକାର । ସେହିପରି ମୂଳଭାଷାର ଭାବନିଷ୍ଠରିକର ଶଦ୍ଦ, 
ଆବେଗିକ ବାଗ୍ବିନ୍ୟାସ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଶାଦ୍ଦୀକରଣ ଓ ରୂପକଳୀୟ ବସାଣର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଅବିକଳ ରଖିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥବା ଉଚିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷିତ ଭାଷାର ଲେଖା ଓ 
ଲେଖକ ସହିତ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ନିରୂପଣ ନିମିତ୍ତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପରିଶୁଦ୍ଧ୍ୟ ହୋଇପରିଥାଏ । 
ମୂଳଭାଷାର ବିଷୟକୁ ସାରାଂଶିତ, ଭାବାତ୍ୃକ, ଛାୟାତ୍ଵକ ଓ ଅନୁକରଣାତ୍ସକ ତଥା ଅନୁଲିଖନ 
ଓ ଅଭିଯୋଜନ କ୍ରମେ ଅନୁଦିତ କରାଯାଇଥିବା ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମନ୍ୟ 
ଓ ସମଚିତ୍ରାୟନୀ ବିଶେଷତ୍ଵ ନିରୂପଣ ହୋଇପାରିନଥାଏ । ଆନ୍ତଃସାହିତ୍ୟକ ସମ୍ବନ୍ଧ ନିର୍ଣଵୟରେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁବାଦର ଭୂମିକା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


ତୁଳନାତୃକ ଚର୍ଚ୍ଚା ସମୟରେ ସମୀକ୍ଷକ ସସତର୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ ଯେ ସେ 
ମାନକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ମୂଳଲେଖାର ଅନୁବାଦ ରୂପଟି ଆକ୍ଷରିକ ଅଛି କି 
ନାହିଁ । ତୂଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନର ସଂଶ୍ଲେଷାତ୍ୃକ, ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଦେଶୀୟ ଭାବପ୍ରତ୍ୟୟ 
ନିର୍ବାରୀର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନକର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ (ସ୍ଥାନ କାଳ, ବସ୍ତୁ, ବ୍ଯକ୍ତି, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଗଢ଼ଣ, ଭାଷିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଆଧାରିତ) ସମରୂପକ ହୋଇ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ରଚନାବତ୍‌ ରହିଛି କି 
ନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦୁଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧୁକ ବିଗତ ଲେଖା ଜାବନପ୍ରାପ୍ର ହୁଏ ଅଥବା ନୂତନ 
ଜୀବନରସରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇଉଠେ | ଏ ଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ବାର୍ସତେ, ବ୍ରେଞ୍ଜାମିନଙ୍କ ଭଳି 
ବିଦ୍ଵାନମାନେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକୁ ନବଜୀବନର ଆଧାର ରୂପେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ବାର୍ସତେଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦ ଉତ୍ସଭାଷାରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯୟଭାଷାକୁ ଭାବର 
ଏକମୁଖୀ ରୂପାନ୍ତରଣ କେବଳ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଉଭୟସ୍ତରର ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରଣାର 
ସମବୋଧନୀୟ ତର୍କଣା ପାଇଁ ମାର୍ଗଦର୍ଶାଏ । ତୁଳନାତ୍ୃକ ଭାବ ନିର୍ମାଣ ନିମିତ୍ତ ଅନୁବାଦ 
ଏକ ରକ୍ତ ବିନିମୟକାରୀ ମାଧ୍ୟମ (A tow way for transfusion of blood) | 


ପୁଂକିବାଦୀ ତତ୍ତାଶ୍ରିତ ବିଶ୍ବଗ୍ରାମୀୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେଉ, ମାର୍କସୀୟ ସମଭାଗିତାର 
ବିଶ୍ଵବୋଧ ହେଉ, ହୋମିଭାବା-ଏଡଓୱାଡ ସଇଦଙ୍କ ଉପନିବେଶ-ଉତ୍ତରପନିବେଶ ତତର୍ଵାଶ୍ରିତ 


୬୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଦେଶୀବାଦୀ ମୁଲ୍ୟାୟନ ଶୂଙ୍ଖଳା ହେଉ ଅଥବା ହରିତୀକରଣୀୟ ବିଶ୍ଵବାୟନୀ ସାହିତ୍ଯ 
ବିକଳ୍ନା ହେଉ- ଅନୁବାଦ ଏକ ମୁକ୍ତ ସଂଚାର ଓ ସଂଯୋଗ ମାଧ୍ୟମ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉତ୍ସଭାବ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭାଷାର ଭାବଗ୍ରହଣର ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତା ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ; 
ଏହିଠାରେ ହିଁ ଅନୁବାଦ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତା'ର ଅଧ୍ୟୟନମୁୂଳକ ସିଵ୍ଧାନ୍ତ ନିମିତ୍ତ 
ଅବିରୋଧ ସହାୟକ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଲୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 


ବହୁଭାଷିକ ଓ ବହୁ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ଭୂଭାଗ ଭାରତରେ ସାହିତ୍ଯାନୂସାରୀ 
ଭେଦ-ବିଭେଦଂ-ପ୍ରଭେଦ ବେଶ୍‌ ଆଖୁ ଦୃଶିଆ ଭିନ୍ନତାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆର୍ଯ୍ୟ- 
ଦ୍ରାବିଡ଼-ଆଦିବାସୀ-ଯାବନିକ-ତିଦତୀୟ- ୟୁରୋପୀୟ- ଏପରି ହୋଇ ଭାରତରେ ବିବିଧ 
ଭାଷିକ ଶ୍ଙ୍ଖଳାପ୍ରସ୍ମର ସାହିତ୍ୟକଗତ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ-ଭାଗବତ 
ସହିତ ବିଶାଳ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ବହୁବର୍ଣ୍ା ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧ ଓ ଧାରଣାକୁ ଭାବବାଦୀ ମାନସିକତା ଓ ଏତିହ୍ୟାତ୍ସକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ତଥାପି ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ ଅଛିଦ୍ର- 
ଅଭେଦତ୍ଵ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇପରୁନାହିଁ | ମହାଭାରତୀୟ ଭାବକଳ୍ନର ସଙ୍କେତିତ ମହାପର୍ଯ୍ୟାୟଟିଏ 
ଏଯାଏ ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ମହାଭାରତୀୟ ପରିଚିତି ନେଇ ବିଶ୍ଵାୟିତ ପରିସରରେ 
ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ଯୟବୋଧ ଓ ମାନବସାହିତ୍ୟର ମହାଂଶୀ ହେବାରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଯେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଚାଲିଛି- ଏକଥା ଭିନ୍ନମତ ହେବାର ସଂଭାବନା ନାହିଁ, 
ବରଂ କୂନିକୂନି ଆଂଚଳିକ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠୀକରଣର ଉଜ୍କର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ ବିତର୍କର ତୁଳନା ଭିତରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରୋତଟି ମନୁର ଗତିରେ ବହିଚାଲିଛି । ସ୍ବିଡେନର ନୋବେଲ୍‌ 
ପିଣ୍ଡି ପାଖକୁ ଯିବାରେ ବାଧକ ହିଡ଼ଗୁଡ଼ିକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଟପିପାରୁନି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରତୀୟ ଅସ୍ମିତା ସୂଚକ ସାହିତ୍ୟ ବଳୟର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କେବଳ ଅନୁବାଦକୁ ସହଯୋଗୀ 
ଶକ୍ତି ଭାବରେ ନେଇ ହେବ । ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମଦୃଷ୍ଟିକ ତର୍କଣା 
ଦେଇ ଏକ-ଦୋଷଶୂନ୍ଯ ମହାଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ-ଏଁକ୍ୟ ବିଶ୍ବାୟନୀ ଗୁଣରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ଏବଂ ଏହିଭିତ୍ତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ-ଜ୍ଞାନ 
ରେଣୁକୁ ବିଛ୍ଛେଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ । ସମଗ୍ର ଭାରତର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାହିତ୍ଯାୟିତ 
ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏକ ସମତଳ ଉପରେ ସୁଦୃଶ୍ଯକ ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇପାରିବ । ଚୌଧୁରୀ 
ଇନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଆଶା କରାଯାଇପାରେ- ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ସର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ପାଇପାରିବ । ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ବିଶ୍ଵବିହାରମାନେ ଏଥକୁ ସସଂକଳ୍ତୀ 
ହେବା ସମୟ ଆସିଯାଇଛି । 
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(ନଅ) 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରକୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଦୁଇ ବା ତା'ଠୁ ଅଧକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଆନୁଚୂପ୍ଯ ଓ ଅସମରୂପ ଖୋଜାଣକ୍ଷେତ୍ର 
ଭାବରେ ଧରି ନିଆଯାଇଛି- ଏହାହିଁ ଦୁଃଖ | ୧୯ ୭ ୦-୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଛାମୁଆ ହୋଇ ଆଧୁପତ୍ଯର ମୁହଁ ଦେଖାଇପାରିଥୁବା ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦୀ ସାହିତ୍ୟମାନେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଟିକୁ କେବଳ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚର୍ଚ୍ଚା-ପରିଚର୍ଚ୍ଚା-ବିତର୍କିତ 
ଚଟା ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖିନାହାଁନ୍ତି । ତୂଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯୟନକୁ ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାଭିତତିକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତୀୟ ଅନୁଶୀଳନ ସହିତ (study of interdisaphinary and 
intertextuallity) ଛନ୍ଦି ଦେଇପାରିଛନ୍ତି | ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ନିର୍ମାଣ, ପଠନ, 
ଲୋଡ଼ାଣ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ହେବା ସହିତ ଅନ୍ଯବିଦ୍ୟା ସହିତ ମିଶି ଏକ ବିଶ୍ଵବୋଧନଶୀଳ 
ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ (globalized vision of collective consciousness) 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଛି । 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯାନୂଶଗୀଳନ ପଵ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ (ନାନ୍ଦନିକ ତୁଲ୍ଯକଛୀ ପଦ୍ଧତି। 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ଓ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତି। ସମାଜତାବ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି। ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟା 
ଅନୁସରଣାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି/ସଂରଚନାତ୍ସକ ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତାର ପଦ୍ଧତିବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ପଦ୍ଧତି। ତଥାତ୍ସକ ସମରୂପତା ସନ୍ଦର୍ଶନମୂଳକ ପଦ୍ଧତି 
ସାଦୃଶ୍ୟାତ୍ଵକ ପଦ୍ଧତି। ସଂଚାରଣଶୀଳ ପ୍ରତ୍ୟାରୋପଣ ପଦ୍ଧତି ସହଭାଗ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ନିର୍ଣ୍ଠୟାତ୍ଵକ ପଦ୍ଧତି/ ତୁଳନାତ୍ସକ ତର୍କଣା ପଦ୍ଧତି। ଇତିହାସ ସମ୍ବଦ୍ଧାତ୍ଵକ ଓ ଦୃହ୍ଦାତ୍ସକ 
ପଦ୍ଧତି) ରାଷ୍ଟ୍ରରାଷ୍ଟ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥୁବା ସାଂସ୍କୃତିକ, ନୃତାର୍ତିକୟ ଲୋକାଚାରୀୟ, 
ସମାଳତାତ୍ତରିକ ଓ ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ସନ୍ଦର୍ଭର ସହବୋଧକ ଓ ଦୃନ୍ଦାତ୍ସକ ସର୍ଜନାନୁଭବକୁ 
ତୁଳନା କରି ଏକ ସମଯୋଜନୀାୟ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଷି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉପରେ ( ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ବାରଣର 
ଉପାୟ ଭାବରେ) ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଘଟଣା, ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ଲୋକଧର୍ମ, ଶିଳାଚାର, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାତିତର୍ତ, ସାମୁହିକ ଗଣବିଶ୍ବାସ, ଦେଶାଚାର 
ସହିତ ପୁରାଣ, କାବ୍ଯ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀହ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଭୂଗୋଳ, ବାଣିଜ୍ୟ, ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନ, ଭୂଗୋଳ-ସବୂଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନା ପରିସର ଭିତରକୁ 
ଆସିଯାଏ । ଗ୍ରୀକପୁରାଣ, ଇଲିୟାଡ, ଓଡେସି, ହ୍ୟୁମାନକମେଡ଼ି ସହିତ ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ଓ ଉପନିଷଦର କଥାକନଳ୍, ଭାବକଳ୍ପ ଏକ ରୂପରେ ଦେଖୁ ହୋଇଯାନ୍ତି । 
କାଳିଦାସ ଆଉ ସେକ୍ସପିୟର, ହାର୍ଡି ଆଉ କାହୁଚରଣ, ଠାର୍ଡ଼ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ ଗଙ୍ଗାଧର, 
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ସାରଳା ଆଉ ବ୍ରାସ, ଇଲିୟଟ ଆଉ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ଆଉ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭାଷିକ ବ୍ଯବଧାନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମସ୍ଥନ୍ଦନର ଭାବନା ସମନାଦରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାନବବିଦ୍ୟା ଓ ମାନବୀୟ ବିଚାର ଉପଯୋଗୀ ଜ୍ଞାନ ମିଶି 
ନୂଆପ୍ରକାର ଯୁଗଧର୍ମ ନିର୍ମାଣ କରେ । ଏହି ସତ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖି ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ 
ଓ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାମୂଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ବୋଲି ଗୃହିତ ହୋଇଛି । ଜଣେ ଲେଖକ ଓ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର 
ଭାବବଳୟ ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଅଭିଜ୍ଞାନ, ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ନାନାତର୍ତ ଓ ସନ୍ତେଦ୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟି କିପରି ସମଯୋଜିତ ହୋଇ ରହିଛି ତାହାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପ୍ରତି ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଟାକୁ ବିଭାବନକର ଉଦ୍‌ଭାସନ ଧର୍ମରେ ଉଭା କରାଇପାରିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଜଣେ ଲେଖକ ଓ ତାଙ୍କର ଲେଖା ଅନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସନ୍ଦର୍ଭରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ କେଉଁ ଦିଗରୁ ସମଦୃଷ୍ିକ ତାହାର ଚର୍ଚା କରି 
ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ, ସାଧାଗଣ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯର 
ରୂପ, ଆବେଦନ ପ୍ରାକୃତିକ ଲକ୍ଷଣ ଭର୍ବ୍ବରେ ଏକ ସମାନୁପାତିକ ଧର୍ମରେ ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟ ଅବବୋଧ ନିର୍ମାଣ କରିବା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
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ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ବନାମ ତୁଲ୍ଯବେହୀ ଓ 
ତୁଲ୍ଯକଳ୍ତୀ ଆକଳନ ପଦ୍ଧତି 


ଏକ : ଭାଷା ଅଞ୍ଚଳର ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର; ମାତ୍ର ଭାଷାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପଭ୍ତିକର 
ସଂରଚନାକୁ ମାନି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ସାହିତ୍ୟ ସକଳପ୍ରକାର ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ନେଇ; 
ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଥାନୀୟ ଅସ୍ତିତାର ଆଭାସଗୁଡ଼ିକୁ ଡେଇଁ ନିଖୂଳ ମାନବର ଚିରାୟତ ଭାବନାର 
ହୋଇଯାଏ । ଦେଶ, ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, କାଳ, ପାତ୍ର ବସ୍ତୁସତ୍ତା, ପ୍ରକୃତି, ଲୋକାଚାର, 
ଭଶ୍ଵର, ମାନବତୃ, ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଚରିତାର୍ଥ- ଅଚରିତାର୍ଥ ବାସନାର ବୈଚିତ୍ର୍କୁ 
ନେଇ ମହତଚିନ୍ତକମାନେ ଭାଷାଶୂଙ୍ଖଳାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକାଭଳି ଭାବନ୍ତି, ଅଭିନ୍ନତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଓ ସମଠାଣିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗଢ଼ନ୍ତି- ଏପ୍ରକାର ଏକ ନବନ୍ୟାୟିକ ବିଚାରବତ୍ତାକୁ 
ଆଧାର କରି ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ସମଭାଗିତା ତଥା ସାଧାରରୀକରଣ ମହିମାକୁ ଘେନାକରି 
' ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ'ର ଉନ୍ନେଷ ଓ ପ୍ରସାର ସାଧ୍ବତ ହୋଇଛି । ଅଲଗାଅଲଗା ଭାଷାର 
ଲେଖକ ଓ ଲେଖା ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ସମାବେଦନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ଵାସର ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ମାନବୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମରୂପତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯକୁ ଗୋଟିଏମାତ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ-ମାନବ-ସାହିତ୍ୟା ବିଶ୍ଵ-ସାହିତ୍ଯ ରୂପେ ଦେଖୁବା, ଲୋଡ଼ିବା ଓ ବିଚାରିବାର 
ଞଚିତ୍ୟକୁ ' ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ” ପରିଭାଷାରେ ଏବେ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । ଏକାଭଳିଆ 
ଉପାଦାନଟିଏ ପାଇଯାଇ ଏକାଧ୍ଵକଙ୍କ ଭିତରେ ତୁଳନା କରିବା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ଦୁଇରୁ ଅଧକ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭାବ, ଅନୁକରଣ, ଉକର୍ଷ, 
ଅପକର୍ଷ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ବାଛି ବସିବା ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟର ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଠନଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ତୁଲ୍ୟାକଳନଯୋଗ୍ୟଯ 
ଉପାୟ ମାତ୍ର । ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ଏହାଠୁ ଅଧ୍ବକ । ଅଧ୍ବକଟି ହେଉଛି- ସାହିତ୍ଯକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି - ଅଞ୍ଚଳ-ଧର୍ମ-ବ୍ୟବସ୍ଥା -ରାଜନୀତିଂଲୋକାଚାରର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ନଦେଖୁ 
ଏକପାଖୁଆ ବିସାଦଣ୍ଡରେ ନ ମାପି ଉଦାର ପାଠକୀୟତା ଭିତିରେ ସର୍ବୋତମୁଖୀ ଚେତନାର 
ଅଂଶ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ପ୍ରସାରିତ ଜୀବନଶୈଳୀର ପ୍ରେରଣା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ! 
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ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଅମଳିନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ତିଷ୍ଠି ପାରିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ମହତଲେଖାରେ 
ଥିବା ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟସର୍ବସ୍ଵବ ସର୍ବତୋମୁଖୀ ଓ ବିଶ୍ଵତୋମୁଖୀ ଚେତନାର ସମାବେଦନ, 
ସମଶସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମାନ ଭାବବୋଧକୁ ଏକପ୍ରକାରର ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ନିଷ୍ପାଦନ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇଦେବା ଓ ସକଳପ୍ରକାରର ଲେଖାରେ ତୁଲ୍ଯକନ୍ପନାର ହୋଇ ଶାଶ୍ବତ ଆବେଗ 
ପରିପୂର୍ଣ ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ହିଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ । ତଥ୍ଯ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ଶୈଳୀ ସମାନ ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ଏକାଭଳିଆକୁ ସାଉଁଟି ଅଙ୍ଗୁଳି 
ଦେଖାଇ ଚିହ୍ନେଇ ବସିବା ମାନସିକତା ଦିଗରୁ ନୁହେଁ; ବରଂ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରର 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ ଭଲଗ୍ରନ୍ଛସମୂହକୁ ଏକକ ଭାବରେ ପଢ଼ି ତହିଁ ସବୁରୁ ଜୀବନଧର୍ମର 
ସମଭାଗିତା, ସହଭାଗିତା ଓ ସହଯୋଗିତାର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସମଗ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳନା 
କରିବସିବା ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵାମ୍ମକ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟଟିର ଅର୍ଥ ଓ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଉଠେ । 
ସବୁଲେଖା ଭିତରେ ମାନବନିୟତି ତିଷ୍ଠି ରହିଛି- ଏପ୍ରକାରଳ ଏକ ସମରୁପାମ୍ବକ ବିଶ୍ଵରୁପରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମାନିନେବାମାତ୍ରେ ହିଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ପରିଭାଷାଟି ସାର୍ଥକ ହୋଇଉଠେ । 
ବିଶ୍ଵ ଏକ ଓ ବିଶ୍ଵର ମାନବୀୟ ମୌଳଧାରାଣାଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାର ଏବଂ ବିଶ୍ଵର ସତେଜ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବଳକତା ଓ ମଣିଷର ଜୀଅନ୍ତା ଅନୁଭବକୁ ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ-ଏପରି ଭାବିବସିବା 
ମାତ୍ରେ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵ“ମାନବର ସାହିତ୍ୟ ପାଠଯୋଗ୍ୟ ହୋଉ ଉଭା ହୋଇଉଠେ | ସୁତରାଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା (ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ) ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ; 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଭାବକ୍ରିୟା, ଅନ୍ତଃକ୍ତିୟା, ଓ ପ୍ରକଟନଧର୍ମର କ୍ରିୟା ତୁଲ୍ଯକନ୍ପୀ- 
ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟଂ ପରିଚିତି ନେଇ 
ପ୍ରଭା ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଉପନିବେଶବାଦୀ ମନୋଭାବର କ୍ରମବିଲୟ ଓ ବିଶୃବଯୁଦ୍ଧଜନିତ 
ଭାବାମୂକ ଅଭାବ ତଥା ଅଣଭାବିତ ଅବୁଝାମଣା ବିଂଶଶତକର ଚତୁର୍ଥଦଶକ ପରେପରେ 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଘନୀଭୂତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଆଞ୍ଚଳିକ ଲକ୍ଷଣାଶ୍ରିତ ଦେଶୀବୋଧର ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉ କି ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ହେଉ, ଧାର୍ମିକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ କି ହେତୁବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉ, ପୂର୍ବ ଭୂଗୋଳର କି ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳର ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ପରାଧୀନ ଭୁଭାଗର 
ଅଥବା ସଶକ୍ତ ଭୂଭାଗର ସାହିତ୍ୟ ହେଉ- ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି, ସତ୍ୟ ଓ 
ସୁନ୍ଦରର ରୂପ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲଲେଖା ତୁଲ୍ୟଦେହୀ; ଅତଏବ ବିଶ୍ଵଦେହୀ । 

୧୯ ୦୩ରେ କ୍ରୋଚେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ଅଣବିଷୟୀ ଓ 
ନିନ୍ଦାପ୍ରଶଂସାର ଭେଦକାରୀ କହି ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରିଥଲେ | ମାତ୍ର ଆମେରିକୀୟ 
ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ମାର୍କସ୍‌ ଗେଲେ ଦର୍ଶାଇଲେ ମହାନ ଲେଖକଙ୍କ ଜୈବିକ ଶକ୍ତି ଧରି ରଖୁଥିବା 
ଲେଖାଭିତରେ ବିଶ୍ବମାନବର ଏକ୍ଯକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ରର୍ଷାହୀନ 
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ଭାବରେ ତାହାକୁ ଉଭା କରାଇଦେବା ହିଁ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା । ଏପ୍ରକାର 
ଚର୍ଚା ଏହା ଗୋଷ୍ଠୀବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧଵକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲା । ୧୯ ୪୭ରେ 
ଏହି କଥାକୁ ପ୍ରସାରିତ ରୂପଦେବାକୁ ଯାଇ ଫ୍ରାଙ୍କୋସ୍‌ ଜୋଷ୍ଟ ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଧ୍ଵକ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ପଠନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକିତ ବିଶ୍ଵଂ ମାନବତାବୋଧର ନମୁନା 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କଲେ । ରେନେଣୱଲ୍‌କ, ଏଚ୍‌. ଏଚ୍‌. ରିମାକ୍‌ ଓ ଏନ୍‌. ଗୁହ୍‌ଙ୍କ 
ବିଚାର ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନ (ଆଇ.ସି.ଏଲ୍‌) ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ବିଚାର କରାନଯାଇ ବିଶ୍ବବିଶ୍ବାସ 
ଓ ବିଶ୍ଵମାନବୀୟ ଚେତନାର ଅଖଣ୍ଡ ସାରସ୍ଵତ ବିନ୍ଯାସଂ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଠନଜନିତ 
ଉପଲବ୍ଧି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା ! ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଅନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସହବନ୍ଧନ ଓ ସହସଂପର୍କ 
ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଉପକାରକ ବ୍ଯାପର ଓ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ବିନିଯୋଗ କରାଗଲା । 

୧୭୮୯ ମସିହାରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳଂ” କୁ ଇଂରାଜୀରେ 
ଅନୁବାଦ କରାଗଲା | ଏହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନସ ପ୍ରତିପାଦନ କଲେ 
- “ ଭଲ ଲେଖାର ଭାବ ଆନ୍ତଃଭୂଖଣ୍ଡୀୟ ସୀମାକୁ ଡେଇଁପାରିଥାଏ ! ଭାରତର କାଳିଦାସଙ୍କୁ 
ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ଭଳି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ |” ଅପର ପକ୍ଷରେ ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ଗୋଥେ 
*ଓାଲଡ୍‌ ଲିତେରାତୁ' ଶବ୍ଦଟିକୁ କାଳିଦାସଙ୍କ କବିତ୍ଵ କଳନା ଭିତ୍ତରେ ଅନୁଭବ କରି 
ଉପସ୍କାପନ କଲେ | “ଓାଲଡ୍‌ ଲିତେରାତୁ' ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ସତ୍ଯଟିଏ ଉଙ୍କି 
ମାରିଲା ଭଲ ରଚନା ସକଳ ବିଶ୍ବମଣିଷର ଅନୁଭବ ଓ ସଂପତି । ୧୮୪୮ରେ ଏକ 
ପତ୍ରରେ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡ଼ “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ” (କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରଚର) 
ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ବ୍ଯବହାର କରି ସିନ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ସାହିତ୍ଯ ଚେତନାର ଖେତରେ ଏହିପରି 
ରୋପଣ କଲେ- “ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ମାନବମନ ଓ ମାନବୀୟ ଧାରଣା ଏକ ଅନୁରୂପକତା 
ଭିତରେ ସୁସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଛି । ସମତୁଲ୍ଯ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ଜଣେଇ ପାରିଛି ନାନା 
ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ପୃଥବୀର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସାମ୍ୟ ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ” 

୧୯ ୦୬-୧୯ ୦୭- ଏହି ଦୁଇଟି ମସିହା ଭାରତୀୟ ସାରସ୍ବତ ଚେତନା ଓ 
ବିଶ୍ବତୂଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵରଣୀୟ । ୧୯ ୦୬ରେ ଯାଦବପୁରଠାରେ 
ଜାତୀୟ ଶିକ୍ଷାପରିଷଦରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଅଭିଭାଷଣ ଛଳରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉତ୍‌ଥାପନ କଲେ | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ବିତର୍କ ଓ ମହତ୍ତ୍ବ ଚାରୋଟି ଦିଗ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
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ଯଥା - ( ୧) ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବାବେଳେ, ବଚାରିବାବେଳେ ଓ ଘେନିବାବେଳେ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଦେଶିକତା ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧକ ବାଡ଼ ଡେଇଁବାକୁ ହେବ । 


( ୨) ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତୀୟତାର ପରିଧ୍ବରୁ ସାରତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ବି 
ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ସନ୍ଦନକୁ ସମଗ୍ର ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ 
ହେବ । 


(୩) ଉତ୍ତମ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଲେଖକର ସ୍ୃଜନୀଶକ୍ତି ସାର୍ବଜନିନ 
ସତ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଦୃତ୍ତିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । 

( ୪) ଯେଉଁଥିରେ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ସାର୍ବଜନିନ ସୃଜନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି ସେହି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଟି କୌଣସି ଭାଷା, ଲେଖକ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ; 
ତାହା ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ | 

୧୯ ୦ ୭ରେ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ଭାବନାଟି ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ବିତର୍କଅରହିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ବମାନବର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମରୂପତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଏପରି ଏକ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର 
ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାମ୍ମକ ସମରୂପତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମେ ଦେଖୁବାଟାକୁ 
ସେ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ଞୀ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ଭାବେ ବିଚାରି ବସିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିବିଧ ଭାଷା, 
ଧର୍ମ, ବିଚାରକୁ ନେଇ ବହୁଭାଗୀ ହୋଇ ରହିଥିବା ଭାରତର ମାନବଞ୍ଞାନ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର 
ଏକରୂପତାକୁ ଦେଖୁବା ଉପରେ କୁରୁତ୍‌ ବଢ଼ିଛି । ପରିଣାମତଃ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଥାନୀୟତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଛି ଓ ନିଖୂଳ ମାନବର ଆନନ୍ଦମୟ ଭାବସତ୍ତା ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲେଖା ଓ ଲେଖକ ମହାମାନବର ସାଗରତୀରରେ ସମବାସ୍ତବତା 
ଓ ସହସ୍ଵପ୍ରେ ମଜିଯିବାର ଦେଖାଯାଇଛି । 

ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତୀ ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ ଏହି ସାରସ୍ଵତ ବିମର୍ଶଟିକୁ 
ଅଧକ ବିତର୍କଯୋଗ୍ଯ କରିଦେଇ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ବିଶ୍ବାୟିତ 
ପଠନ ଓ ସମ-ଗ୍ରହଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର 
ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵପାଠକର ପ୍ରୀତିରଂଜକ ହୋଇପାରିଛି ତାହା କେବଳ 
ସେସବୁରେ ଥବା ମାନବୀୟ ଅଭୀପ୍‌ସାର ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସର୍ବସ୍ତରୀୟ ସାର୍ଥକ ରୂପୀୟଣ 
ସମଗ୍ରାହିତା ହେତୁ ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି ( କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଇଣ୍ଡିୟାନ୍‌ ଲିଟେରଚର ସମ୍‌ 
ପର୍‌ସ୍ପେକ୍ତିଭ୍‌ସଓ ପୂ-୩୩/ ୪୯ ପଠନ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ) | ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଲେଖକ - 
ଲେଖକ ମଧ୍ଯରେ ଏତିହାସିକ (ସମୟ, କ୍ଷମତା, ଶାସନ), ସାମାଜିକ (ସାଂସ୍କୃତିକ 
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ବିଚାରବୋଧର ବିବିଧ ଅଙ୍ଗ) କଳାମ୍ବକ (ଶୈଳୀ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ସଂରଚନାମକ 
ସାଦୃଶ୍ୟ, ରୂପାୟଣର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଇତ୍ୟାଦି) ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟ- ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରେ ତୁଳନା କରିବା ଅର୍ଥ ଲେଖା-ଲେଖା ଭିତରେ ଥିବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ସମାବେଦନକୁ 
ପାଠ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାକୁ ତାହା ବିଷୟରେ କେବଳ ମାନବ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ରାୟ 
ବା ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇବସିବା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ କଥା ଘେନିବାଯୋଗ୍ଯ ହୋଇଥାଏ- 
ମୋର ରଚନା, ତୁମର ରଚନା ଏବଂ ତାଙ୍କ ରଚନା- ଏମିତି ମାପକାଠିରେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମପାଯାଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟକକୁ ବିଶ୍ଵମାନବର ଛାୟା ରୂପରେ ଦେଖୁ ହୋଇଯାଏ (ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ) ! 
ଏପରି ଦେଖୁବାଟା ହିଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ । ‘ରମାୟଣଂ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦେଉଦେଉ 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଆଦିକବି ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ଯ ବିଷୟରେ କହୁଛନ୍ତି- 
“ ମହାକବି ବାଲ୍ଲୀକିମାନେ ଆପଣାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିରନ୍ତର ହୃଦୟାବେଗକୁ 
ବଜାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବାଜଣାଟିରେ ମାନବର ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନର ସ୍ଵର, ତାଳ ଓ 
ଲୟର ଉପାଦାନ ଭରି ରହିଥାଏ । ” 

ଗଦ୍ୟ,ପଦ୍ୟ, ସମୀକ୍ଷା, ବିଚାର, ତଥ୍ୟ, ବିଷୟ ଉର୍ନ୍ଵରେ ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର 
ସାହିତ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ବିଚାରଧାରାରେ ପ୍ରଥମେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବୁଝି ବୁଝାଇ ଦେଇଥୂଲେ 
ଭଲ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ନାହିଁ, ସମୟ-ସ୍ଥାନ- ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପୃକ୍ତି ନାହିଁ; ସକଳ ସୀମାକୁ 
ଟପି ତାହା କେବଳ ସନାତନୀ ସତ୍ୟ ଓ ସୁନ୍ଦରର କଥା କହିଥାଏ | ପୁଥୁବୀ ଓ ଆକାଶର 
କଥାକୁ ବଖାଣିଥାଏ । ଇଲିୟଟଙ୍କ ଭାଷାରେ ଭଲ ଲେଖାରେ ବ୍ୟଯକ୍ତିଟିଏ ଥାଏ; ମତ୍ର 
ତାହାର ଅନୁଭବ ତା'ଠୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ସାର୍ବସ୍ତରୀୟ ମଣିଷର ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌୍ନୋଲ୍ଡ଼ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଅନୁଭବ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ନୂଆ ରୂପରେ ଲେଖୁ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ତାହା ଯେକୌଣସି କାଳର 
ମଣିଷର ହୃଦୟର ସମପ୍ରକାର ଭାବାଂଶ ସହିତ ସୃତ୍ରାୟିତ ହୋଇ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଏ ।” 
ଏଥରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ- ବିଶ୍ବର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆବେଦନର ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକ 
ସୃକ୍ଷ୍ରୂପରେ ସାର୍ବକାଳିକ ମଣିଷର ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ସ୍କଳନକୁ ହିଁ ଚିତ୍ରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ କାଳରେ 
ହୁଏତ ଲେଖାଟି ଲେଖା ଯାଇଥାଏ | ଲେଖାଟିରେ ଲେଖକ ନିଜର ସମକାଳ ଓ ପୂର୍ବକାଳର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ବିତରି ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ତହିଁରେ ଏମିତି ସତ୍ୟଟିଏ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ ଯେ ତାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ପାଠକର ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ସଦ୍ୟତମ ଆବେଦନରେ 
ଉର୍ବରା କରିଦିଏ । ଏ କାରଣରୁ ଏବେବି ଇଲିୟାର୍ଡ, ଅଡ଼ିଶୀ, ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି, 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ନବାର୍ଥରେ ଓ ନବନ୍ଯାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଘଟିତ 
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ହୋଇ ଚାଲିଛି । ପାଠକକୁ ଦେଶଂ-କାଳର ବ୍ଯବଧାନ ଉର୍୍ତରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଅତୀତ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜର ବର୍ରମାନ ବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜି ସମଭଙ୍ଗୀରେ ମିଶାଇ 
ଆପାଣକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରୁଛି । ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ସହବୋଧକୁ 
ଆକଳନ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଓ ପଦ୍ଧତି ଓ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଲ୍ୟକଳୀ | 

ଦୁଇ : ୧୯୭୦ରେ ମସ୍କୋଠାରେ ଆୟୋଜିତ ଆଇ.ସି.ଏଲ୍‌.ଏର ବିଶେଷ 
ଅଧବବେଶନ ପୂର୍ବରୁ ଚାପେଲ୍‌ ହିଲରଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ- “ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଣବୋଧ ଲେଖା ଲେଖକର ଜୀବନାଭୂତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ ସେ ପଢ଼ିଥିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବହୁ କୃତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଜଡ଼ିତ । ତାହାକୁ ଖୋଜି ବିଚାର କରିବା ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏ ମତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଆର୍‌.ଏମ୍‌. ସେମାରିନ୍‌ ବନ୍ଧୁ ଏନ୍‌ ପୋକୋଏଭାଙ୍କୁ 
ଚିଠିରେ ଲେଖୁଥଲେ- “ ପଢ଼ିଲା ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସବୂକାଳର ମଣିଷ ପାଇଁ ମାନବୀୟ 
ଆଚରଣଗତ ଅଭିଳାଷ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ କଦାପି ଲଙ୍ଘନ କରିନଥାଏ | ମଣିଷର 
ମହିମାବୋଧକୁ ପରଖି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ତହିଁରୁ ବେଶ୍‌ ଉପାଦାନ ସବୁଶ୍ରେଣୀର 
ବସୁସ୍ତରର ପାଠକକୁ ମିଳିଥାଏ । ଚାପେଲଙ୍କୁ ମାନି କେବଳ ଭାଷାର ପାଚେରୀଟିକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଦେବାର ଅଛି ।” ଏଥରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ବାରିହୋଇପଡ଼େ ଯେ ସର୍ବଦେଶ ଓ 
ସବୟକାଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ-ଜଗତ -ପ୍ରକୃତି-ରହସ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପ୍ରାଣରସ ପ୍ରାୟ ସାଦୂଶ୍ଯଧର୍ମରେ ଆକୃତି ପାଇଥାଏ | ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌. 
ପୋସ୍ନେତ୍‌ ମଣିଷକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଉଥିବା ଦିଗରୁ ସେକ୍ସପିୟର, ଦସ୍ଥୋଭସ୍କି, ମାୟକୋଭଙସ୍କି, 
ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟ, ବର୍ଣ୍ଠାଡ୍ଟ ଜୟେସ୍‌, ମାଲାର୍ମେ, ହୁଇଟମାନ୍‌.. ଏପରି ନିତ୍ୟକାଳିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଏକାଠି ମିଳାଇ ପଢ଼ିଲେ ବିଶ୍ବର ପୂର୍ବସପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର-ଦକ୍ଷିଣ ମେରୁ ଭି୍‌ଭିକ ଭୂଗୋଳର 
ଯେକୌଣସି ପାଠକର ହୃଦୟ ଖୋଲିଯାଏ ଓ ସାରାଜଗତଟା ଏକପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସେଠି ମିଶିଯାଆନ୍ତି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚର୍ଚାର ସାରମର୍ମଟି ଏହିପରି : 
' ଯାହାଯାହା କଳନା, ଅତିକଳଛନାରେ ଲେଖୁ ବସିଲେବି ଭଲ ଲେଖକଙ୍କର ଶହ୍ଦ ସଜାଣରେ 
ତାହାତାହା ଆସି କେବଳ ମଣିଷ ପାଖରେ ଠପ୍‌କିନା ଅଟକିଯାଏ ।” ଆମ ଭାରତୀୟ 
ମହାଭାବର ଶାହ୍ଦିକ ଭାଷ୍ଯକାର ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ- ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଭଲ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଲୋଡ଼ିବସିଲେ ଦେଖାଯିବ ସର୍ବତ୍ର ମହାମାନବର ଆକର୍ଷଣ ଭରି ରହିଛି ।” ଏ ଦିଗରୁ 
ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇ ଚାରିଜଣ ଲେଖକ ଓ ଲେଖାକୁ ମିଶାଇ ତହିଁରେ କେତେକ” ଣ 
ମିଶିପାରୁଛି ତାକୁ ଠାବ କରିବାର ଏକ ଆଲୋଚନାମ୍ବକ ଚଷୁକୂଟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ; 
ବରଂ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିମଣ୍ଡଳର ସମଆବେଦନର ଅଂଶ ରୂପେ ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
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ସାଇତା ରହିଥୁବା ସମ-ଭାବକୁ ନିର୍ବିରୋଧ ଦେଖୁ ଦେଖାଇ ବସିବା ହେଉଛି ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହିତ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ବୃହତ୍ତର ପୂଥବୀ ମଧ୍ଯକୁ ଏକ 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରିବା ଭଳି ସର୍ଜନଶୀଳ ହେବା ଅବସ୍ଥାଟିକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ । (୧) 
ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମକାଳରେ ଟଲ୍‌୍ଷ୍ଟୟ ଲେଖୁବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଖଳ ମାନବ ଆତ୍ମାର ଆହ୍ଵାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ମଣିଷର ଚେତନା କୌଣସି ଜାତିର କି ସଂସ୍କୃତିର ଏକଚାଟିଆ 
ପ୍ରସଂଗ କେବେ ନୁହେଁ“ ଏହା ନିଖୂଳର/ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନିଜର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୋବେଲ୍‌ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ- “ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଭାବ ଓ ସମସ୍ୟା 
କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ଲେଖକର, ବା ତା” ଜାତି ଓ ତା' ସମକାଳର ନୁହେଁ; ତାହା ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତିର । “** ଏମିତି ଭାବାନା ଭରି ରହିଥିବା ଅନେକ ଅମୁଲ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଆମେ 
ବିଶ୍ଵମଣିଷ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ପାଇଛୁ । ତାକୁ ଏବେ 
ଆମ ଅନୁସାରେ ଲେଖୁଛୁ |” ( ୨ ) 

ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଏହି ଭାବନାଟି ମିଶିଯାଇଛି ଭାରତୀୟ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ୀ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତୀ | 
ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରଶିଷ୍ୟ ରାଜଶେଖରଙ୍କ 
ସହିତ । ଏ ଘେନନ୍ତି ଯେ- ସାହିତ୍ୟ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ନିରନ୍ତର ସ୍ରୋତର ନମୁନା ଓ ତହିଁରେ 
ମାନବୀୟ ଲୀଳାରାଜି ନୂଆନୂଆ ଭଳିକାରେ ଭାସି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଲେଖ୍ନବାର ତରିକା, 
ଶାଦ୍ଦିକ ସଜାଣ ଓ ପ୍ରକାଶନୀୟ ଭଙ୍ଗୀ ଅଲଗା; ମାତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ସଂଚାର, ବିଳାସ ଓ 
ସତ୍ୟାଙ୍କନର ଦାୟିତ୍ଵ ଏକାପ୍ରକାରର । ଏ ପ୍ରକାରଟି ହେଉଛି- ବ୍ଯକ୍ତିଜୀବନ ସହିତ 
ଲୋକଜୀବନର ସଂଯୋଗୀକରଣ । 

ସବୁ ଯୁଗର ଲୋକଭାବନା ଏକସୂତ୍ରୀୟତ ଏ କଥାଟିକୁ ମାନିଥୂବା ଲେଖକ 
ତା'ର ବ୍ୟୁପ୍ନଭ୍ିଗତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବଳରେ ଅତୀତର ମହାଗ୍ରନ୍ଛଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା କରିଥାଏ । 
ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ-ଭାବକରଣ ପାଇଁ ବହୁ ଦର୍ଶିତାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଣ ! ଅତୀତ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ନୂଆଯୁଗର ପ୍ରତିଭାଟି ଏ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ପ୍ରଖର କରିବା ପାଇଁ ଜୀବରସ ସଂଗ୍ରହକରି ସେବନ 
କରିଥାଏ । ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଚାର ବୂଝେଇଦିଏ ଯେ ବିଶ୍ବର ମହାପ୍ରତିଭାଧାରୀଙ୍କ ଲେଖାର 
ନବାୟନୀକରଣ ହିଁ ଘଟି ଚାଲିଛି । ବର୍ଭମାନର ଅଗ୍ରସଂଚାରୀ ସର୍ଜନଶକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ବିଭାବନଶୀଳ ବାଚନିକତା ଭିତରେ ଅତୀତର ବହୁ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କ 
ଆଶିଷ ଓ ବିଭୂତି ଲେସି ହୋଇ ରହିଛି । ସଗୋତ୍ରୀ ଅଥବା ଭିନ୍ନଗୋତ୍ରୀ ଯେକୌଣସି 
ଭାଷାର ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଲେଖାକୁ ପଢ଼ି, ମାନି, ବୋଧ ତହିଁରୁ ଇଙ୍ଗିତ ନିଜମତେ ସ୍ଵୀକରଣ 
କରିବାକୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଏ “ସମ୍ବାଦ' ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜଣଙ୍କ 
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ଲେଖାରେ ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କର କଥାର ସାଦୃଶ୍ୟବୃତ୍ତି ଘଟିଲେ ତାହା ପ୍ରତିବିମ୍ବାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ହୋଇଯାଏ | ବର୍ଭମାନ ଲେଖାରେ ପୂର୍ବଲେଖାର ଛାୟା ସମଧୂକ ଥିଲେ 
ତାହା “ପ୍ରଭାବ” ହୁଏ ଏବଂ ପୂର୍ବଲେଖାର ଛାୟାକୁ ଆଣି ବର୍ଭମାନର ଲେଖକ ନିଜ 
ତରିକାରେ ନିଜ ଦେଶକାଳପାତ୍ରାନୁସାରେ ରୂପାୟଣ କରିଥଲେ ତାହା “ସାଦୃଶ୍ୟ” ସମ୍ବାଦ 
ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । (୩) ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆହରଣକାରୀ ଲେଖକୀୟତା ନିଜର 
ଦୃଢ଼ ନବୀକରଣ ସାମର୍ଥ୍ଯକୁ ଖଟେଇ ପୁରୁଣାକୁ ନେଇ ନବାୟନୀ କରିଥାଏ । ନିଜ 
ସମୟ ଓ ବିଚାର ଭାଗ-ମାପ ଅନୁସାରେ ଆଣିଥଵବା ଯୋଜନାରେ ନୂଆ ପରିପାକର 
ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରି ପରଶି ପାରିଥାଏ । ସ୍ଵାଦଗ୍ରହଣକାରୀ ସହୁଦୟ ତହିଁରୁ 
ପୁରୁଣାକୁ ନୁହେଁ; ବରଂ ପୁରୁଣାଭଳି ଭିନ୍ନପ୍ରକାରର ନୂଆ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଭୋଗ କରିଥାଏ । 
ଏଠାର ସଂଗ୍ରହଜନିତ ଉପାଦାନ ନୂତନ-ମୌଳିକତାର ମହିମାରେ ଝଲସି ଉଠେ ! ବାଲ୍ଧୀକି- 
କାଳିଦାସ ଓ କାଳିଦାସ-ଗଙ୍ଗାଧର ହୋଇ ବିଳସି ଉଠନ୍ତି । ସାମୁଏଲ ଜନ୍‌ସନଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ମିଲିଟନ୍‌ ଓ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କୁ ୟୁରୋପୀୟ ଲେଖକମାନେ ଚର୍ବଣା କରନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ନିଜସ୍ଵ ନବାଲୋକର ଲେଖକୀୟତାକୁ ବି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବାର ଉପାୟଟି ହେଉଛି ପ୍ରଦର୍ଶନୀୟ ଶୈଳଛିକ ଚାତୁରୀର ନବାୟନୀକରଣ |” ସୁତରାଂ 
ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ଅପସରିଯିବା ବିଧୂସମ୍ମତ ଓ କାଳସମ୍ମତ | ମାତ୍ର ପରପିଢ଼ିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ପୂର୍ବପିଢ଼ିର ଛାୟାପତନର ସେବିତା ଲୀଳା ଅବରଣୀୟ ନୁହେଁ । ପୂର୍ବପିଢ଼ିରୁ ଭାବ ପରପିଢ଼ି 
ସାଉଁଟେ । କେହିବି ପରସ୍ବରୀ କହିପାରିବେନି- “ମୁଁ ଷୋଳଅଣା ଖାଣ୍ଟି । ଯେହେତୁ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଲେଖା ନାହିଁ; ସେହେତୁ ଜଣେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଲେଖକର ଭାବନା ବାଡ଼ିରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଅଉଲ-ଅଉଲ ରସୋପାଦନ ସଂଗ୍ରହ କରେ । ଜଣଙ୍କ ଖେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ତହିଁରୁ ସାର ଆଣି ନିଜ ଖେତର ଅନୁଭୂତି ରୂପକୁ ଚାରାକୁ ଫଳପୁଷ୍ଠ ମଣ୍ଡିତ କରାଇବା 
ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ | ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଦ୍ୟା ଏହାକୁ ସମ୍ବାଦବିନ୍ଯାସୀ ସୂତ୍ର ଭାବରେ ବିଚାର 
କରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧକ ଲେଖାରେ ସମସାଦୃଶ୍ୟ ରହିବାରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତା 
କି ଚମକ୍ଵାରିତା ନାହିଁ ଏମିତି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସର୍ଜନଶୀଳତା ଏକ ଖୋଜାଣ, 
ଗ୍ରହଣ ଓ ମିଶ୍ରଣର ମଧୁକୋଷ କୀର୍ଭିଘେନା କାର୍ଯ୍ୟ । ମହୁମାଛି ପରି ଲେଖକ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଲେଖକଙ୍କ ସୁରଭିତ ଭାବପୁଷ୍ଠର ବାଟିକାରୁ ଭାବରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ମଧୁର ମଧୁକୋଷ ଗଠନ କରିଥାଏ | ମହୁମାଛି ପରି ଲେଖକ ପୂର୍ବର ମହିମାମୟ ଲେଖାରୁ 
ଭାବୋପାଦନ ସାଉଁଟି ନିଜ ଭାବକ୍ଷେତରେ ବୁଣିଥାଏ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ରଚନାମ୍ବକତାକୁ 
ମାଲ୍ୟାକାର ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କରନ୍ତି ( ୪) ମାଳ ରଚନାର କଳାଟି ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କଠାରୁ 
ମାଲ୍ୟାକାର ଶିଖୁଥାଏ । ଅନେକଙ୍କ ଭାବପ୍ରସତୁତ ଉପବନରୁ ପସନ୍ଦର ଫୁଲ ଆଣି ସେ 
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ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ମାଳଗୁନ୍ଧନ କରିଥାଏ । ଗୁନ୍ଛନ ଚାତୁରୀରେ ବିଭାବନଶୀଳ ବିରଚନ 
ଲକ୍ଷଣ ଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ତା'ର ମାଳଯୋଗ୍ଯ ଭାବଫୁଲଟି ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଲେଖକ ବା 
ମାଲ୍ୟକାରର ଏକଥାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ରୂପେ ନୂଆ ଲେଖକର 
ସ୍ଵାତନ୍୍ୟଟି ପୂର୍ବସୁରୀର ସଶ୍ରଦଧ ଭାବର ଅନୁକରଣ ଓ ତା”ର ବିଭାବିତ ସ୍ଵୀକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥାଏ | ( ୫) ଏଠାରେ କବିବୃଭି ମାଲ୍ୟକାର ପ୍ରବୃତ୍ତିବତ୍‌ | ପୂର୍ବରୁ ମାଳାରଚନା 
ପଦ୍ଧତି ଥାଏ । ନୂଆମାଳିଟି ତହିଁରେ କିଛି ନୂଆପ୍ରକାରର ଚାତୁରୀ (ପଦ ଖଞ୍ଜାଣର 
କୌଶଳ) ଯାହା ଦେଖାଇଥାଏ | ଯାହକୁ ଓଡ଼ିଆକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର “ ସର୍ବସୁମନା 
ସୁରସର ଏକତ୍ରବିଧାନ' ଭାବେ ମାନି କବିତ୍ଵକୁ ମଧୁକୋଷ କୀରିରେନା ବ୍ଯାପାର 
ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ୟୁରୋପୀୟ ସାରସ୍ଵତଶାସ୍ତ୍ରୀ ବେନ୍‌ ଜନ୍‌ସନ୍‌ କବିପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ' ଇମିଟେସିଓକୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇ ପ୍ରଚୂର ଅଧ୍ୟୟନ ବଳରେ 
ଭଲ ଲେଖକ ସାଉଁଟା ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଜମତେ ଅଭିନବ କଳା-ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥବାର ଯୁକ୍ତି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ଭଲ କବିତ୍ୃ ପ୍ରଥମେ ସଂଗ୍ରହଶୀଳ 
ଉପାଦାନର ଏକାଠିକୁ ମାନେ ଓ ପରେ ସେ ଉପାଦାନକୁ ନବୀକରଣ କରେ । ଏ 
ଦିଗରୁ ଜଣେ ଲେଖକର ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ତା” ପୂର୍ବର ଓ ତା” ଅଗ୍ରଜସତ୍ତାର ବା 
ବହୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଛାୟା ସଂଚାର ଘଟିଥାଏ । ଏମିତି ଘଟିବା ମନ୍ଦକଥା ନୁହେଁ | ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ସାମ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସକର ମହିମା କୁହାଯାଏ | ଏଠାରେ ପୁରାତନ 
ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ନୂତନ ବୋଲି କିଛି ଆକାଶତୋଳା କୁସୁମ ନାହିଁ । ପୁରୁଣା ଭିତରେ 
ଥିବା ଚିରନ୍ତନୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଧାରଶୀଳ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ତା'ଉପରେ ନୂତନ ଭାବଶ୍ରୀ 
ଚମକି ଉଠେ | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ବା ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେବି ଯେଉଁ ଭାବର ଅନନ୍ତ ଆବେଦନ 
ରହିଛି ତାର ଇତି ନାହିଁ । ସେହି ଭାବ କିଛିନା କିଛି ନୂତନତାକୁ ଘେନାକରି ପରବର୍ରାୀ 
କବି ଭାବନାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବକଜୀ ହୋଇ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ରେମାକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ତୁଲ୍ୟବୋଧକର କଳ୍ପନା କୁହାଯାଇପାରିବ । 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀଏ ଜଣେ କବିର ଭାବକୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସାମ୍ଯ ଢଙ୍ଗରେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପରବର୍ଭୀ କବିର ସୃଷ୍ଟିକରଣ କ୍ଷମତା ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହାକୁ ଭାବସେବନ 
ବା କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ସମ୍ଭାଦୀକରଣ ବ୍ୟାପାର ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ମେଧାବିନ୍‌ 
ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ ବୁଵ୍ଧିବାଦୀ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଘଟିଥାଏ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ନିର୍ମିତିରେ ସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ରାଜଶେଖର ପଶ୍ତିତେ ଏହିଧରଣର କାବ୍ୟକରଣକୁ 
ଅନ୍ୟଯୋନି କାବ୍ୟସର୍ଜନ ଭାବେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ଜଣେ କବି ତା”ର ପୂର୍ବସୂରୀର କାବ୍ୟ 
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ଭାବନାର ଭଣ୍ଡାରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେ ଭାବବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରେ ବା ନିଜ ସୁବିଧା 
ଦେଖୁ ନେଇଆସେ । କବି ପ୍ରତିଭା ସାମାନ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେ ତହିଁରେ କେବଳ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ପାକକରଣ ଦିଗରୁ ଭଷତ୍‌ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଇ ଦେଇଥାଏ । ଏଥରେ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବତୁଲ୍ୟ ଅଣଉକୁର୍ଷ ଭାବଟିଏ କେବଳ ଥାଏ । ତୁଳନାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ଏପ୍ରକାର 
ପୂର୍ବାପର ଲେଖାକୁ ମିଳାଇ ବସିଲେ ପରବର୍ଭୀ ଲେଖାଟି ପୂର୍ବଲେଖାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଛାୟାଟେ 
ପରି ବୋଧହୁଏ । କାବ୍ଯଶାସ୍ତୀ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଏ ପ୍ରକାର ସମଭାବାମ୍ବକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଥବା ଲେଖାକୁ ‹ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତୁଲ୍ୟ ରଚନା ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି | (୬) ବିଷୟର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଭିନ୍ନତା ଥାଇ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଆବେଦନରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥଲେ ଅଥବା ବସ୍ତୁକଳ୍ତରେ 
ଭେଦ ଥୁଲେବି ରଚନାଭଙ୍ଗୀରେ ¬ ( ବୃଭି-ଭାବାର୍ଥକରଣ-ଅଳଙ୍କାର-ଛନ୍ଦାଦି) ନିକଟତର 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲେ ସେହିପ୍ରକାର ରଚନାକୁ  ତୁଲ୍ୟଦେହୀତୁଲ୍ୟ” ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ପରିଣାମ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ | ( ୭) ମାତ୍ର ତୁଲ୍ୟଦେହୀତୁଲ୍ୟ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଭାବ-ବାଚ୍ୟ-ବାଉାଁ ଯୋଜନା ଯଦି ଚମକ୍ଵାର ସ୍ଵାତନ୍୍ଯରେ ରସବ୍ଯଞ୍ଜକ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ତେବେ ଲେଖା କି ଲେଖକ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଥିଲେ ବି ଚରନାର ମହିମ 
ତୁଳନାମବକ ଭାବେ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ |! ଅପରପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିତ ହୋଇ 
ପରାନୂକରଣର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଯଦି ଜଣଙ୍କ ରଚନାର ଭାବସମ୍ବାଦଟି ଅବିକଳ ଆଲେଖ୍ୟର 
ହୋଇ ଆଉଜଣଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବା ଆଶ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ତର୍କଣାରେ ବିଚାର କରି ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକକାର “ ଅଲେଖ୍ୟାକାର ତୁଲ୍ୟଦେହୀ” ରଚନାଭାବେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ରାଜଶେଖର ଏପ୍ରକାର ରଚନା ବୃତ୍ତିର ରଚୟତାଙ୍କୁ ପରପୁରପ୍ରବେଶକାରୀ 
କାବ୍ୟାର୍ଥକାରକ ଭାବେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି ! ଏମାନଙ୍କ ବୃତ୍ତି ନ୍ୟନମାନର ଓ ତୁଛାତ୍ସ୍ୟ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଅବିକଳ ଆଲେଖ୍ଯ ସାମ୍ଯ ରଚନାମ୍ବକତାକୁ ବର୍ଜନ କରିବ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ( ୮) ଏହାକୁ ଲିଭିସ୍‌ ରମଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ କୁହନ୍ତି “ ଅନୁକାରୀ 
ହୁଅ; ମାତ୍ର ସେବକ ହୁଅନାହିଁ । 

ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏଯେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟତର୍କଣାରେ ତୁଳନାମୂବକ ରଚନାବୃତ୍ତି 
ଉପରେ ବିତର୍କ ଥଲା। ଗୋଟିଏ ଲେଖା ତା'ପରେ ଅନ୍ଯ ଲେଖାର ସାଦୃଶ୍ଯମୂଳକ 
ପ୍ରଭାବକୁ ବି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥୁଲେ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସର୍ଚଚିତ ଓ ବ୍ଯବହୁତ ବସ୍ତୁ ଭାବ, ରଚନାଭଙ୍ଗୀର ସାଦୃଶ୍ଯଯୁକ୍ତ ଅନୁସରଣକୁ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତୀଏ ଦୋଷ ବୋଲି ମାନି ନଥିଲେ | (୯) ଭାବର ସୃକ୍ଷ୍ମସତ୍ତାଟି 
ସମାନ ହୋଇ ବି ଯଦି ତା”ର ସ୍କୁଳ ରୂପାୟଣରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଥାଏ ଓ ରଚନାଭଙ୍ଗୀରେ 
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ମନୋହାରିତା ଆଏ ତେବେ ମେଳ ଓ ସମ୍ବାଦ-ସାଦୃଶ୍ୟ ଘଟୁଥଲେ ବି ସମାବେଦନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂର୍ବାପର ଓ ସମକାଳୀନ ରଚନାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମୌଳରଚନା ରୂପେ ବିଚାରିବାକୁ 
ହେବଂ- ଏପ୍ରକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୃଢ଼ ରହିଥିଲା । ( ୧୦) ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ 
ତର୍କଣା ବଳରେ ଏକାଧ୍ବକ ଲେଖାରେ ଥବା ଭାବସମାନତା ଓ ସାଦୃଶ୍ଯୟକୁ ରଚନାସମ୍ବାଦ 
ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନିନିଆଯାଇଥଲା। ଏହା 
ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ପାଖାପାଖ୍ମ ସମଗୋତ୍ରୀ- 
ଏଥରେ ଭିନ୍ନମତ ହେବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଅନୁସରଣ, ଅନୁକରଣ, ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ଆଲେଖ୍ଯକରଣ, ତୁଲ୍ଯକଳ୍ଥୀ ସର୍ଜନା, 
ଅନ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ବରଣ କରିନେବା ଓ ଅନ୍ଯୟଠାରୁ ଭାବ ଆଦାନ କରିବା ସାହିତ୍ଯ 
ସର୍ଜନ ଓ ଆକଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହତାଦରର ବିଷୟ ନୁହେଁ | ଅନୁରାଗ, ବିରାଗ, ଆକର୍ଷଣ, 
ବିକର୍ଷଣ, କ୍ରିୟାନୁଗତ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀନ- ଯେକୌଣସି ମାନସିକତାକୁ ଜଣେ ଆଉଜଣଙ୍କୁ 
ଲୋଡ଼େ, ଗ୍ରହଣ କରେ ଓ ତା'ର ପ୍ରଭାବକୁ କଷା କି ପିତା କହିପାରେ ନାହିଁ | ଟଲ୍ଷ୍ଠୟ 
ଗୋଟିଏ ପତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ମୋ” ପୂର୍ବର ଓ ମୋ ସମକାଳର ଅନେକଙ୍କ 
ଲେଖାର ଅନେକ ଅଂଶ ମୋର ଭାବନାକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଅଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଦେଇଛି | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମୋ ଲେଖା ଭିତରେ ମୋ” ଇଛ୍ଛାମୁତାବକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ତିଷ୍ଠି ରହିଛନ୍ତି । 
ଆମ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରସିକ ରାଜଶେଖର ଜଣେ ଆଉଜଣଙ୍କ ଲେଖାକୁ ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ହେତୁ ପଢ଼ି ଅନାଗ୍ରହୀ ତର୍କ ଓ ଅନୁଗ୍ରାହୀ ତର୍କରେ ତହିଁର ଭାବକୁ ବିଚାର 
କରିଥାଏ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ କାବ୍ଯପଠନ ଓ ତା”ର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଲୋଭନ 
ଖୁବ୍‌ ଲୋଡ଼ାଣର ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥିରୁ ପଶ୍ଡିତମନା କବିର ନିସ୍ତାର ନଥାଏ ! ଏଥପାଇଁ 
ତ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର କାଳିଦାସ, ହନୁମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ୃପାସିଦଧ ବଳରାମଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
କାହିଁ କେତେ କବିଙ୍କ ଭାବଛାୟାକୁ ମଥାପାତି ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି ଓ ତହିଁସବୁ ଉତ୍ତମ 
ଭାବ ଆହରଣ କରିବାକୁ ଲଜାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସବୁଲେଖା ଭିତରେ ଏତେ 
କବିଙ୍କ ଛାୟାରେ ଚାଲିଥିବା ଫଳଶ୍ରୃତି କାବ୍ୟ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସକୁ ଭଞ୍ଜ- ବିଚିତ୍ର 
କବି ମାର୍ଗର ବଡ଼ସିଵି ବୋଲି ଡିଣ୍ଡିମ ବଜାଇଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଭାବଚିନ୍ତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗଢ଼ଣ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ବଲ୍ଲୀକି -କାଳିଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଭାରତବର୍ଷର ଅଗଣିତ କବିଙ୍କ ଭାବନାର ଆଶିଷ ଢାଳି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ବିଂଶ ଶତକର ମହାନ୍‌ ଚିନ୍ତାନାୟକ ରସେଲ୍‌ ନିଜ ବୋଧନ ଭାବପଶ୍ତିରେ ଦେକାରଁ- 
ମାକିଆଭେଲିଙ୍କଠାରୁ ମାର୍କସ୍‌ଟ କ୍ରୋଚେଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ମନୀଷୀଙ୍କ ଚେତନାର କ୍ରିୟା- 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୃକ ଖେଳକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହିଛନ୍ତି“ ଏମାନେ ନଥୁଲେ ମୁଁ କାହିଁ ? ତୁଲି 
ବସିଲେ ମୋ ଭାବନା ଓ ବିଚାର ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଧ ଉପରେ କଅଁଳ ଶିଶୁବିତ୍‌ ବସିଛି 
ମାତ୍ର ।” ସୁତରାଂ ପୂର୍ବବର୍ଭୀଙ୍କ ଅନୁକରଣ ଓ ପରବର୍ଭୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ବା ଆହୁତ 
ଉପାଦାନର ସ୍ଵୀକରଣ ସବୁବେଳେ ଘଟୁଥାଏ । ଏହି କଥାଟିକୁ ତଉଲି ବସିବା ଓ ତୁଲିସାରିବା 
ପରେ ମହତ ଲେଖମାନେ ଅନନ୍ତ ଭାବନାର ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବା ହିଁ ସାହିତ୍ୟଲୋଚନାରେ 
ଅଭିନବ ତୁଳନାତ୍ସକ ମାର୍ଗ ରୂପେ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟପାଦ ବେଳକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ 
କରିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦନଯୋଗ୍ୟ ଯେ ନୂଆ କରିବା, ଅଲଗା କରି କିଛି ଲେଖୁବା, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଦିଶିବା ପାଇଁ କବିଟିଏ କେବେ କାହାଠାରୁ କିଛି ଆହରଣ କରି, ଲୁଚେଇକରି 
ନେଇଆସେନି କି ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯାହାର ଅନନ୍ତ ଦ୍ଯୋତନା ଅଛି ସେହି 
ଲେଖା, ସେହି ଲେଖକ ପ୍ରଲୁନ୍ତକର ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ଆଉଜଣଙ୍କ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତାରେ 
ସାମଥ୍ୟ ଓ ସମସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ହୋଇଯାଏ । 

ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର ସମାନ ଆଦର୍ଶକୁ ଆକଳିଥାଏ । ସପ୍ରମାଣେ 
ଏହି ଆକଳନ ପଦ୍ଧତିରେ ସାକଳନ ଘୋଷଣା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ଯେ ମାନବର 
ମହାନୂଭବାନୁଚିନ୍ତାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି । 
ସବୂକାଳର ଆନନ୍ଦ ସଂଚାରକର ବ୍ୟାପାରକୁ ସବୂପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ଆଦର କରିଥାଏ | 
ବିଶିଷ୍ଟ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. ପ୍ରୋରଙ୍କ ଭାଷାରେ- ଭାଷାର ସଂକୂଚିତ ଖସଡ଼ାକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ପୂୃଥବୀର ଯେକୌଣସି ଭୂଭାଗର କାବ୍ୟ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକାଦି 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରଜାତି କୌଣସି ଦିଗରୁ ଉପାର୍ଜନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେବାପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥାଏ; 
ଅନନ୍ତକାଳର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବକୁ କେବଳ ଧାରଣ କରିଥାଏ | ତୁନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀଟିଏ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଓ ତହିଁରୁ ଏହି ମୁଗ୍ଧଅନୁଭବକୁ ଚିହ୍ନାଇଦେବାକୁ ପ୍ରଯନ୍‌ 
କରେ | ( ୧୧) ମହିମଭଙ୍ଗ ଧ୍ବନିର ଭେଦ-ଉପଭେଦ ଅପେକ୍ଷା କଲ୍ଯାଣନନ୍ଦକୁ ନେଇ 
ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାବକୁ ମାନିଛନ୍ତି । କୌଣସି ରଚନାର 
ଗୁଣୀତକଭାବ କାହାର ଉପସର୍ଜନାମ୍ବକ ପ୍ରଯତ୍ଵ ନୁହେଁ । ପରୋକ୍ଷରେ ସେ କୌଣସି 
ଲେଖାକୁ ଅନ୍ୟଲେଖାଠୁ ଉକ୍କର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ ଭାବେ ବିଚାରି ବସିବା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଲେଖାର ମୁଳାଭିପ୍ରାୟ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସମରୂପତାକୁ ମାନିଛନ୍ତି । ସମରୂପତା ଦର୍ଶନ ଏକପ୍ରକାର 
ତୁଲ୍ୟକଳ୍ୀ ତର୍କଣା । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ କାବ୍ଯରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁକରଣ, ଆହରଣ, 
ସମନ୍ଵୟୀକରଣ ଅନ୍ୟତମ କବିପ୍ରଯୁକ୍ତ ବ୍ୟାପାର । ଏହା ପ୍ରମାଣକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯାୟିତ 
ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ହେବାର ଶହଶହ ବର୍ଷପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାନୁଣୀଳନଧାରାରେ 


୭୬/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ସାଦୃଶ୍ୟଂ ବୈସାଦୂଶ୍ୟ କାବ୍ୟବୋଧର ତୁଲ୍ୟଯୋଗୀ ତର୍କଣା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ 
ଅନୁକରଣତର୍ତ୍ର ଏହାର ଅନୁରୂପ | “ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ”ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜୟଦେବ ଭାବକୁ ସର୍ବଦା 
ଏକ ରୂପତା ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କବି-କବି ଓ କାବ୍ୟକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ମତରେ- 
ଅଳଙ୍କାରର ସାହାଯ୍ୟରେ ଭେଦସୂଚିତ ଓ ସ୍ମିରୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ 
କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାପଡ଼େ- ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଉତ୍ତମ ଭାବନା ସର୍ବଦା ଅନୁକରଣୀୟ | ମାତ୍ର ନୂଆ 
ନିର୍ମାଣ ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାକୁ ଅଳଙ୍କାରାଦି ପ୍ରକରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭିନ୍ନରୁଚିରେ ଆକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ | ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଚାରରେ ସାମ୍ୟବୋଧାମୂକ 
କାବ୍ୟତର୍କଣା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିସାରିଛି । ଅନ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠ ଭାବନାକୁ ପ୍ରତିଭାବବୃତ୍ତି ( 
ତଦନୂରୂପ କରି ବର୍ଣ୍ଣିବା) ବଳରେ “ସ୍ଵୀକରଣ” କରିବା ଅନ୍ୟତମ କବିବୃତ୍ତି ଭାବେ 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । ଭାମହଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହି ସ୍ଵୀକାରଣବୃତ୍ତି ମାଲ୍ଯାକାର ବୃଭିବତ୍‌ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଓ ସଠଣାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ସର୍ଜନଶୀଳ ପରଂପରାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କୁମ୍ଭୀଳକ 
କବିବୃତଭି ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟର ଭାବ ମହିମାକୁ ଆଣିବା ଓ ତାହାକୁ 
ନିଜମତେ ନିଜସୃଷ୍ଟିରେ ନବାର୍ଥକର ଶବ୍ଦ- ଶାବଲ୍ଯରେ ସଜ୍ତାଇ ଦେବା ଏକପ୍ରକାର 
କବିବୃଭତି ଧର୍ମ । ଯଦି ମହାନ କବିବୃଭି ଏ -ସ୍ଵଭାବର; ତେବେ ମହାନ ଲେଖା ଭିତରେ 
ସମୁସ୍ବାହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିବା ଖୁବ୍‌ ଗୋଟେ ବିଚିତ୍ର କଥା ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ଅସତ୍ଭାବର 
ବିଷୟ ରୂପେ ବି ଧରାଯାଇ ନପାରେ | 

ଅତଏବ ବ୍ୟାସ-ସାରଳା-ସୀତାକାନ୍ତ-ରମାକାନ୍ତ-ସୌରୀନ୍ଦ୍ହରପ୍ରସାଦ-ହୃଷୀକେଶ- 
ଶତଘ୍ନଙ୍କ ଭିତରେ ସୃକ୍ଷମତଃ ସାଧର୍ମ ଓ ସାନୁରୁପତା ରହିବା ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଲେଖାକୁ 
ତୁଲ୍ୟକଛୀତର୍କଣା ଭିତ୍ତିରେ ନିରୂପଣ କରି ବସିବା ଏବଂ ତହିଁରେ ମୂଳଭାବବୋଧର 
ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସହୃଦୟ-ବାସନା ପୁରଣ କରିବା ହିଁ ଏପ୍ରକାର ତୁଲ୍ୟଦେହୀ 
ପାଠକୀୟତା । ଏହିଗୁଣର ପାଠକୀୟତା ହିଁ ଆଧୁନିକ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯାଧ୍ୟୟନର 
ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଏହି ମର୍ମରେ ନୂଆ ଭିତରେ ପୁରୁଣାକୁ ଖୋଜି ସୂଚେଇଦେବାକୁ 
ଅନୁକରଣାମୂକ ଓ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ତୁଳନା ଭାବରେ ସଂପ୍ରତି ବିଚାର କରାଯାଉଛି । ଏ 
ବିଚାର ସହିତ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକକାର ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କ କାବ୍ଯସମ୍ଭାଦ ଓ ତୁଲ୍ଯଦେହାତୁଲ୍ଯ 
ସର୍ଜନ- ବ୍ୟାପାର ପାଖାପାଖୁ ସହସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରୁଛି । ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର ଓ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିଂ ଉତ୍ତମ କବି କର୍ମରେ ସଂପାଦିତ ପଦସଂଘଟନାରେ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କର ବଚନବୃତି ଉପସ୍ପିତ ଥାଏ । ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିଏ ନୂଆପ୍ରକାର 
ଶୋଭାରେ ଚମକିତ ହେବାବେଳେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେପରି ତିରସ୍କାର କରେ 
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ସେହିପରି ତହିଁରୁ ସାର୍ବତ୍ରିକ ଭାବରସ ଗ୍ରହଣ କରି ନବାୟନୀ ଧର୍ମର ହୋଇଥାଏ । 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବି ପ୍ରସିଵ୍ଧିକୁ ବିରାଗ ବଶତଃ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅଥବା ଅନୁରାଗହେତୁକ 
ବରଣ କରିବା ମଧ୍ଯରେ ବିଭାବିତ କବିତ୍ଵର ଖେଳ ପରବର୍ଭୀ କବି ଖେଳିଥା'ନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ପୂର୍ବସୂରୀୟ ଭାବ ପରସୁରୀୟ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସହଜ ଓ ଏହାକୁ ଉଭୟ 
ଭାରୋପୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ “ ସର୍ଜନଶୀଳ ସହଭାଗିତା” କୁହାଯାଏ । କବି ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥାଏ ଅଥବା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିଧର୍ମ ଓ କବିକର୍ମକୁ ସାକୃଷ୍ ଅନୁସରଣ କରି ତହିଁରୁ 
ଭାବ ଆଦାନ କରିଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ଏକାଧ୍ବକ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟର କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରସରେ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ତୁଳନାମ୍ବକ ଭାବରେ ବିଚାରି ବସିଲେ ଦେଖୁ ହୋଇଯାଏ- ଏହାହିଁ ପଠନମୁଳକ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି ଯାହାକୁ ତୁଲ୍ଯକନୀ ବିଚାର ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇଛି । 

ଏ ଦିଗକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ରାଜଶେଖରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନଙ୍କ ପ୍ରତିବିମ୍ବତୁଲ୍ୟ ଓ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ- ଆଲୋଖ୍ୟତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟବୋଧର ସାଦୂଶ୍ୟ 
କଳନା ପରୋକ୍ଷରେ ସୂଚାଇଦିଏ ତୁଳନାମ୍ବକ ତର୍କଣା ବଳରେ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଲେଖା ଓ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକ କେତେଦୂର ଅଧରମର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵଭବବଶତଃ 
ବିନିଯୋଗ ଓ ସ୍ଵୀକାରଣ କରିଛି ତାହାକୁ ତୁଲ୍ଯସମ୍ବାଦୀ ମୀମାଂସକ ଠିକ୍ଭାବେ ବିଚାରିଥା'ନ୍ତି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ତୁଳନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । 

ତିନି : ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଓ ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମଭାଗ ବେଳକୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଜଗତର ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ଏସୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମଭାବନା ଓ 
ବିଷମ ଭାବନାର ଭେଦାଭେଦ ଦେଖାଇ ବସିଲେ । ବିଶ୍ଵକବି ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହି ଧାରଣାକୁ 
ନୂଆମୋଡ଼ ଦେଇ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- ମହାନୂଭବ 
ଭାବନାର କବିମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଦେଶକାଳପାତ୍ର ନଥାଏ, ଥାଏ ମାନବର ଚିରନ୍ତନ 
ଭାବବୋଧ ଶୁଭାଗ ସାମଗ୍ରୀ । ଏମାନଙ୍କ ରଚନା ଏଇଥୁପାଇଁ ମହତ ଯେ ତହିଁରେ 
ପାଠକ ରମିବସିଲେ ଜାଣିପାରେ ତାହା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷର ରଚନା ନୁହେଁ । 
ତାହା ସମଗ୍ର ଦେଶର, ସମଗ୍ର ଜାତିର ଓ ସାରାସଂସାରର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛି 
{ ୧୨) | ବାସ୍ତବିକ ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେୟବୋଧର କବିଙ୍କ ରଚନାକୁ ପଢ଼ିବସିଲେ 
ତାହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସମୟଖଣ୍ଡ ଓ ଭୂଭାଗର କଥା କୁହେ ନାହିଁ । ତାହାର 
ବ୍ୟାପକତା ଓ ଗଭୀରତା ଭିତରେ ମହାମାନବର ସ୍ଵର ହିଁ କେବଳ ଶୁଭୁଥାଏ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମହାନ ଶାଶ୍ବତ ରଚନା ଭିତରେ ଟିରକାଳର ଅନୁଭବର ଇତିହାସୀକରଣ ହୋଇଥାଏ । 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି- ମାନବୀୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ତା ପ୍ରତି ସାଂସ୍କୃତିକ ଭେଦସତ୍ତ 
ମହାନ୍‌ ବିଶ୍ବଗ୍ରନ୍ଧମାନେ ଚରମ ଆକାହ୍ାକୁ ଘୋଷଣା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏ କାରଣରୁ 
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ସେକ୍‌ସପିୟରଙ୍କ ‘ଟେମଷପେଣ୍ଟ' ଓ କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା” ଭିତରେ, ରବିନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
ଗୀତାଞ୍ଜଳି ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗୀତ ଭିତରେ ଭାଗବତ ଏଁକ୍ୟ ଓ ଜୀବନାନୂଭବର 
ଅଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି-ସଂସ୍କୃତି, କାଳ- 
କାଳ, ଭୁଖଣ୍ଡ- ଭୂଖଣ୍ଡର ପାଚେରିକୁ ତାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗି ସୂଚେଇ ଦେଇଛି- ଶାନ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ କଲ୍ୟାଣ ଓ ସମଭାଗିତା ସାରାପ୍ୂଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯକୁ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଶୀର୍ଷରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି ତାହା ହେଉଛି- ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନ ବୋଧର 
ସାହିତ୍ୟ । ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟ ମଙ୍ଗଳମୟ ହୁଏ ନାହିଁ; ବରଂ ମଙ୍ଗଳକର ହେବାକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏହି ମଙ୍ଗଳମୟତାର ସମସନ୍ଦନକୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହିଁ ଚିହ୍ନ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥିଲେ । ସମଗ୍ର ଭାରତର ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ନିକିତିରେ ତଉଲି କାହାକୁ ସାନବଡ଼ ନକରି ସାଂସ୍କୃତିକ ବୁଝାମଣାର ବିଭିନ୍ନ 
ବୀଜମନୁ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନେଇ ସେ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ- “ଏକ 
ଦିଗରେ ଗୃହଧର୍ମର କଲ୍ୟାଣବନ୍ଧନ ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ନିଲିପ୍ତ ଆମ୍ବାର ବନ୍ଧନମୋଚନଂ- 
ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷଭାବ । ଏହି ଭାବକୁ ତୁଳନା କରିବସିଲେ 
ଦେଖାଯିବ ବ୍ୟାସ-ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କଠାରୁ ଆଜିଯାଏ ଭାରତୀୟ କବିମାନେ ଏକତାନରେ ଏକଥାଟିକୁହି 
ବଖାଣି ଆସିଛନ୍ତି । ( ୧୩) ନିଜର ନୋବେଲ ଅଭିଭାଷଣରେ କବି ଠାକୁର ଯାହା 
ଶୁଣାଇଥିଲେ ତାହା ଏଠାରେ ସନିଷ୍ଠର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଉଛି: 

* ଜୀବନ, ଜଗତ, ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନଗୁଡ଼ିକ ମୋ କବିତାରେ ରୂପାଯିତ 
ତାହା ସମଗ୍ର ମାନବର । 

‹ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଅଥବା ପ୍ରାଚ୍ୟର ନୁହେଁ କେବଳ ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ହିଁ ସମସ୍ତ ଶୁଭଗ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ସାମଥ୍ୟର ପ୍ରତୀକ | ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଦିବ୍ୟତ୍ଵର ସନ୍ଧାନ ମୁଁ ମୋ କବିତାରେ 
ଦେଇଛି । 

+ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଶାନ୍ତି ଓ ସରସତା ଦିଏ ଏବଂ ସ୍ଥିରତା ଓ କଲ୍ଯାଣର ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ବାର୍ଭାଦିଏ । 

+ ଶ୍ରେପବୋଧର ସାହିତ୍ୟଚେତନା କୌଣସି ଜାତି କି ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରେ ନାହିଁ । କାହାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦିଏ ନାହିଁ, ସବୂର ମିଶ୍ରଣ କରେ; ଏକତ୍ରୀକରଣ ହେଉଛି 
ତା'ର ଆଦର୍ଶ । ସକଳ ମାନବ ଜାତିର ଏକତା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଭାବକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ | 

* ମୋ କବିତା ସାରା ପୂଥବୀର ମହତ୍ତମ ମାନବ- ଭାବନାକୁ ସମତୁଲ କରି 
ନବରସ-ରୁଚିରା ରୁପେ ଦେଖାଇଦିଏ | ( ୧୪) 
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ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଭାରତରେ ଓ ଭାରତ 
ବାହାରେ ସମବୋଧନର ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଠ ତୁଳନାଶାସ୍ତୀ ଡ୍ଲ ପି. ସ୍ଥ 
ଅନୁରୂପ ଢଙ୍ଗରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - “ ଏ ପରଥଵବୀରେ କେଉଁଠି କେବେବି ଜୀର୍ଣ୍ଣତା, ଅପୂର୍ଣତା 
ଓ କୁସ୍ଥିତତା ନିତ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ଓ ନ ରହୃୟ ଏପରି କଥା ଯେଉଁ ଲେଖାରେ ନାହିଁ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ତାହା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଅଂଶ ନୁହେଁ ।” ସୁତରାଂ ପ୍ରକୃତରେ 
ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ସମୂହଦୃଷ୍ଟିକ ଓ ସମଦୌଷ୍ଟିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାହା ସାମ୍ୟ- ବୈଷମ୍ୟର 
ତୁଳନାମୁଳକ ଅଧ୍ୟୟନକୁ କମ୍‌ ବୁଝାଏ; ବେଶୀ ବୁଝାଏ- “ ଅଖଣ୍ଡ ମାନବତାର ମହନୀୟ 
ଚେତନାଗତ ମେଳିକୁ | ( ୧୫) 

ଚାରି : ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ପ୍ରସିବିର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ସମରୈତିକ 
ହୋଇ ଭାବର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଥଲା କବି - ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏ ହେତୁ କାବ୍ଯ- କାବ୍ୟ ଭିତରେ ତର୍କଣା ଓ ତୁଳନାମୂକ ଆରୋପତାର 
ଗଠନ ଧର୍ମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଥଲା ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା -ମୂଳକ ସୂତ୍ର | କେବଳ ଶହ 
ଓ ଅର୍ଥମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୁଣ, କ୍ରିୟାା ରୂପ, ଉକୁର୍ଷ, 
ଅପକର୍ଷ ଭିତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରକାରକୁ ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ରୀତିରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ଥୁଲା 
ତୁଲ୍ୟକଳ୍ୀ ତର୍କଣା ପଦ୍ଧତି । କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ଚାରୁତ୍ଟଟ ଆନୁରୂପ୍ଯ, 
ଚମକ୍କାରିତା, ତୁଲ୍ଯାଲ୍ଲେଖ୍ୟ, ବ୍ୟତିରେକୀ ଲକ୍ଷଣ, ଉକ୍ର୍ଷ, ଅପକର୍ଷ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କଥନକୁ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ତର୍କଣାର ତୁଳନା ଭାବେ ବିବେଚନା କରାଯାଉଥୁଲା ¦ “ତୁଳନା”କୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ନିର୍ଣୟ ବା ସାଦୃଶ୍ଯ କଥନ ବା ନିର୍ବାରଣ ରୂପେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରାଯାଉଥୁଲା | ଦୁଇ ବା 
ତହିଁରୁ ଅଧ୍ୟକ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିର୍ାରଣ କରାଯାଉଥିଲା | ବାସ୍ବାୟନ 
ଏହାକୁ “ ଅନୁରୂପତା' ଭାବେ ପରିଭାଷିତ କରିଥଲେ | ଭାମହଙ୍କ ପରେ ସମାନ ଧର୍ମ 
ଥିବା ଆଳଙ୍କାରିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ପତ୍ତକରଣ ଚାତୁରୀକୁ “ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ!’ କୁହାଗଲା | ତର୍କଣା, 
ଅଭେଦକଥନ, ସାଧ୍କ୍ୟ-ଅନାଧ୍କ୍ୟ ତର୍କଣା, ଆରୋପଣାମକ ଉକୁର୍ଷଂ ଅପକର୍ଷବୋଧନ, 
ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା ଇତ୍ୟାଦି ସାଦୃଶ୍ୟକଥନର ଉପାୟ ରୂପେ କବି ପ୍ରସିଵ୍ଧି ପାଇଲା | ୟୁରୋପୀୟ 
ତୂଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନର ସଦୃଶ୍ୟଦ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିର (Study f imilarity) ଏକ ସମପର୍ଯ୍ୟୟବାଚୀ 
ଶହ୍ଦ ହେଉଛି ' ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ! | ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଭାରତୀୟ ସାଦୂଶ୍ୟକଥନ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଅର୍ଥକରଣ ବିଧାନ ସହିତ ସଂପ୍ୂକ୍ତ | ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ଯବୋଧର ସାଦୃଶ୍ଯୟାଧୟନ ଏକାଧ୍ବକ 
ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଓ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ସଂଯୁକ୍ତ ଲେଖା ଭିତରେ ବିଷୟଗତ, ବସ୍ତୁବିନ୍ଯାସମୂଳକ, 
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ସଂରଚନାମ୍ବକ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୁଳକ, ଆବେଦନାମବକ ଓ ରୂପଗତ ତାରତମ୍ୟ ସହିତ ସମଧର୍ମିତାକୁ 
ତୁଳନା କରିବାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । 

୧୫୯୮ ମସିହାରେ କାବ୍ୟ-ସର୍ଜନ ସଂପର୍କରେ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଥବା ପ୍ରତୀତିକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ମରିସ୍‌ “ କଂପାରେଟିଭ୍‌' 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ । ସେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ସାଦୃଶ୍ଯାମ୍ବକ ତୁଳନା ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ରଖୁଥିଲେ- “ଏ କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଡିସ୍‌କୋର୍ସ 
ଅଫ୍‌ ଆୱାର୍‌ ଇଂଗ୍ନିଶ୍‌; ଗ୍ରୀକ, ଲାଟିନ୍‌ ଆଶ୍ଚ ଭିଟାଲିଆନ୍‌ ପୋଏଟସ !” ଏସବୁ ଭୂଭାଗର 
କବିମାନଙଙ୍କର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣର ଧାରଣା ସଂପର୍କରେ ସେ ଭେଦ ଓ ଅଭେଦକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଦର୍ଶାଇଥିଲେ | ଏହାର ଠିକ୍‌ ୨୫୦ ବର୍ଷ ପରେ ୧ ୮୪୮ରେ ‘କଂପାରେଟିଭ୍‌' ସହିତ 
“ ' ଲିଟେର୍ଚର” ଶବକୁ ଯୋଡ଼ି ମାଥ୍ୟ ଆର୍ନୋଲ୍ଡ ଦର୍ଶାଇିଲେ- “ କବିକବିଙ୍କ ଭିତରେ 
ସାମ୍ୟଥାଏ ପୁଣି ତାରତମ୍ୟ ଥାଏ | ଏହାସତ୍ତ୍ବେ ବିଶ୍ଵର ବହୁ କବି ଅଛନନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଭାଷା ଅଲଗା; ମାତ୍ର ଭାବରେ ଥାଏ ସମବୋଧନ । ୧୮୫୨ ମସହାରେର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ମାର୍କିନକଙ୍କ ୱାଲ୍‌ଟ ହୁଇଟମାନ୍‌ ନିଜ ପ୍ରଶଂସକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖୁଥଲେ- 
ଆମର ଭଲ କବିତା ଅଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ କେବଳ ଆମର ନୂହେଁ; ଆହୁରି ଅନେକ 
ଭାଗର ମଣିଷଙ୍କର ବି କବିତା ଅଛି । ଆମର ଭଲ ଏହା କେବଳ ସେହି ଅନେକ 
ଭାଗର କବିତା ସହିତ ମିଶାଇ ସାଦୃଶ୍ୟ ଧର୍ମର ନିକିତରେ ପକାଇ ଆମକୁ ତଉଲିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଦେଖବ ଯେଉଁ କବିତା ମଣିଷର ମର୍ମକୁ ଧରିରଖବ ସେ କବିତା ଭଲ ଓ 
ପ୍ରାୟତଃ ଭାଷା ବ୍ୟବଧାନ ଉର୍ଷ୍ରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ସମାନ ସହାନୁଭୂତିରେ ମାନବର 
ମନକଥା କୁହନ୍ତି । ଏହାର ୬୮ ବର୍ଷ ପରେ ଟି.ଏସ୍‌ . ଇଲିୟଟ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ 
ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସହିତ ତୁଳନା କରି ପ୍ରକୃତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ 
ବୋଲି ମତ ଦେବା ଭିତରେ ( ୧୬) ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯାଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଏକ 
“ବିଦ୍ୟା' ଭାବରେ ବିଚାରିଲେ ! ସାଦୃଶ୍ୟାଧୟନ ଓ ପ୍ରଭାବାଧୟନ ବଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚିହ୍ନଟକୁ ଦେଖାଇ ବିଶ୍ବ- 
ମାନବତାବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଏକ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉପରେ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଲେ | ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନର ତାର୍କିକ ପରଂପରା । 
ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସଂପର୍କ ସୂତୁ ଆବିଷ୍କାର ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ପରେ 
ଦେଖାଗଲା ସଂପର୍କ ସୂତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ତୁଳନାମ୍ମକ ଉପାୟରେ ଗୋଟିଏ ସହିତ ଆଉଗୋଟିଏ 
କୃତିକୁ ତଉଲି ତାରତମ୍ୟ ତର୍କଣା କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠୁଛି । ପ୍ରକୃତ 
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ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଭାରତରେ ଓ ଭାରତ 
ବାହାରେ ସମବୋଧନର ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ଡବଲ ପି.ସ୍ପିଥ୍‌ 
ଅନୁରୂପ ଢଙ୍ଗରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - “ ଏ ପୃଥୁବୀରେ କେଉଁଠି କେବେବି ଜୀର୍ଣ୍ଣତା, ଅପୂର୍ଣତା 
ଓ କୂସ୍ଥିତତା ନିତ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ଓ ନ ରହୁ; ଏପରି କଥା ଯେଉଁ ଲେଖାରେ ନାହିଁ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ତାହା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଅଂଶ ନୁହେଁ ।” ସୁତରାଂ ପ୍ରକୃତରେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ସମୂହଦୃଷ୍ଟିକ ଓ ସମଦ୍ରୌଷ୍ଟିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାହା ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟର 
ତୁଳନାମୂଳକ ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ କମ୍‌ ବୁଝାଏ; ବେଶୀ ବୁଝାଏ- ' ଅଖଣ୍ଡ ମାନବତାର ମହନୀୟ 
ଚେତନାଗତ ମେଳିକୁ | ( ୧୫) 

ଚାରି : ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ପ୍ରସିବ୍ଧିର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ସମରୈତିକ 
ହୋଇ ଭାବର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଥଲା କବି - ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏ ହେତୁ କାବ୍ୟଯଓ କାବ୍ୟ ଭିତରେ ତର୍କଣା ଓ ତୁଳନାମୂକ ଆରୋପତାର 
ଗଠନ ଧର୍ମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଥଲା ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା “ମୂଳକ ସୂତ୍ର । କେବଳ ଶବ୍ଦ 
ଓ ଅର୍ଥମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର ଭିଭ୍ିରେ କାବ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୁଣ, କ୍ରିୟା, ରୂପ, ଉକ୍ଵର୍ଷ, 
ଅପକର୍ଷ ଭିତ୍ତିକ ବୈଚିତ୍ରୟ ପ୍ରକାରକୁ ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ରୀତିରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ଥୁଲା 
ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ତର୍କଣା ପଦ୍ଧତି । କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ଚାରୁତ୍ଟ, ଆନୁରୁପ୍ଯ, 
ଚମକ୍ଵାରିତା, ତୁଲ୍ୟାଲ୍ଲେଖ୍ୟ, ବ୍ୟତିରେକୀ ଲକ୍ଷଣ, ଉକ୍ର୍ଷ, ଅପକର୍ଷ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କଥନକୁ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ତର୍କଣାର ତୁଳନା ଭାବେ ବିବେଚନା କରାଯାଉଥିଲା । “ତୁଳନାଂକୁ ସାମର୍ଥ୍ଯ 
ନିର୍ଣୟ ବା ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ ବା ନିର୍ାରଣ ରୂପେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରାଯାଉଥୁଲା । ଦୁଇ ବା 
ତହିଁରୁ ଅଧ୍ଵକ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଉଥୁଲା | ବାସ୍ବାୟନ 
ଏହାକୁ ଅନୁରୂପତା' ଭାବେ ପରିଭାଷିତ କରିଥଲେ | ଭାମହଙ୍କ ପରେ ସମାନ ଧର୍ମ 
ଥିବା ଆଳଙ୍କାରିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠଭିକରଣ ଚାତୁରୀକୁ “ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ” କୁହାଗଲା | ତର୍କଣା, 
ଅଭେଦକଥନ, ସାଧୁକ୍ୟ-ଅନାଧୁକ୍ୟ ତର୍କଣା, ଆରୋପଣାମୂବକ ଉକ୍ୁର୍ଷ- ଅପକର୍ଷବୋଧନ, 
ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା ଇତ୍ୟାଦି ସାଦୂୃଶ୍ୟକଥନର ଉପାୟ ରୂପେ କବି ପ୍ରସିବ୍ଧି ପାଇଲା ! ୟୁରୋପୀୟ 
ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନର ସଦୃଶ୍ୟାଧ୍ୟନ ପଦ୍ଧତିର (Study of $milarty) ଏକ ସମପର୍ଯାୟବାଚୀ 
ଶଦ୍ଦ ହେଉଛି “ ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ' | ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଭାରତୀୟ ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଅର୍ଥକରଣ ବିଧାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟବୋଧର ସାଦୂୃଶ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ଏକାଧୁକ 
ଭିନ୍ନତଭତାଷୀ ଓ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ସଂଯୁକ୍ତ ଲେଖା ଭିତରେ ବିଷୟଗତ, ବସ୍ୁବିନ୍ଯାସମୂଳକ, 
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ସଂରଚନାମ୍ବକ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୂଳକ, ଆବେଦନାମୂକ ଓ ରୂପଗତ ତାରତମ୍ୟ ସହିତ ସମଧର୍ମିତାକୁ 
ତୁଳନା କରିବାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । 


୧୫୯୮ ମସିହାରେ କାବ୍ୟ-ସର୍ଜନ ସଂପର୍କରେ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଥବା ପ୍ରତୀତିକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ମରିସ୍‌ ' କଂପାରେଟିଭ୍‌' 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଥିଲେ । ସେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ସାଦୂଶ୍ଯାମବକ ତୁଳନା ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ରଖୁଥୁଲେ- “ଏ କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଡିସ୍‌କୋର୍ସ 
ଅଫ୍‌ ଅଞୱାର୍‌ ଇଂଗ୍ଲିଶ୍‌; ଗ୍ରୀକ୍‌, ଲାଟିନ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ଇିଟାଲିଆନ୍‌ ପୋଏଟ୍‌ସ ।” ଏସବୁ ଭୂଭାଗର 
କବିମାନଙଙ୍କର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣର ଧାରଣା ସଂପର୍କରେ ସେ ଭେଦ ଓ ଅଭେଦକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଦର୍ଶାଇଥିଲେ | ଏହାର ଠିକ୍‌ ୨୫୦ ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୪୮ରେ “କଂପାରେଟିଭ୍‌' ସହିତ 
“  ଲିଟେର୍ଚର” ଶହକୁ ଯୋଡ଼ି ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍ନୋଲ୍ଡ ଦର୍ଶାଇିଲେ- “ କବିକବିଙ୍କ ଭିତରେ 
ସାମ୍ୟଥାଏ ପୁଣି ତାରତମ୍ୟ ଥାଏ । ଏହାସତ୍ତେେ ବିଶ୍ଵର ବହୁ କବି ଅଛନନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଭାଷା ଅଲଗା; ମାତ୍ର ଭାବରେ ଥାଏ ସମବୋଧନ ! ୧୮୫୨ ମସହାରେର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ମାର୍କଚିନକଙ୍କ ୱାଲ୍‌ଟ ହୁଇଟମାନ୍‌ ନିଜ ପ୍ରଶଂସକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖୁଥଲେ- 
ଆମର ଭଲ କବିତା ଅଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ କେବଳ ଆମର ନୁହେଁ; ଆହୁରି ଅନେକ 
ଭାଗର ମଣିଷଙ୍କର ବି କବିତା ଅଛି । ଆମର ଭଲ ଏହା କେବଳ ସେହି ଅନେକ 
ଭାଗର କବିତା ସହିତ ମିଶାଇ ସାଦୃଶ୍ୟ ଧର୍ମର ନିକିତରେ ପକାଇ ଆମକୁ ତଉଲିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଦେଖମବ ଯେଉଁ କବିତା ମଣିଷର ମର୍ମକୁ ଧରିରଖୂବ ସେ କବିତା ଭଲ ଓ 
ପ୍ରାୟତଃ ଭାଷା ବ୍ୟବଧାନ ଉର୍ଷ୍ଠରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ସମାନ ସହାନୂଭୂତିରେ ମାନବର 
ମନକଥା କୁହନ୍ତି । ଏହାର ୬୮ ବର୍ଷ ପରେ ଟି.ଏସ୍‌ . ଇଲିୟଟ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ 
ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସହିତ ତୁଳନା କରି ପ୍ରକୃତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ 
ବୋଲି ମତ ଦେବା ଭିତରେ ( ୧୬) ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଏକ 
“ବିଦ୍ୟା' ଭାବରେ ବିଚାରିଲେ । ସାଦୃଶ୍ଯାଧ୍ୟୟନ ଓ ପ୍ରଭାବାଧ୍ୟୟନ ବଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚିହ୍ନଟକୁ ଦେଖାଇ ବିଶ୍ବ 
ମାନବତାବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଏକ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉପରେ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଲେ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ତାର୍କିକ ପରଂପରା | 
ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସଂପର୍କ ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ପରେ 
ଦେଖାଗଲା ସଂପର୍କ ସୂତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ତୁଳନାମ୍ବକ ଉପାୟରେ ଗୋଟିଏ ସହିତ ଆଉଗୋଟିଏ 
କୃତିକୁ ତଉଲି ତାରତମ୍ଯ ତର୍କଣା କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠୁଛି । ପ୍ରକୃତ 
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ତୁଳନା ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ଦିଗରୁ ନହୋଇ ତର୍କଣା ବଳରେ ଗୋଟିଏ ଠାରୁ ଆଉ 
ଗୋଟିକର ଉକୁର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ ବିଚାର ହିଁ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ପାଉଛି । ଇଟାଲୀ ଓ ଫ୍ରାନ୍ସର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା 
ଧାରାରେ ପୁଣିଥରେ ଗୋଥେ ( ୧୭ ୪୦-୧୮୩୨ )ଙ ବିଶ୍ବାସାହିତ୍ୟକୁ (ୱଁଲ୍ତ ଲିତେରାତୁ) 
ଖୋଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଜୀବନବୋଧକୁ ସାହିତ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ 
ହେଲା । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧପରେ ଏହି ସମଗ୍ରବୋଧ କଥାଟି ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ରୂପେ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁବ ପରେ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନର ସାହିତ୍ଯବୋଧ ରୂପେ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଅନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନର ସାହିତ୍ଯବୋଧ ରୂପେ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି | ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଏତିହାସିକ, ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମହିମାକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯାକରି ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭିତରେ ଆନ୍ତଃସାଦ୍ଧଶ୍ଯ ସୂଚିତ କରିବା, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂଖଣ୍ଡର ମାନବୀୟ ଆଚରଣ, ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ଅଛିଦ୍ରତା ନିରୂପଣ 
କରିବା ଏବଂ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ନାସ୍ତି ବାଚକ-ଅସ୍ତିବାଚକ ଦିଗରେ ସମାନ 
ବିବର୍ଭନକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ସାଦୃଶାଧ୍ୟୟନମୂଳକ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବ 
ହୋଇଛି । ସମ ଉପାଦାନର ସଂଯୋଗାତ୍ସକ ସଂଧାନ ହିଁ ସାଦୃଶ୍ୟାଧାନର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ 
ହୋଇଛି । 

ପାଞ୍ଚ : ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାସୂତ୍ରୀୟ ତର୍ଜମା ଅନ୍ୟତମ ପଦ୍ଧତି 
ଭାବେ ଗୃହୀତ | ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ କଥା କହୁଥିବା ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବି ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନଶୀଳତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରର ଭୂମିକାକୁ ମାନିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ଲେଖା ଭିତରେ ଗ୍ରନ୍ମଧଂଗୌରବତ୍ରୟୀ ( ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ-ଭାଗବତ)ର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । କାଳିଦାସ, ମାଘ, ବାଣଭଙ୍ଟଙ୍କ ଛାୟାରୁ ଭାରତୀୟ ରଚନାମ୍ବକ ମନ 
ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ବେଦ ଓ ଉପନିଷଦର ଇହ୍ରିୟ ଓ ଇତନ୍ଦ୍ରିୟୋଭର ଚେତନା ସହିତ ବୈଷ୍ଣବ 
ଓ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ନିସର୍ ପ୍ରୀତିବୋଧର ଭାବନା ଭାରତୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ନିର୍ମାଣ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ 
ଗୋତ୍ର ସ୍ମରଣ କ୍ରମେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଇଂରେଜଂ-କର୍ଚ୍ଧକ ଭାତରର 
ଲେଖକମାନେ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌, ସେକ୍ସପିୟର, ୱାଡସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରମୁଖ ଦରିଆ ପାରି କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅପ୍ରୀତିଜନକ ଭାବନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରି ଯୁକ୍ତି ବା ଅଭିମତ ଶୁଣିବାକୁ ପିତା ଲାଗିପାରେ 
ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ଓ ଯଥାର୍ଥ | 

ସଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୂକ ସାହିତ୍ୟର 
ଭାବଗତ ଓ ରଚନାଶୈଳୀଗତ ପ୍ରଭାବକୁ ସମନ୍ତିତ କରି ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର 
ମୌଳଉସଵ ଦେଖାଇଦିଏ | ଯେମିତି ଗଙ୍ଗାଧର ସାହିତ୍ୟରେ ବାଲ୍ଲୀକି, କାଳିଦାସ, ବ୍ୟାସ, 
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ଭବଭୂତିଙ୍କ ସ୍ଵରର ପ୍ରଭାବ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖାରେ ମିଲିଟନ୍‌, ଦାନ୍ତେ, ଓଭିଡ୍‌, ଟେନିସନ୍‌, 
ସ୍କଟଙ୍କ ଲେଖାର ଉପାଦାନର ଉପସ୍ମିତ ରହିଛି । ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରଭାବିତ ଲେଖକ 
ଉପାଦାନକୁ ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ ନିଜ ଦେଶଂକାଳ-ପାତ୍ର ସହିତ ମିଶାଇ 
ସେସବୂରେ ଆରୋପଣ କରି ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ ଅଭିନବ-ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପାଠକ ନିଜ ପଠନଙ- ପ୍ରଜ୍ଞାବଳରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରୁ ମୁଳଉସ୍ଵ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳୀ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଧାରାରେ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ତୁଳନା ଦୂଇଟି ଦିଗରୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବିଜିତ ଜାତିର ସାହିତ୍ଯ ସର୍ବଦା ପରାଜିତ 
ଜାତିର ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । ବିଜିତ ଜାତିର ସାହିତ୍ଯ-ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମକକ୍ଷ 
ହେବାର ମାନସିକତାରୁ ପରାଜିତ ଜାତିର ଲେଖକ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ତଦନୁରୂପ 
ଆବେଦନର ସାହିତ୍ୟବୋଧ ନିଜ ସାହିତ୍ୟଟ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାରତରେ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନ୍ୟପ୍ରକାର 
ପ୍ରଭାବଟି ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯ-ସଂସ୍କୃତିଂସଭ୍ଯୟତାର ଆସକ୍ତି ଦିଗ ଓ 
ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାତିର ଲେଖକ ଅନୁରାଗ ସଂଯାତ ଭାବୁକତା ହେତୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଆକୃଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ଯଦି ସେ ଅନୁରୂପ ଭାବଚିତ୍ର ଅଙ୍କନକରି ତା” ଜାତିର 
ମାନବୀୟ (ଜୀବନଶୈଳୀ, ଆଚରଣ, ବିଶ୍ଵାସ) ଧାରାଣା ପାଇଁ ସମାନୂପାତିକ ଧର୍ମର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତିଆରି କରିବା ଉଚିତବୋଧ କରେ ତେବେ ସେ ଅନ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ଭାବଶିଷ୍ୟବତ୍‌ 
ବରଣ କରେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ଓଭିଡଙ୍କୁୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୱାଲ୍‌ଟ ହୁଇଟିମାନଙ୍କୁ, 
ସବୂଜପନ୍ଧୀଏ ରବାୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟଙ୍କୁ ଏହି କାରଣରୁ ଭାବଗୁରୁଭାବେ 
ବରଣ କରିଥିଲେ | ଗଙ୍ଗାଧର - “ ଜୟ ବେଦବ୍ୟାସ ଜୟ କାଳି ଦାସ ଭାରତୀ ପ୍ରିୟନନ୍ଦନ' 
ବୋଲି ସମର୍ଥନ କରି ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାପଥରେ ନିଜକୁ ଚଳେଇ ନେଇଥୁଲେ | କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ଓ ଅନୁଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଆମ ସମକାଳରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶ । ସର୍ବତ୍ର ରବିରଶ୍ମିର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବକୁ 
ସବ୍ୂଜକବିଏ ବି ମାନିଥଲେ ।” ମୋଟ ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ 
ଅଧ୍ଯୟନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଗୁରୁତ୍ଵର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଏହିପରି : 

( ୧) ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ଲେଖାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ମାନବୀୟ ଭାବନାର 
ଵିକ୍ୟପ୍ରସଙ୍ଗ କିପରି ପ୍ରଭାବୀ ଧର୍ମରେ ଉଭୟ ଲେଖାରେ ଉପସ୍ପିତ ରହିଛି ତାହାକୁ 
ପ୍ରମାଣ କରିଦେବା | 
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( ୨) ଗୋଟିଏ ଭାଷାର କବି ଆଉଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବଳିଷ୍ଠ କବିଙ୍ଗ ଲେଖାରୁ 
କେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚିତ୍ର ଆହରଣ କରିଛି ଓ ତାହାକୁ ସ୍ଵୀକରଣ କରି କିପରି ବିଭାବନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି- ତାହା ନିରୂପଣ କରିବା । ଆମକବି ବରଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ଆହରଣରେ ମୌଳିକତା! ପ୍ରଦର୍ଶନର ଖେଳକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବା | 

ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ (ଇନ୍‌ଫ୍ଲଏନ୍‌ସିଆଲ୍‌ ଷ୍ଟଡ଼ି) କୁ ଆହରଣ 
(ବରୋଇଂ ) ଓ ସୀକରଣଜଜନିତ ମୌଳିକତା ( ଅର୍ଜିନାଲିଟି) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସବୁଜ ଆନ୍ଦୋଳନ ଧାରାରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ କବି 
ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ମାୟାଧର ବେଶ୍‌ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଖାରି 
ତହିଁରେ ସ୍ଵୀକୀୟ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାଭାଷୀ ଲେଖକଙ୍କ ଭିତରେ ତୁଳନାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରେ ଓଚିତ୍ଯ 
ରହିତ ବିଚାରଭାବେ ବିବେଚନା କରେ | 

ଛଅ : “ତୁଳନାମକ ସାହିତ୍ୟଂଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି- ସମାନ୍ତରାଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ (ପାରାଲେଲ୍‌ ଷ୍ଟଡ଼ି) । ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର-ଭାଷା-ଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବଧାନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସାହିତ୍ୟଟ ରସବୋଧ ତଥା ପ୍ରକରଣଚାତୁରୀରେ 
ସମଧର୍ମର ସଂଚାରକୁ ତୁଳନା କରିବାକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ 
କରାହୋଇଛି | ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ବା କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରଚରର ମୂଳ ଶବ୍ଦ ' କୋଂପାରାରିଓ' 
ଏକ ଲାଟିନ୍‌ ଶବ୍ଦ । ଏହାର ଅର୍ଥ ସମାନନ୍ତରାଳ ଭାବେ ବୁଝାପଡ଼ୁଥବା ପାରସ୍ତରିକ 
ସମାନତା ( ମିଉଚୁଆଲି ଇକୁଆଲ୍‌) | ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ନିଜ ମାତୃଭାଷାର ଲେଖା- 
ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଲେଖା । ତା” ସହିତ ତୁଳନା ହେବାକୁ ଗୁହୀତ ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ୟଭାଷାର 
ଲେଖାଟି ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଲେଖା । ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ମାନବିକ, ଆବେଗିକ, ନୈତିକ ଓ 
ସମୟୋଚିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭଙ୍ଗୀର ସମଭାବନା ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଏକରୂପତାର ସନ୍ଧାନ 
ଓ ଏକଢ଼ଙ୍ଗର ସସଂଚଚାରଶୀଳତାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ତୁଳନାଯୋଗ୍ଯ ଲେଖାଲେଖା 
ମଧ୍ୟରେ ସମବୋଧ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ହେଉଛି ସମାନ୍ତରାଳର ଅଧ୍ୟୟନ ବିଶେଷତ୍ଵ । 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ବାସ, ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ 
ଆଦି ମାନବୀୟ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆନ୍ତଃସମ୍ବେଦୀ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏହି ସମ୍ପର୍କ ସମୀନ୍ତରାଳୀ ଧର୍ମର । ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ହେଉ କି ଆଂଚଳିକ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ହେଉ କି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ଯ ହେଉ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
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ସାହିତ୍ୟ ହେଉ କି ଗଣବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ମାର୍କିନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ କି ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ତୁଳନାବାଦୀ ଉଦାରମନା ପାଠକର ଅଧ୍ଯୟନବୃତ୍ତି ଯଦି ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଲେଖା ଭିତରେ ସମବୋଧକ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିପାରିଲେ ସେଇଠାରେ ହିଁ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳପ୍ରଦ ହୁଏ | ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁଥବା ପାଠକ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ବିଚାରକ୍ରମେ ଭେଦ-ଉପଭେଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ 
ଥିବା ସାମଞ୍ଜସ୍ଯକୁ ନେଇ ଏକ ବିଶ୍ଵମୟ-ସାହିତ୍ଯଖଅବବୋଧର ରମଣୀୟ ମାନକଙ- 
ଖସଡ଼ାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ | ମାତ୍ର ୧୯୭୦ ମସିହା ପରେପରେ ଉତ୍ତରଂଉପନିବେଶବାଦୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସୀମାନେ ତୁଳନା କରିବା ନାଁରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଭାଗଭାଗ କରି ବୃହତ- 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବଡ଼ସାନ, ଉନ୍ମତ- ଅନୁନ୍ନତ, ବିକଶିତ-ବିକାଶମୁଖୀ-ଅବିକଶିତ, ପଛୁଆ-ଆଗୁଆ, 
ପ୍ରଭାବିତ- ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏପ୍ରକାରେ ଦେଖୁବାର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟର ମହିମାକୁ 
ଖଣ୍ଡନ କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠତା ପାଖରେ ଅନ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଗୁଣନୀୟତା 
ଉଣା ହୋଇ ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେଖହୋଇଯାଏ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ତୁଳନାଶାସ୍ତୀମାନେ (ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଚୌଧୁରୀ, ହେନେରୀ ରିମାକ, ଭାନ୍ତେଗ୍ହାଁ, ଗାୟାର୍, ଆନ୍ନା ସୈତା, ଥଲିବାଏ, 
ରେନ୍‌ଞୱଲ୍‌କେ) ବିସ୍ତାରମନା ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ଯୟୟନବୃଭି ପାଖରେ- ଅନ୍ଯକୁ ଲୋଡ଼ିବା, 
ଅନ୍ୟସହିତ ଯୋଡ଼ିବା, ଅନ୍ଯଠୁ ସମର୍ଥ ମଣିବା, ଅନ୍ଯ ସହିତ ସମବୋଧୀ ହୋଇ 
ଚିହ୍ବାଯିବା, ଅନ୍ଯକୂ ପ୍ରେରଣା ଦେବା ଓ ଅନ୍ଯଠୁ ପ୍ରେରଣା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଗୋଟେ 
ଅପମାନିଆ ଓ ଅପକୀର୍ଭିଆ କଥା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ବରଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ତୁଲ୍ଯକଳୀ 
ବିଶ୍ଵବୋଧଟିଏ ବୃବ୍ଧିପାଏ । ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଥାନର ସାହିତି୍ଯକ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଓ ଆଲୋକରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | 

ଏଥପାଇଁ ପୋସ୍ନେତ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରଟିକୁ ଶୁଣାଯାଉ- “ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମିଳାଇଇ ପଢ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଜାତିଙ୍କ ଭିତରେ ସର୍ଜନାମ୍ପକ ଭାବର ସେତୁଟିଏ 
ତିଆରି ହୋଇପାରିଥାଏ ! ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ଥଳର ଭାବନାର ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି ଓ 
ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଭିତ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଥିବା ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ପ୍ରତିଭାର ସିବ୍ଧି ବିଶ୍ବକ୍ଷେତ୍ରୀୟ ହୋଇଯାଏ ।” ପୋସ୍‌ନେତ୍‌ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟର ଏକତା ନିରୂପଣ ପାଇଁ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ନିର୍ବିବାଦୀୟ ପଦ୍ଧତି 
ରୂପେ ମାନିଛନ୍ତି । ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ପଲ୍‌ ଭାନ୍‌ ତେଗ୍‌ହାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନଜନିତ 
ପ୍ରତିପାଦଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯଯାଉ ¬ “ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ସୀମାକୁ ଡେଇଁ 
ବିସ୍ତୃତ ମାନବୀୟ ଭାବଜଗତ ସହିତ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମୀକୃତ କରିଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 


୮୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତରେ ନିହିତ ଥାଏ | ଏକାଧୂକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦୃଷିଭଙ୍ଗାର ସାର୍ବଜନୀନତା 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ” | ସମାନ୍ତରାଳ ସିବିପ୍ରାପ୍ର ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଆବେଦନକୁ ସମର୍ଥନ ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ ! ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକାଧ୍ୂକ ସ୍ଥାନ ଓ 
କାଳର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିଏ ( କମନ୍‌ ନୋସନ୍‌) ସ୍ଥିର ହୋଇପାରିଥାଏ । 
ଏ କାରଣରୁ ଆମେ ଅନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଆଧାରକରି ରବୀନ୍ଦ୍ରଂକବିତା ସହିତ 
୧୯ ୧ ୫- ୨୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ( ବିଭିନ ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରୀୟ 
କବିତା) ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଭାରତୀୟ“ ଭାବଚେତନା- ନିର୍ମାଣର ଏକରୂପତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଥାଏ ! ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ତିନିଦଶନ୍ଧି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ଦଶନ୍ଧିରେ ରାଜନୀତିକ- ଦାର୍ଶନିକ ଭାବଧାରଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ଯ- 
ସର୍ଜନ ଧାରାରେ ସାମ୍ୟବାଦ, ମାନବତାବାଦ, ଗାନ୍ଧିବାଦ ବାସ୍ତବବାଦର ଲହରକୁ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରି ହୋଇଥାଏ | ଏ ମର୍ମରେ ପରଜା, ଗୁଡ୍‌ ଆର୍ଥ, ମାଟିର ମଣିଷ, 
ହିଡ଼ମାଟି, ଗୋଦାନ, ଗଣଦେବତା ଭିତରେ ସ୍ଵରସାମ୍ୟ ସମାନ୍ତରାଳ ରୀତିରେ ଅନୁସ୍ୂତ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ପଠନ ପଵ୍ଧିତିର ଅନ୍ୟତମ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରିବ ।! 

ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତୁଳନାବିଶ୍ଵସ୍ତ ପାଠକଜଣଙ୍କ ପାଠ-ପାଠ ଭିତରର 
ସମଭାବ ଓ ତା'ର ସମଭଙ୍ଗୀର ସଂଚାର ଲକ୍ଷଣକୁ ତୁଲି ବସିଥାଏ । ବିଷମ ଭାବକୁ ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥାଏ । ସମକାଳର ଓ ସମଗୁଣର ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ବିଶେଷତାକୁ ନେଇ 
କବିତା-ବସ୍ୁର ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣରେ କ୍ଷମ ମଧୁସୂଦନ (ଓଡ଼ିଆ) ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ( ବଙ୍ଗଳା) 
ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ଯୟନକ୍ରମେ ତୁଲ୍ଯକଳୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ କବିତା ସଂସାର 
ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ବିବେଚିତ ହୋଇପାରିଥାଏ । ସମାନ୍ତରାଳଧର୍ମୀ ତୁଳନାତତ୍ଵ ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ଯେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟବରଣୀୟ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍କ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଲାଳିତ- 
ପାଳିତ- ବର୍ଦ୍ଧିତ ଭାବନା ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ( ଇମିଟେଟିଭ୍‌ ଟାଲେଣ୍ଟ) ଦ୍ଵାର 
ଅବିକଳ ଆଧାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ଯାନୂକରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନୁକରଣକାରୀ ନିଜ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ ଖାଇବା ଭଳି ଓ ଆପଣାର ସାମୁହିକ ସାଂସ୍କୃତିକ-ସାମାଜିକ 
ଅବିକଳତାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ କରିବାଭଳି ଉପାଦାନକୁ ଆଣିଥାଏ ଓ ତାକୁ ସଂମାର୍ଜିତ ଆପାଣା 
ଭୂଖଣ୍ଡମତେ ପୁନଃପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସାହିତ୍ୟ- ପ୍ରତିମାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ । ଆରୋପଣ, 
ଯୋଡ଼ାଣ ଓ ଅନୁରୂପକରଣ ଏଠାରେ ନିର୍ମାଣ ଭଙ୍ଗୀର ଉପାୟ ହୋଇଥାଏ | ଏ ଉପାୟର 
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ସୂକ୍ଷ୍ମତାଟି ହେଉଛି- ମୁଳଲେଖାର ବା ଅନୁକରଣଯୋଗ୍ୟ ପାଠର ଅନେକ ମୂଳ ଉପାଦାନକୁ 
ଅନୁକରଣକାରୀ ଅଦରକାରୀ ମଣି ପରିହାର କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଅନୁକରଣୀୟ ଓ ଅନୁକୃତ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ ଆଦୃତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ଉପାଦାନ 
ପ୍ରତି ତୁଳନାମବକ ପାଠକମାନେ ଧାନନିଷ୍ଠ ରହିବା ଉଚିତ | ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଭାବବୀଜ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିରୂପଣମୂଳକ ସମାନ୍ତରାଳ ତୁଳନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥାଏ । 
ଏ ଧରଣର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆକଳନରେ ଏକାଧୂକ ଲେଖକଙ୍କ ଭାବନାର ପ୍ରତିପାଦ୍ଯଟି 
ଏକାବାଗର ଓ ସମଉତ୍ତାପର ହୋଇପାରିଥାଏ । ଉସ୍ପଭାଷାର ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖକୀୟ 
କଳ୍ପନା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାର ରଖ ଅନୁକରଣକାରୀ ଲେଖକଙ୍କ ସର୍ଜନ ସାମର୍ଥ୍ଯ 
ସଂଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ 1! ସୁତରାଂ ମୂଳଲେଖକ ଓ ପରଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମାନ୍ତରାଳ 
ସୂତ୍ରରେ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ପୀ । ଏଠି ସେଠି ହୋଇ ଭାବମୂଳକ ସମତା ଥାଏ । ମାତ୍ର ଆବେଦନ 
ଓ ସ୍ଵର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଓ ଲେଖକର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା କ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ଲେଖାଦୃୟ ତୁଳନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନ୍ତରାଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ଵକୀୟତା 
ଗୁଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନର ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଯେପରି ରୋମାନ୍‌ କବି ଓଭିଡ଼ିୟାସ୍‌ ପାବିଲିଆସ୍‌ 
ଲାସୋଙ୍କ ମେଟା ମର୍‌ଫସିସ୍‌ କାବ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଓ ଭାବାଣୁ ବା ଭାବାଂଶ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଆହରଣଶୀଳ ପ୍ରତିଭାଦ୍ଵାରୀ ଗୃହୀତ ହୋଇ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥାଇ ବି ଆବେଦନରେ ଉକ୍କଳୀୟ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ମହିମା ଅନୁସାରେ ମୌଳିକ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମକାଳର 
ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିବିଧ ରୂପଧର୍ମ ଓ ଭାବଧର୍ମରେ ଆଧୁନିକ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବାହ୍ଯୟଝଉପାଦାନ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଆହରଣ ଗୁଣାମ୍ବକ 
ହୋଇଛି ଓ ଆରୋପଣ ଅଭିନବ ବିଚକ୍ଷଣତାର ମାନକ ହୋଇଛି | ଏ ପ୍ରକାର ସମାନ୍ତରାଳାମବକ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବି ଓଡ଼ିଆ ସାମ୍ୟବାଦୀଚେତନାର ସୃଷ୍ଟିକଛଧ “ ପରାଜା” ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଭାବଦର୍ଶନର 
ଉପନ୍ୟାସ ' ନରକିନ୍ଧର' ଓ ହଂସଗୀତିରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇପାରିଛି । ସୁତରାଂ ଘଟଣା, 
ପ୍ରସଂଗ, ଚାରିତ୍ରିକତା ଓ ମାନସିକ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ନେଇ ଏକାଧ୍ୂକ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଲେଖାରେ 
ସ୍ଵରସାମ୍ୟ ଥିଲେବି ଆବେଦନସୁଲଭ ରଚନାବୋଧ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ 
ସୂତ୍ରରେ ମିଳିତ ହେଉନାହାନ୍ତି ଏହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମାନ୍ତରାଳ-ତୁଳନାମ୍ବକ 
ପଦ୍ଧତିର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏ ଦିଗରୁ ଗୋପୀନାଥ- ଫଣିଭୁଷଣ- ତାରାଶଙ୍କର ଅଥବା ଫକୀରମୋହନ, 
ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ କିଂବା ଶରତଚନ୍ଦ୍ର -କାହୁଚରଣ, କାମାୟନୀ-କହୁପ୍ରିୟା- ଶ୍ରୀରାଧା-ବିଦଗ୍ଧ 
ମାଧବ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କରିବା ସମୟରେ ଆବେଦନାମ୍ବକ ଭିନ୍ନତା ନିରୂପଣ ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନଦେବୀକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତୁଳନା କରିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଏ ପ୍ରକାର ଲେଖାମାନଙ୍କ 
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ଭିତରେ ସମାନ୍ତରାଳ ସହିତ ପ୍ରଭାବପତନ ଓ ସାଦୃଶ୍ଯ ନିରୂପଣକୁ ଏକ ଖେଚେଡ଼ି 
ପାକରେ ଦେଖାଇବସିବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦୀ ପରିଣାମ ନେଇଥାଏ । 


ସାତ : ବିଶ୍ଵବୋଧର ଏକ୍ଯକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଉଥୁବା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ସୂଚେଇ 
ଦେଇପାରିଛି ଯେ ସମାବେଦନର ଭାବକଳଗୁଡ଼ିକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ସମସ୍ବାଦର ବିଷୟ ରଚିବା 
ଓ ସାରସ୍ଵତୀୟ ରସସଂଚାର ତଥା ବିନିମୟ ଭିତ୍ତରେ ଯୋଗାଯୋଗ ରଖୁବା ହେଉଛି 
ମହନୀୟ ମାନବବିଦ୍ୟାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଭୂଖଣ୍ଡଭୂଖଶ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକର ସମପ୍ରଜାତିକ ସାଦୃଶ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିବାର 
ଚମକ୍ଵାର ବିଚାର ଓ ବିମର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ବିଗ୍ରହପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ପୁରୁଣା ପାଠରୁ ସ୍ବରଚୋରୀ 
ଓ ଭାବଚୋରୀ କରିବାରେ ନିନ୍ଦା ନଥାଏ | ପୁରୁଣା ସତ୍ତେ ଯଦି ସଦ୍ୟତମ ଓ ସର୍ବକାଳର 
ମାନବୀୟ ଜୀବନଶୈଳୀ ତଥା ବଞ୍ଚବାର ପଦ୍ଧତିକୁ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ କୌଣସି ଲେଖା ପରସୂରୀଙ୍କୁ 
ଆକ୍ୁଷ୍ଟ କଲା ତେବେ ସେଠି ଏହାକୁ ଅବଶ୍ଯାନୁକରଣୀୟ ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଏ । 
ପୁରୁଣା ପାଠର ଆଦର୍ଶଗର୍ଭା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଯୋଗ୍ୟ ଛାୟା ନୂଆପାଠରେ ଅନ୍ତଃଗ୍ରଚ୍ଛିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଏପରି ହେବା ପଛରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସହସମ୍ବନ୍ଧ କାରଣ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ। ଏ 
କାରଣରୁ ପୂର୍ବଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ସାରସ୍ବୃତତ ପରଂପରାରେ ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ- 
ଭାଗବତ ବାରମ୍ବାର ନୂଆ ନୂଆ କଳେବରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଚାଲିଛି । ବ୍ଯାସ- 
ସାରଳା-ହରପ୍ରସାଦ- ସାରଳା- କାଶୀନାଥ, ବାଲ୍ଧୀକିଂୟବଳରାମ-ଉପେନ୍ଦ୍ର ବ୍ଯାସ-କେ. 
ଏମ୍‌.ମୁନ୍‌ସୀ-ପ୍ରତିଭା-ହୁଷିକେଶ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁବାଦ ସୂତ୍ରରେ ହେଉ କି 
ଅନୁକରଣ ସୂତ୍ରରେ ତୁଳି ବସିଲେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ- ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ପୁରୁଣାର ଛାଇ ନୂଆ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଉପରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ସମ୍ମାନର ବିଷୟ ହୋଇଉଠେ; ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟଗଠିତ ଉପାଦାନକୁ ଆଣି ନିଜମତେ 
ଅଥବା ନିଜର ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଧାରଣା (ଧର୍ମ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ଭୂଗୋଳ, ଲୋକାଚାର, 
ଶାସ୍ତ୍ରସଂକଳ୍ଧୀ ପିରପାର୍ଶ୍ଧଂ ଅନୁଯାୟୀ ତାକୁ ବଦଳାଇ ତହିଁରେ ନୂତନତଵ ଆରୋପ କରି 
ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ କିଛି ନୂଆ ରୂପର କରାଯାଇପାରେ । ଆହରଣ, ଆହୂତ 
ଉପାଦାନର ନୂତନ ଧର୍ମରେ ଆରୋପଣ ଓ ତହିଁରେ ସ୍ଵକୀୟତା ବା ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସାହିତ୍ୟର ଅବଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ଆହରର କରିବା ଓ ଆହୁତ ଉପାଦାନକ୍ୁ ନିଜ 
ଦେଶ-କାଳପାତ୍ର ମତେ ନୂଆ ରୂପେ ନବ-କଳେବରର କରିଦେବା ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ । ଏ ଦିଗରୁ ବ୍ଯାସତବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ବୃହତାଖ୍ଯାନର କଳ୍ପନାକୁ ସାରଳା- 
ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳରାମ- ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜମତେ ଓ ନିଜ-କାଳର ପାଠକୀୟ ବିଶ୍ଵାସମତେ 
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ଅନୁସର୍ଜନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମହାକବିଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ 
ହୋଇ ବି ତୁଳନାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କମ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପ୍ରତିଭୁ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତାର ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ରାଧାନାଥ- ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଆହରଣ ଓ ତହିଁରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନର କୁହୁକ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଦେଖାଇପରିଛନ୍ତି | 
ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ, ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁଧୁରୀଣ ପ୍ରତିଭା ନିଜନିଜର 
ସମକାଳର ସାହିତ୍ୟ ରସବୋଧକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉକୁଳୀୟ ଅସ୍ତିତାସୂଚକ ଆଧୁନିକୀକରଣ 
ଦେବାରେ କମ୍‌ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଭିନ୍ନଭାବୂୃକର ଚେତନା, ନିଜ ସମୟର ବାସ୍ତବତା ଓ 
ସ୍କାନୀୟତାର ଏଶୃର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଗ ଘଟାଇ ନାହାନ୍ତି । ତୁଳି 
ବସିଲେ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏବଂ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ତଥା ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିଂ ସମୟର କବିଙ୍କ 
ଭାବନାରେ ବହୁ ମେଳ ଏବଂ ବହୁ ନୂତନ- ରୂପାନ୍ତରକୁ ଭେଟିବାରେ କୌଣସି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ବୁଝେଇି ସୂଚେଇଦିଏ ଅନୁକରଣ, 

ଆହରଣ, ପ୍ରଭାବ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ଚୋରୀ ଅପପ୍ରସଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ଏହା ପୁରାତନକୁ 
ବଦଳାଇ ନୂଆଧାରାର ବାହକ ହୋଇଉଠେ । ନବଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଚୋରୀଭାବ 
ଅଥବା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଛାୟାନୁଭୂତି ସାରଭାବ ବା ଜୀବୀରସ ରୁପରେ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇଉଠେ । 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଗୋଥେ ଏହାକୁ ବୁଝି ଯଥାର୍ଥରେ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ- ““ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପାଠକକୁ ନାନା ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତମ ଭବାନୂଭୂତି ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ସମଗୋତ୍ରୀୟ 
ମହତ୍ତମ ପ୍ରେରଣାକୁ ଏକାଧ୍ବକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ପଠନରୁ ମିଳିଥାଏ । ପାଠ ସହିତ 
ପାଠର ମେଳକ- ପଠନ ଆମକୁ ବହୁ ଦୂରପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ଓ ଉସ୍ବାହ 
ଦେଇଥାଏ । ” ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ଓ ବିଶ୍ଵମାନବର ସମପଥ ଦେଖୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଥିବା 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବି ଏକାଭଳି କଥାଟିଏ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । କଥାଟି ହେଉଛି- “ ପୃଥୁବୀ 
ମୋର, ତୁମର, ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ-ସୌଭାଗ୍ୟର ଖେତ: ଏପରି ଭାବିବା ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ସଂକୋଚନତାର ନମୁନା ! ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶାଳ ହୃଦୟ ଦେଇ ଦେଖୁବା ଉଚିତ । ସମଗ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟ, ଅତଏବ ବିଶ୍ସାହିତ୍ୟ | ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଲେଖକର 
ଲେଖାରେ ବିଶ୍ଵମାନବର ସମଗ୍ରତାକୁ ଦେଖୁବା,ଲୋଡ଼ିବା ଓ ତା'ରି ଭିତରେ ମାନବୋଚିତ 
ଗୁଣ, କ୍ରିୟା, ଭାବ ଓ ପ୍ରୟାସକୁ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଅନୁଭବ କରିବା ବଡ଼ କଥା । ” 


“ ବିଶ୍ବର ମହତ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ମାନବର ଜୀବନଧର୍ମର ଶୁଭଗ କଥା ଏକାପ୍ରକାର 
କରି କୁହନ୍ତି । ସେଠି ମଣିଷ ଥାଏ, ପ୍ରକୃତି ଥାଏ, ଭଶ୍ଵର ଥାଏ ଓ ସର୍ବୋପରି ଦିଆନିଆର 
ସଂଯୋଗ କଥା ଥାଏ” - ରିମାକଙ୍କ ଏହି ବିଚାର ବି ଗୋଥେ, ଆର୍ନୋଲ୍‌୍ଡ଼, ରବାହ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 


୮୯ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ପରି ସୂଚେଇଦିଏ ଯେ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଲେଖା-ଲେଖକଙ୍କ 
ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲେଖା-ଲେଖକଙ୍କ ଅମେଳସ୍ଥିତିକୁ ମାନେ ନାହିଁ । 
ଲେଖାଲେଖା ଭିତରେ ଉସ୍ପଭାବର ବାସନା ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ବୁଝାଣବୁଝାଣକୁ ନେଇ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ସୌୈସାଦ୍ର୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଯୋଗବିଦ୍ୟା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵମାନବ ଚେତନାର ବାଙ୍ମୟୀ ଏକ୍ଯକୁ ପରିଭାଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣକରେ । 
ଏହି ମର୍ମରେ ସାହିତ୍ୟର ରସବୋଧକୁ ବିଶ୍ବବୋଧ ବା ମର୍ଜ୍ଯପ୍ରେମର ମାନସିକ 
ଆସ୍ବାଦନ ଏବଂ ଏହାହିଁ ସାହିତ୍ଯର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ୨୬. ମେ. ୧୯୨୧ରେ 
ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଷ୍ଟର୍ବିହୋମ୍‌ରେ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ଗ୍ରହଣ ଅବକାଶରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାବେଳେ 
ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଗରିମା ଅଧ୍ବକ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ଉର୍ବ୍ବାୟିତ କରି ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ଭାବକମ୍ପନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେବାର ରସସମ୍େଦୀ 
ବିଚାରଟିଏ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧପରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । 
ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଜୀବନବିଶ୍ବସ୍ତ ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମିତ ଅବିଗୁଣର ନୂହେଁ- ଏପ୍ରକାର ତରଙ୍ଗଟିଏ 
ବିଶ୍ଵାୟିତ ହୋଇ ସଂଚରି ଯାଇଛି । ମାନବୀୟ ମହାଭାବର ତରଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଅଛିଦ୍ର ସୂତ୍ରରେ 
ଭଲ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ସେହିସବୁକୁ ସମମେଳକର 
ତୁଲ୍ୟକଳୀ ଭାବାନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ନୂଆ-ତର୍କଣାର 
ଫର୍ଦ୍ଦ ସଂଯୋଗ କରିଦେଇଛି | ଏ କାରଣରୁ ନରକିନ୍ନର, ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ହଂସଗୀତି, 
ଦାନାପାଣି, ଯୁଦ୍ଧ, କୁହୁଡ଼ିୟ ଆକାଶର ଇସାରା ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାର ସହରୀ-ଗଳି, କୃଷକର ସ୍ଵପ୍ପ ନୈତିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପଦନକର 
ଖେଳ ଲୁଚି ରହିନାହିଁ; ବରଂ ଏସବୁରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ଘଟଣା- ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିଶ୍ଵର 
ଯେକୌଣସି ସ୍ତରର ନୈରାଶ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ ଆଶାବାଦୀ ମଣିଷର ଏବଂ ତା'ର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ 
ଜୀବନପରିଧ୍ବ, ଦୂୃଶ୍ୟବୃତ୍ତ ଘଟଣାଚକ୍ରର ଅବିକଳତ୍ବ ଛପି ରହିଛି ଏହି ତର୍କଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ତୁଳନାବିତ୍‌ ଗଣ୍ଡିଧନ କରିଛନ୍ତି । ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯବିତ୍‌ ଏ.ଆର୍‌.ମାର୍ଶଙ୍କ କଥାଟିକୁ 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- “ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସତ୍‌ ପୁସ୍ତକକର ଆଲୋକଦୀପ୍ତ 
ରୂପ ଏକଏକ ମନୋବଳ ସୃଷ୍ଟିକର ଶବ୍ଦ ମନ୍ଦିର । ସେହି ମନ୍ଦରରେ ବିଶ୍ଵ ଶିଶୁବତ୍‌ 
ନିଷ୍ପାପ ହସ ହସି ପ୍ରତିରୂପ ଧାରଣ କରି ରହିଥାଏ । ସେ ପ୍ରତିମା ଚକିତ କରିଦେବ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଅମ୍ପତ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମିଶ୍ମିତ ସ୍ଵପ୍ନ ବିତରୁଥାଏ । ତାହାର ବେଢ଼ାରେ 
ଛନ୍ଦ, କପଟ, ରାଗ, ରୁଷା, ଜୟ, ପରାଜୟର ମାନେଫାନେର କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥାଏ । 
ସେଠି ପୂରି ରହିଥାଏ ନୂଆ ରୀତିରେ କେବଳ ସଭିଙ୍କ ଭିତରେ ବାଦବିବାଦକୁ ପିଲାଖେଳ 
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ଭଳି ଭାବିନେଇ ବଂଚିରହିବାର ଆମ୍ବବଳ ଓ ତା'ର ମଧୁର ପ୍ରେରଣାର କୋମଳ 


ସ୍ପଶ !” 


ଆଠ : ଏଠାରେ ଆଉଗୋଟିଏ କଥାର ଅବତାରଣା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । 
ଗୁଣ ଓ କ୍ରିୟାର ସମରୂପତାକୁ ନିର୍ଷ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ସାହିତ୍ୟଶସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
' ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା” ( ପ୍ରତିବସ୍ତୁକଳା) ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ କାବ୍ୟଶୋଭାକାର ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟବୋଧର ଗୁଣୀମବକ ଓ ରୂପାମବକ ମହିମାକୁ ଅଧ୍ବକ 
ଯୁକ୍ତିଯୋଗ୍ଯ କରିବାକୁ ଯାଇ ସାଦୃଶ୍ଯଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାର ଲକ୍ଷଣ ଥିବା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖା 
ବା କବିପ୍ରସିବି ତୃଲ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉତ୍ଥପନକୁ ' ତୁଲ୍ୟଯେଗିତା' ଅଳଙ୍କାର (ଏକ ଧର୍ମଭିସମ୍ବନ୍ଧସ୍ୟାତ୍ତଦା 
ତୁଲ୍ୟ ଯୋଗିତା) ରୁପେ ମାନ୍ୟତା ସେମାନେ ଦେଇଥୁଲେ | ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ପରବର୍ଭାୀ 
ଲେଖାରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖାର ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ଛାୟାପତନ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ 
ପରଂପରାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ କଳନାର ଆନ୍ତଃଗ୍ରନ୍ଧିକତାର ମେଳକ 
ବିନ୍ୟାସ ଠିକ୍‌ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ମହତ ଭାବର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ପନ୍ନାର 
ଆଭାସଧର୍ମୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ପରବର୍ଭୀ ଲେଖାରେ ଦୁଷ୍ପ୍ରାପ୍ୟ ନୁହେଁ ! ଏହା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୃଦ୍ଧିର 
ଓ ସଂସ୍କାରୋଚିତ ବାସନା କ୍ରମେ ସାହିତ୍ଯବୋଧନର ଅନ୍ଯତମ ମାଧ୍ୟମ । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ 
ବା ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ଯ ଏହାକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ସମର୍ଥନ କରେ ! ସମଗ୍ରତାବୋଧକ 
“ ବିଶୃସାହିତ୍ୟୟ ଚେତନାଟିଏ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଉଦାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗର୍ଭକ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏଥୁରେ ଆନମନା ହେବାର ନାହିଁ । 
ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାର “ କଂପାରେତିଭିୟସ୍‌' ଶବ୍ଦରୁ ‘ କଂପାରେଟିଭ୍‌' ଶବ୍ଦଟିକୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ କରାଇ 
ଗ୍ରୀକ, ଲାଟିନ୍‌ ଇଟାଲୀୟ କବିଙ୍କ ସହିତ ଇଂରାଜୀ କବିଙ୍କ ରଚନାଧର୍ମକୁ ତୁଳନା 
କରିଥୁବା ପ୍ରଥମ ତୁଲ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ମରିସ୍‌ଙ୍କ ପାଠକୀୟତା ବିଶ୍ଵାସ ଲାଭ 
କରିଥଲା “ ଭଲ କବିଏ କଲ୍ୟାଣ, ଭାଗ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ଶାନ୍ତି, ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ 
ଏକାଭଳିଆ କାବ୍ୟୋକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ।୨ ନୋବେଲ ଗ୍ରହଣ ଅବକାଶରେ ପାବୁଲ୍‌ 
ନେରୁଦା କହଥ୍‌ଲେ- ମୋ ଭିତରେ ଚିଲି ଅଛି; ମାତ୍ର ମୋ କବିତାର ଶବ୍ଦ-ଆକ୍ଷିରେ 
ସରସ ଆଉ ବ୍ୟାକୂଳ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ନେଇ ବିଶ୍ବଚିତ୍ର ଅଛି | “ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵରଟି ଏହାରି ଭିତରେ ଗୁନ୍ଧିହୋଇ ରହିଛି । ଏ ଦିଗରୁ ଭାବବିନିମୟ, ଭାବସଂଚାର, 
ଭାବଗ୍ରହଣ ଓ ଭାବର ଏକମୁଖୀନତା ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥାଏ | ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବନିର୍ମାଣରେ ଉତ୍ତମ ଲେଖକଙ୍କ ଭାବକଳ୍ପରେ “ସାମନ୍ଯଧର୍ମ' ରହିଥାଏ; ତାହାର 
ତୁଲ୍ୟକଳୀ ସ୍ଵରୂପର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତର୍ଜମାକୁ ମାଥ୍ୟ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡ଼୍‌, ଗୋଥେ ଓ ରବୀହ୍ଦ୍ରନାଥ 
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ସାଭିଳାଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ । ୧୯ ୨୦-୩୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ କ୍ରମଶଃ ଦୃଢ଼ଧାରଣାଟିଏ ଦାନା ବାନ୍ଧିପାରିଥଲା ଯେ ଭଲ ଗ୍ରନ୍ନମାନେ 
ଏକପ୍ରକାର ତୁଲ୍ୟଦେହୀ (ଗଠନଦିଗରୁ) ଓ ତୁଲ୍ୟକଳୀ ( ଭାବାବେଦନ ଦିଗରୁ) | ୧୯ ୪୫- 
୬୦ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାମ୍ବକେ ସାହିତ୍ଯ ଭାବସଂଯୋଗାମ୍ବକ ବିଦ୍ଯା ଭାବରେ କ୍ରମଶଃ 
ବିସ୍ତାର ଲାଭ କଲା | ସମଗ୍ରତାବୋଧକ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା ଭାବରେ ଏହା ଘୋଷଣା କଲା: 
* ପୁର୍ବ-ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳ ହୋଇ ବିଶ୍ବର ମହାନ୍‌ ରଚନାମାନେ ପାଠକକୁ ସମସ୍ବରରେ 
ଦରଦୀ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି । 
* କୁଫଳ-ସୁଫଳ, ହଁ-ନାଁ, ହାର -ଜିତ୍‌ ଯାବତୀୟ ବୈପରୀତ୍ୟକୁ ସମମାପକରେ 
କଳିବାକୁ ଓ ଜୀବନରେ ସମପ୍ରଭାବରେ ଭୋଗିବାକୁ ଏମାନେ ପ୍ରବୋଧୂବତ କରାନ୍ତି । 
“ ମାନବର ସ୍ଵାର୍ଥମୁକ୍ତ ମହାତୀଚେତନାର ତୃତୀୟ ନେତ୍ରକୁ ଏମାନେ ଖୋଲିଦିଅନ୍ତି । 
* ଏମାନେ ମହାମାନବର ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ମାନବୀୟ ସମଗ୍ରତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଯୁଗଧର୍ମାନୁସାରେ ଗଢ଼ି ତୋଳଚ୍ତି । ଏବଂ ସକଳ ଭେଦ- ପ୍ରଭେଦ- ଅଭେଦ 
ଧାରଣା ଉର୍ଷ୍ଠରେ ଉଦାର-ଉଦାର ଜୀବନ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵର ସବୂସ୍ତରର ଭାବବବିକଳ୍ଧମାନେ 
ସମଚେତସର ତୁଲ୍ୟକଳୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରଚି ଯାଇଛନ୍ତି ଏହା ଏମାନେ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଭାଷା, କାଳ, ଅଂଚଳକୁ ଟପି ବାଲ୍ଲୀକି, ହୋମର, କାଳିଦାସ, 
ସେକ୍ସପିୟର, ରବୀନ୍ଦ୍ର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ଟଲ୍ଷୟ, ଗୋପୀନାଥ, ହୋମିଙ୍ଗ୍‌ଓ, କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ 
ଭିତରେ ସମବୋଧକ ଅନୁଭବ ଭରି ରହିଛି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସମତାକୁ 
ନିର୍ମଳ ପାଠକୀଯତା ଭିତରେ ଧରିରଖୁବା ହିଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟତ ଏହାହିଁ ଏ ଆଲୋଚନାର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନିଷ୍ଠର୍ଷ । 
ସହାୟକ -ସଂକେତସୂଚୀ : 
୧. ଆଲୋକର କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ - ସଂ, ପ୍ରଫୁଲୁଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ୧୯୬୧, ପଠନ - 
ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ | 
୨. ନୋବେଲ୍‌ ଅଭିଭାଷଣ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ୧୯୨୧ : ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 
୩. (କ) ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ, ଆନ୍ଦବର୍ନ, ୪ର୍ଥ ଉଦ୍ୟୋତଃ, ୧ ୨-୧୫ ଶ୍ଲୋକ-ପଠନୀୟ ! 
(ଖ) ଆଲେକଜାଣ୍ଡାର୍‌ ଲିଣ୍ଡେ - ପ୍ଲାଗ୍‌ମାଜମ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଅରିଜିନାଲିଟି - ୧୮- 
୨୪ ପ୍ରଷ୍ଠାଂ ପଠନ ଯୋଗ୍ୟ | 
୪. କାବ୍ଯାଳଙ୍କାର, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ-୧, ପୂ- ୫୯/୬୦ (ମାଳାକାରୋ ରଚୟିତି 
ଯଥା ସାଧୁ ବିଜ୍ଞାୟ ମାଳାଂ ×××) ପଠନୀୟ | 
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୧ ୨= 


୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 


୧୬. 


“ସୁଜନେ ଆଦର ମିତ୍ର ପରି ଏକ କବିତ୍ଵ ଆସର୍ବସୁମନାସୁରସ କରିଛି ଏକତ୍ତା 
ସରଘୀ ପରାୟେ ଅଛ୍ଧବୁଵ୍ଧି ଶକ୍ତିହୀନ/ ସଂସାରେ କେବଳ ମଧୁକୋଷ କାରି ଘେନ- 
(ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି, ଉକ୍ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରକାଶିତ |) 
ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ- ୪ର୍ଥ ଉଦ୍ଯୋତଃ, ପଠନଯୋଗ୍ୟ । 


 ଆଲେଖ୍ୟାକାରବତ୍‌ ତୁଲ୍ୟ ଦେହିବ୍ଚ ଶରୀରିଣାମ୍‌ ××× କାବ୍ୟବସ୍ତୁନା ସାଦୃଶ୍ୟଂ  - 
ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ, ଆନ୍ଦବର୍ଷନ, ୪ର୍ଥ ଉଦ୍ଯୋତ, ୧ ୨ ଶ୍ଲୋକ । 


ରାଜଶେଖର, କାବ୍ୟସୀମାଂସା- ୧୨ଶ ଅଧ୍ୟାୟ, ପାଠଯୋଗ୍ୟ | 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରବୃରି- ୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ପଠନୀୟ ! 


' ଯସ୍ୟରସାଦେରାଶ୍ରୟାଦୟଂ କାବ୍ୟମାର୍ଗଃ ପୁରାତନୈଃ କବିଭିଃ/ ସହସ୍ର ସଂଖଷ୍ଯୈ 
ବୀ ବହୁପ୍ରକାରଂ କ୍ଷୁଣ୍ଡତ୍ଵାତ୍‌ । ମିତୋପ୍ଯନନ୍ତତା ମେତି ।- ଧବନ୍ୟାଲୋକ- ୪/୮ । 
କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରାରୀ ଷ୍ଟଡିଜ୍‌: ଆନ୍‌ ଇନ୍‌ଟ୍ରୋଡକ୍ସନ୍‌ -ଲଣ୍ଡନ, ୧୯୭୩, 
ପ୍ପ-୩୭-୪୦ ପଠନୀୟ | 

ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ- ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିର୍ତ୍ଯକ ଭୂମିକା/ ସ୍ଵପନ ମଜୁମ୍‌ଦାର- 
କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରଚର, ଇଶ୍ଡିୟାନ୍‌ ଡାଇମେନ୍‌ସନ୍‌ସା ରବୀନ୍ଦ୍ର ରଚନାବଳୀ- 
୬ଷ୍ଠ ଭାଗ | ୩୭ ୨ - ୩୮୭ ପୂଷ୍ଠା ପଠନୀୟ | 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 

ଗୀତାଞ୍ଜଳି - ପରିଶିଷ୍ଟ - ୧୯ ୨ ୪ ମୁଦ୍ରଣ, ପଠନୀୟ | 

(କ) କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରଚର- ଭଲ୍ୟୁମ୍‌ ୧, ପ୍ରୋସିଡିଂସ୍‌ -ଆଉ.ସି.ଏଲ୍‌.ଏ, 
ଡବଲ୍‌ ସି.ଫ୍ରିଡେ- XX, 111, ୮ ପଠନୀୟ {| 

ଖ) ଦ କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଷ୍ଟଡି ଅଫ୍‌ ଲିଟେରଚର- ଏ.ଆର୍‌.ମାର୍ଶ, ଲଣ୍ଡନ, ପେଜ୍‌- 
୧୬୨-୧୬୭ ପଠନୀୟ | 

ସିଲେକ୍ଟେଡ୍‌ ଏସେଜ୍‌, ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିୟଟ, ଲଣ୍ଡନ, ପେଜ୍‌ - ୧୮-୬୪ ପଠନୀୟ | 
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ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯତତ୍ତ୍ର ବନାମ ଭାରତୀୟ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 


(ଏକ) 

ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ତଥା ସବୁଦିଗରୁ ସାରାଂସିତ 
ବିଚାରଟିଏ ରଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ 
କହିଲେ ଯେଉଁ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଖରେ ସୂତ୍ରବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଓ ସୁଲଭରେ ମିଳିଥାଏ 
ସେସବୁ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଯାଇପାରେ | ଆମ ଅଧ୍ୟୟନଯୋଗ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରେ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ “ ରାମାୟଣ ଓ ଇଲିୟାଡ଼' , ପଣ୍ତିତ ଗୋପିନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ “ ଶ୍ରୀଭାରତ 
ଦର୍ପଣ”, ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ କାଳିଦାସ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଓ ଡକ୍ର ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କ “ କାବ୍ୟସମ୍ବାଦ? ଭଳି କେତୋଟି ଆଖୁଦୂଶିଆ 
ନମୁନାକୃତି ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମହଜୁଦ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ଥବା ଶିକ୍ଷାଧାରାର ଗବେଷଣା ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଅର୍ବ ଶତକରୁ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରମାଣ 
ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଏଥିନିମନ୍ତେ ଆମର ଏଷଣାନିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ନୁହେଁ | ସ୍ଵାତକ ଓ ସ୍ଵାତକୋଉର 
ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ “ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ଯ ବିଷୟଟି ପାଠ୍ଯଖସଡ଼ାରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ହେବା ଆମ ଜ୍ଞାନବୋଧ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ନିଆରା ଅଭିଜାତର ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ଗଣା 
ହୋଇପାରିଛି । ଏଥମଧ୍ୟରେ ଆମମାନଙ୍କ ଧାରଣାବଳୟର “ˆ ତୁଳନାମବକ ସାହିତ୍ୟ” କୁ ନେଇ 
ନାନା ଆକୃତିର କୋଣ ନିର୍ମାଣ ହୋଇସାରିଛି ଓ ହୋଇଚାଲିଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଆମେ 
ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ଓଡ଼ିଆଏ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଜାତିଟିକୁ ନିମ୍ବପ୍ରକାରେ କେତୋଟି ଦିଗରୁ 
ବୂଝିଆସିଛେ | ବୃଝିବା ପାଇଁ ବି ଆମେ ପଡ଼ୋଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ତୁଳନାଶସ୍ତୀଙ୍କ ବିଚାରବିମର୍ଶର 
ଗ୍ରାନ୍ମିକ ଅଗଣା ଯେ ନମାଡ଼ିଛେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୂତ୍ର ତରିକା ଯେ ନ ଲୋଡ଼ିଛେ ଏମନ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଆମ ଧାରଣାର ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଏହିପରି : 

° ବେଳେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ତୁଳନା 
ଆମ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରସିକ ଉପଭୋକ୍ତା ପାଇଁ ଦୁଃଖର 
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କାରଣ ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି । ଆମ ଲେଖକଗଣ ମୌଳିକ କଳ୍ଚନା କରନ୍ତି ନାହିଁ, 
ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଅନ୍ୟଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଅପକର୍ଷ, ଅନ୍ଯଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କର ଅବବୋଧର ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଓ ଉତ୍ତରଣ ନାହିଁ- ଏ ଧରଣର 
ଅବାଞ୍ଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତୀକରଣ ତୁଳନା ହିଁ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରର ଅସନାର କାରଣ 
ରୂପେ ବିଛେଇ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


* ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଦୂଇ ବା ତହିଁରୁ ଅଧ୍ବକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସୃଷ୍ଟି ଧାରା ଭାବଚେତନା ଚରିତ୍ର କଳନା/ଶୈଳୀ ପ୍ରକରଣ ପ୍ରାରୂପା ଘଟଣା ନିର୍ମାଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ- ଅସାମ୍ୟ ନିରୂପଣକୁ ଏଯାବତ ଆମ ଗବେଷଣାରେ ବୁଝାଇ 
ଦିଆଯାଇଆସୁଛି | 

* ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ତଉଲ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଏହା 
ଏକପ୍ରକାର ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି- ଏ ପ୍ରକାର ପାରିଭାଷିକ ତର୍କଣା ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ | 

* ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର କୃତି ଭିତରେ ଥୁବା ଉକୁର୍ଷ- ଅପକର୍ଷା ସଙ୍ଗତି- ଅସଙ୍ଗତି! 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ- ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭାବକୁ ଉପମା- ଆକଳନ-ନିକିତିରେ ପକାଇ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ଧାରାରେ ଅନ୍ୟତମ ନିଆରା ତରିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


* ବାହାର ଭାଷାର ଲେଖକ ଓ ଲେଖା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟରଚନାକୁ ମିଳାଇ ଉଭୟ ଭିତରେ ଅବିକଳତା, ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରତିରୂପ, ସମତା ଓ 
ଆହରଣୀୟ ଉପାଦାନର ସାଦୃଶ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ଏକ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାତ୍ସକ 
ଭଙ୍ଗୀ ରୂପେ ଏହାକୁ ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । 


* ଓଡ଼ିଆ କବି, ଗାଳିକ ନାଟ୍ୟକାର, ଉପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିବେଶୀ 
ଓ ପରଦେଶୀ ବଳଶାଳୀ ବାଙଡ୍ମୟ ଚିନ୍ତକଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଏହାର ପ୍ରସଙ୍ଗଭୂକ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଆମ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଅନେକ ବିଦ୍ଵାନ ଆଲୋଚକ ଆମ ଲେଖକଙ୍କ 
କୃତିରେ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରକୃତିଗତ ଲକ୍ଷଣର କୋଷଉସୁଗୁଡ଼ିକୁ 
କାଢ଼ି ତାହର ପ୍ରତିରୋପଣର ସଫଳତା ବିଫଳତାକୁ ଦେଖାଇଦେବାର ଉପାୟ ଭାବରେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସୂତୁଗୁଡ଼ିକୁ ଅନେକ 
କାମରେ ଲଗାଇ ଅସଫଳ ବି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଗବେଷଣାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସଫଳତା 
ହିଁ କେବଳ ରହିଛି । ବେଳେବେଳେ ଏହି ସଫଳତା ଚରମ ଶିଖର ଛୁଇଁଛି ଯେତେବେଳେ 
ଉଧାରକରା ଭାବନିର୍ମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଗଣ ଭାବଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ ଚମକ୍ଲାରିତାକୁ 


ଟପିଯାଇଥବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ବାଢ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 
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° ସମକାଳୀନ ହେଉ ଅଥବା ବିଷମକାଳୀନ ହେଉ, ଭାଷାଭାଷୀ ହେଉ ବା 
ଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ହେଉ ଲେଖା-ଲେଖା। ଲେଖକ-ଲେଖକ ମଧ୍ଯରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନକୁ 
ତୁଳନାମୂବକ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ଧର୍ମ ବୋଲି ଆମର ଅନେକ ଆଲୋଚକ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । 


— ~~ 


* ଭାବପ୍ରଲୁସ୍ତ ହୋଇ ଅତିବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଜନୈକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖଙ୍କର କୈଶୋର, 
ଯୌବନ, ପ୍ରୈଢ଼ ଓ ପରିଣତ ଜୀବନାସ୍ଥାର ଲେଖାବଳୀରେ ଥିବା ସ୍ଵବରସମତା-ବିବିଧତା- 
ବିଷମାୟିତ ବିବର୍ଭନକୁ ଆମ ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ ଅନେକ ଛାଞ୍ଜଯୁକ୍ତ ତୁଳନାତୃକ 
ବିଚାରର ମାନଦଶ୍ଡରେ ମାପି ବସିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଦୂଇଜଣ ଏକ ଭାଷାଗୋତ୍ରୀ ଓ ସମ- 
ସାହିତ୍ୟ-ପ୍ରଜାତିର ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ତୁଲ୍ୟଦର୍ଶନକୁ 
ଅନେକ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷାର ଢ଼ାଞ୍ଚା ରୂପେ ଅନୁମୋଦନ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ କ୍ରିସମର ସମାଲୋଚନା ନମୁନାଗୁଡ଼ିକ ଆମମାନଙ୍କ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପାଠାଗାର ଓ ଗବେଷଣା 
କକ୍ଷର ସଂଚୟ ଥାକରେ ଜକଜକୀ ହୋଇ ରହିବାର ଦୁର୍ନ୍ଭ ଯୋଗ୍ୟତା ଯେ ନ ପାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଆମେ ଭୁଲିଯାଇଛେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ଲେଖା ଲେଖା 
ଭିତରେ ତୁଳନାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯୟତତ୍ତ୍ ବୈଧ ଘୋଷଣା କରେ ନାହିଁ । 


* ଅନେକ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଗୋଟାପଣେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଜଣେ କତେ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରେରଣା, ଉସ୍ପାହ ଓ ବିନ୍ୟାସର ବିହନ ସାଉଁଟିଛି ଓ ନିଜ ସର୍ଚଚନଶୀଳତାର 
ଖେତରେ ତାହାକୁ ବୁଣି ଅବିକଳ ରକମର ନୂଆ ଭାବାବେଦନର ଫସଲ ଫଳାଇଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ବୁଝିଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର ଠିକ୍‌ ତୁଳନା ବେଳେ ପ୍ରଭାବର ଅସନାଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜିବସନ୍ତି । 
ପ୍ରଭାବର ଯାବତୀୟ ଅସନାକୁ ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ ଲେଖାଲେଖା ଭିତରେ ଥବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସମଦୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖୁପାରନ୍ତିନି କି ଆହରଣଂସ୍ବୀକରଣ-ମୌଳୀକରଣର ସାମ୍ଥ୍ୟକୁ କଳି ପାରନ୍ତିନି । 
ପରିଣାମତଃ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଭାବିତଂ ଉଭୟଙ୍କ ଆଗପଛ ସ୍ମିତି ଆକଳନ ଓ ଉକର୍ଷ 
ଅପକର୍ଷ ନିର୍ଧାରଣ ତୁଳନାତ୍ସକ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରଭାବିତ 
ଲେଖକଟିର ସାଧନାରେ ମଇଳା ଲଗେଇ ଦିଆଯାଏ । ରାଧାନାଥମାନେ କମ୍‌ କବିବର 
ବେଶ୍‌ ବିଜାତୀୟ ହୋଇଯାନ୍ତି । 

* ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଏକ ସଂଯୋଗଦର୍ଶୀ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏ ଦିଗଟି ପ୍ରତି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକ ସଚେତନ ନୂହନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅନୁଭବର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଥୁବା 
ସମ-ଅବବୋଧକ ଭାବନାର ବାସନାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିରୁ ଅନୁସଂଧାନ କରି 
ତା'ର ମହିମାକୁ ବାରି ତା'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିତରଣ କରିବାର ଗବେଷଣା' ଅଧ୍ୟୟନଯୋଗ୍ୟ 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଜାକିଜୁକି ହୋଇ ବାମନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଆଲୋଚକ ଭୁଲି ଯାଇଥାନ୍ତି 
ଯେ ସାପେକ୍ଷ ଆଲୋଚନାଟି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥବା ଆମର ଜନପ୍ରିୟ 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରଭାବ-ଅପକର୍ମନ ଅନୁସରଣ ମାନଦଣ୍ଡରେ ମାପୁମାପୁ ଖର୍ବ- ପଛୁଆ 
ଅସମୂଦ୍ଧ କରିଦେଇସାରିଛନ୍ତି । 


* ଏକାଧୂକ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ ସାଦୃଶ୍ୟ-ରୂପକର ଵିଶଵର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବା 
ଓ ତାହାକୁ ସହୃଦୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକଟ କରାଇବା ହିଁ ତୁଳନାତୃଵକ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଲୋଚନାରେ ନୁହେଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଯୋଗବୋଧର 
ପଠନ ମାନସିକତା ମଧ୍ୟରେ ଫଳବତୀ ହୋଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ଆମମାନଙ୍କ ତୁଳନାତ୍ୃକ 
ସାହିତ୍ୟ କିଛି ଉଧାର ଅଣା ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀଠାରୁ ଆଣିବା ଓ ପ୍ରଭାବିତ 
ଦ୍ଵାରା ଯୋଡ଼ାହବାର ବାଗଟିକୁ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଆକଭର୍ରି 
ତୁଳନା ଥାଏ; ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ସାମୁଦ୍ରିକ ସଂଭାବନା ଶଂଖେ ପରି ସେସବୂରେ 
ରହିଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟଯ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଶକାଳପାତ୍ର ଉର୍ନ୍ବରେ ଥବା 
ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନବୋଧକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ପଠନ କରି ଚିହ୍ନିବାର ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତି ସେଠି 
ଉପସ୍ପିତ ନଥାଏ । 


* ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ପଠନ ସମ୍ପକ୍ତିରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ | ଆଗରୁ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ 
ସାରସ୍ଵତ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସାରଦର୍ଶୀ ବାଙ୍ମୟ ସାଧକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମାଣ ହୋଇସାରିଥାଏ । 
ତୁଳନା ହେବ ବୋଲି କେହି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତିନି । ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ 
ବିଶ୍ଵମାନବର ମହତ୍ତମ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ସାରଦର୍ଶୀଙ୍କ ଲେଖାରେ ଉଣା ଅଧ୍ୟକେ ସମଭାବନାର 
ହୋଇ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ସମଦର୍ଶୀ ମାନସିକତାର ପାଠକ ତହିଁରେ ଏକ ସାର୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମେଳକକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିଥାଏ । ଏହି ଅନୁଭବକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଭୂଖଣ୍ଡ ଭାଷା ଓ ଲେଖକଙ୍କର ଲେଖାକୁ ଏକ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟଯ ନିଷ୍ବର୍ଷରେ ପାଠକଟିଏ 
ପହଞ୍ଚ ପାରିଥାଏ | ତା'ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଏହିପରି ଥାଏଓ ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ମାନବୀୟ 
ଭାବବୋଧର ମହତ୍ତମ ରଚନା ଅନ୍ୟଭାଷାର ଉନ୍ମନଳତମ ରଚନାର ସମଗେତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ବୃହତ୍ତମ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ଏକକ ଅଂଶବିଶେଷ | ଏ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାଧାରାରେ 
ତୁଳନାତ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ରହିଛି; ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵାୟିତ ସମଦର୍ଶୀ ଭାବନା ଅନ୍ଵେଷଣର ଓ 
ଅଧ୍ୟୟନର ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇପାରିନି । 


* ଭାଗ୍ୟବଶତଃ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କଠାରେ ବହୁପାକ୍ଷିକ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଉପସ୍ମିତ 
ଥାଏ। “କଂ/ “ଗ/ “ଚ'/ ନାମଧାରୀ ଲେଖକ ଅମକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକଧାରାରେ 
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କବି, ଗାଳିକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଖିପନ୍ୟାସିକ ଓ ସ୍ତମ୍ଭକାର | ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖକ ଫକୀରମୋହନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ସଚ୍ଚିଦାନନଦ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣଙ୍କୁ ବାଛି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକଳା, 
ଉପନ୍ୟାସକଳା, କବିତାକଳା, ସ୍ତମ୍ଭଟା ଓ ନାଟ୍ୟକଳା ଭିତରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କ, ସାଦୂଶ୍ୟ, 
ବୈସାଦୂୃଶ୍ୟ ଓ ମାନସିକ ସମତା- ବିଭିନ୍ନତାକୁ ତୁଳନା କରି ଦେଖାଇବା ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ପ୍ରକାର ତୁଳନା ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର କୌତୁକର ନମୁନା 
ରୂପେ ମୁହଁ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଅମୁକ ଲେଖାର ରଚଯିତାଙ୍କ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଲେଖକୀୟ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଭିତରେ ଥବା ବିବିଧ ଦିଗକୁ ତୁଳନା କରିବାରେ ଅମୁକ, ସମକ ବେଶ୍‌ ଧୂରୀଣ ଅଟନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କ ତୁଳନାଭଙ୍ଗୀଟି ଏକ ନିଆରା ସୋପାନର କଥା ବୋଲି ପ୍ରଶଂସାପତ୍ର ବି ମିଳିଥାଏ । 

* ଏସବୁକୁ ଦେଖୁଲେ ମନେହୁଏ କେଉଁଠି ନାଁ କେଉଁଠି ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦାନ, 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟୟନରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟସଂଗ୍ରହ 
ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ବୁଝାମଣାରେ ଓଲଟାଧାରଣା ବସାବାନ୍ଧି ରହିଛି । ଏକାରଣରୁ ପଣ୍ତିତ 
ନନ୍ଦଶର୍ମା ମହୋଦୟ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଦୃଢ଼ଭିତ୍ତିଟି ପକାଇଥିଲେ ସେ 
ଭିଭି ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଟାଇଲ ଘରଟିଏ ଆମେ ପକାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଆମ ଆକଳନକାରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ 
ଅବବୋଧର ମହିମାମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁରୂପତାକୁ ନ ଦେଖୁ ଆମ ଲେଖକୀୟ 
ମାନସିକତାରେ ଥବା ଅନ୍ୟାନୁକରଣ ଓ ଆମ ପାଠକ ଆଦ୍ଧତ ରଚନାରେ ଅନ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ସଂକ୍ରମଣର ପରିମାଣକୁ ଦେଖାଇବାରେ ସବୁଯାକ ମିହନ୍ତ ଖଟାଇ ଆସିଛି । 
ଏମିତି କ୍ଷୋଭଭରା ଘଟଣା ବି ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ଦ୍ଵାହିରେ ଦେଖାଯାଉଛି 
ଯେ ଆଲୋଚକ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ ମୂଳଲେଖା, ଲେଖାର ଅନୁଦିତ ପାଠକୁ ନଦେଖୁ 
ନପଢ଼ି ତତ୍ସମ୍ଭନ୍ଧୀ ଲୋଚନଚ୍ରନ୍ଛାବ୍ଯାଖ୍ୟାଗ୍ରଚ୍ଧକୁ ଆଧାର କରି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ଭିତ୍ତିରେ ସମୀ୍ଷାସିବ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସତେଜ ଫଳପ୍ରୀପ୍ରିର ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇ 
ପାରୁଛନ୍ତି | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଉସ୍ପସସଂଧାନୀ ନହୋଇ ଯତ୍ରତତ୍ର ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆମର 
ଅଧ୍ୂକାଂଶ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷଣ ବେଶ୍‌ ଶ୍ରେଣୀପାଠ୍ଯ ଓ ସହାୟକ ସୂତ୍ରାଲୋଚନାର 
ମାନକ ହୋଇପାରିଛି; ମାତ୍ର ' ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯଂର ବୋଧଦର୍ପଣ କି ମୁଖଦର୍ପଣ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅନ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳିତ ପ୍ରଭାବଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାଉଦେଖାଉ ଆମ ଗବେଷଣା 
ଓ ସମାଲୋଚନାରେ ତୁଳନା ଆମ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ବିଶେଷତା ନିରୂପଣରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
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(ଦୁଇ) 

* ଏବେ ` ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟ” ସମ୍ପର୍କରେ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ତଥ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଲାଟିନ-ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ ' କୋଂପାର” (୯ଠmpar)- ‘କୋଂପାରାରିଓ” (comparario) 
ଫ୍ରେଞ୍ଚ୍‌ ବାଟଦେଇ  କଂପାରିଜ୍ୟୁନ୍‌' ହୋଇ ଇଂରାଜୀରେ “ କମ୍ପେୟାର” (compare ) 
ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ଆକ୍ଷରିକ ରୂପସଂରଚନାରେ ମୂଳଶବ୍ଦଟିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥୂଲେ 
ବି ଅର୍ଥିସତ୍ତାଟି ମୌଳ ବ୍ୟମତିଗତ ଧାରଣାକୁ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି (ଠm-++par=mutual+equal) | 
ପାରସ୍ପରିକ ସମାନତା (mutually equal ) ଓ ସମଧର୍ମୀ ଯୁଗନଦ୍ଧୀ ମେଳକ (couple 
match) ଅର୍ଥରେ ମୁଳରୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସିଥୁବା ଏହି ଶବ୍ଦଟି ୟୁରୋପୀୟ ରେନେସୀସ୍‌ 
ଭିତିରେ ସମାଳତାତ୍ତିକ ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୁହ ଅବଚେତନରେ ତୁଳନାଷ୍ରିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ 
(estimate similarity) ଅର୍ଥରେ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସୁଛି । ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରଧାରରେ ଏହାର ( କମ୍ପେୟାର୍‌) ପ୍ରତିଶବ୍ଦଟି ହେଉଛି “ ତୁଳନା” | ତୁଳ୍‌+ଅନ୍‌++ଆ= 
ତୁଳନା; ଯାହାର ବ୍ୟପୂଭ୍ତିଗତ ଅର୍ଥ -ଓଜନଯୋଗ୍ୟ ଓ ପାରିଭାଷିକ ଭାବାର୍ଥ ହେଉଛି- 
ଉପମାଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟର ସାଦୂଶ୍ୟ ନିରୂପଣ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ରେ ଏହାକୁ ଉପମାନ 
ଉପମେୟ ଆଶ୍ରିତ ଭାବସାଦୂଶ୍ୟ ସମ୍ବାଦାକାବ୍ୟସମ୍ବାଦ/ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ପ୍ରତିବିମ୍ବାତ୍କକ ସାଦୂଶ୍ୟାଲେଖ୍ୟ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି | ମହତ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ କାବ୍ୟମହିମା ପରସୁରୀଙ୍କ କାବ୍ୟଭାବନାରେ 
ଆଶିଷ-ସମ୍ବାଦ ଧର୍ମରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ମହତ୍ତମ ଏଶ୍ର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ପରିଶୁଦ୍ଧ କବିସି୍୍ତାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସମଧରଣର ଭାବମେଳକ ଭାବସନ୍ବାଦ 
ରୂପେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | କାରଣ ମହତ ଭାବସଂକଳ୍ପବାଦୀ କବିଏ କେହି କାହାକୁ ନଜାଣି, 
ନଦେଖୁ, ନଶୁଣି ବି ଶାଶ୍ଵତ ମାନବୀୟ ଅବବୋଧର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଓ ଅଙ୍କନ କରିବାବେଳେ 
ଏକାପ୍ରକାର ଭାବିଥାନ୍ତି ଓ ଭାବରସର ଏକାପ୍ରକାର ମୁର୍ଭିମନ୍ତ କଳ୍ପନା କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଶିଳ୍ପଚାତୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ କବିଏ ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ଶୋଭାଧର୍ମର ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ତାହିଁରେ 
ସ୍ବୀକରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଅପରର ସୁନ୍ଦରତାକୁ ଲୋଭକରିବା ଓ ତାହା ପ୍ରତି ମୋହିତ ହୋଇ 
ତଦନୁରୂପ ତିଆରି କରିବାର ମାନସିକତାରୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ଉପମାବାଚକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ମୂଳସର୍ଜନାର ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ସାଦୃଶ୍ୟାଲେଖ୍ୟର ନିର୍ମିତିଟିଏ ଗଠନ କରାଯାଏ | ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ୟୁରୋପୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସାଦୃଶ୍ୟନିରୂପଣର ତୁଳନାକୁ କବି- 
ମାନସ-ମେଳକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ମିଳିଛି । 


* ସମୟ ବ୍ୟବଧାନ, ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଜୀବନଶୈଳୀର ବୈଷମ୍ୟ ଥୁବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ସୃଜନଶୀଳ ଅନୁଭବରେ ଯେଉଁଠି ମେଳକ ଅନୁରୂପତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ସେହିଠାରେ 
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ହି ଜର୍ମାନକବି ଗୋଥେଙ୍କ ' ଓଲତ୍‌ ଲିତରାତୁର” , ଦାଏସ୍‌ କୁଏସ୍‌ସଙ୍କ ' ଟୋଟାଲ୍‌ ଲିଟେରଚରଡ଼', 
ଜର୍ମାନ୍‌ ବିଶାରଦ ମୋରିଜ୍‌ କାରିୟରଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ ସାହିତ୍ୟ” , ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ ନୋଲ୍‌ଡଙ୍କ 
' ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ' ( କଂପାରେଟିଭ୍‌ ଲିଟେରଚର), ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ବିଶ୍ୃସାହିତ୍ୟ 
ଓ ହେନେରି ରିମାକଙ୍କ “ ବିଶ୍ଵାୟିତ ସାହିତ୍ୟ” (ୟୁନିଭରସାଲ୍‌ ଲିଟେରଚର)କୁ ଏକ ସଂଯୋଗିତ 
ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଦେଖାଯାଇପାରିଛି । ଯେଉଁଠି ଗ୍ରନ୍ଧ ସଂରଚନାରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିରୂପଣ 
କାଳରେ ଲେଖା-ଲେଖା-ଲେଖା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଉଣାଅଧ୍ବକ, ଉକ୍ର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ, ପ୍ରଭାବ 
-ପ୍ରଭାବିତ ତୁଳନାଟିକୁ ଦେଖାଯାଇଛି ସେଠି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପଟି ଦୁଃଖର 
କାରଣ ରୂପେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଜଣାଇଦିଏ-ମାନସ 
ଗବାକ୍ଷକୁ ମୁକ୍ତ ରଖୁଥିବା ଭୂୟୋଦୂଷ୍ଟିର ପାଠକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟକୁ ମିଶାଇ 
ପାଠ କରିବା ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟିରେ ସମରୁଚିର ଭାବରସ ସୃକ୍ଷ୍ମରୂପରେ ଭରି ରହିଥୁବାର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ହିଁ କେବଳ ଦେଇଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟ ଅମକ ଅମକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ, 
ଅଞ୍ଚଳର ସାହିତ୍ୟ, ଲେଖକର ସାହିତ୍ୟ ନ ହୋଇ କେବଳ “ମାନବ ସାହିତ୍ୟ” ଭାବେ 
ଆକଳିତ ହେବାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରେ ! ଆଞ୍ଚଳିକତା, ଲୋକାଚାର 
ସ୍କାନୀୟତା ଓ ଜାତୀୟତାର ମପାଚୂପା ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଯରୁ ବାଙ୍ମୟ ସର୍ଚ୍ନଶୀଳତାକୁ ମୁକ୍ତକରି 
ତାହାକୁ ସାର୍ବିକ ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଚିରୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ମିଶାଇ ପଢ଼ିବା 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ମାନବୀୟ ଆଚରଣଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯବଧାନ କମିଯାଇଛି ଓ ଭେଦପ୍ରଭେଦର 
ସାନସାନ ବିଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ଟପି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିରେ ଥୁବା ହିତକର ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକର 
ରମଣୀୟ ମିଶ୍ରଣ ସାଧନ ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି | ରାଷ୍ଟ୍ର ଶାସନ, ଭାଷା, ଧର୍ମ ଓ ଭୂଖଣ୍ଡର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖାକର୍ମ ଓ କଳାନୁଭୂତିରେ ବିଶ୍ଵମୟ 
ଏକତାଟିଏ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିଛି । ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଭୂଭାଗର ମଣିଷର ସହଜାତ 
ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ଆମ ଚେତନା ଛିନ୍ନମୂଳ ନୁହେଁ; ଏହାକୁହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵସ୍ତଭାବେ 
ପ୍ରମାଣ କରିଚାଲିଛି । 

* ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅନ୍ୟଠୁ ଆହରଣ କରିବା, 
ଆହୁତକୁ ନିଜସ୍ଵ ବାତାବରଣ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ସ୍କୀକରଣ କରିବା ଓ ବିଲକ୍ଷଣକାରକ 
ଆରୋପଣ ଭିତରେ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଷି କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅପରାଧ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରେ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ମୁଗ୍ଧକର ବୁଝାମଣାଟିଏ ରହିଛି ଓ 
ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ମହତ୍ତମ ଲେଖକୀୟତାରେ ବିର୍ଶ୍ିତ ସମବୋଧନର ଅଖଣ୍ଡ ଭାବରସ 


୧୦ ୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ପ୍ରବହମାନ ରହିଛି- ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମାନିବାକୁ , ବୁଝିବାକୁ ଓ ଲୋଡ଼ିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରକୁ ଭୂମଣ୍ଡଳୀକରଣ କରିଦିଏ । 

* କୌଣସି ମାନବୀୟ ଅବବୋଧର ଭାବବୀଜ ନୂଆ ନୁହେଁ, କି ମୌଳିକ 
ନୁହେଁ ଅଥବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକ, ଲେଖା ଓ ସ୍କାନୀୟତାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । କୌଣସି ନାଁ କୌଣସି ମହତ ଭାବନାରେ ଏକାରକମର ସୃକ୍ଷମରସ ସତ୍ତାର କୋଷଟିଏ 
ସମୀକରଣ ବିଧାନକୁ ମାନି ମିଶି ରହିଥାଏ | ଏହାକୁ ମୂଳନିଦାନ ମାନି ନୂଆ ଓ ଭିନ୍ନତାର 
ଭାବପିଣ୍ଡ ସର୍ଜନା କରାଯାଏ | ବିଶ୍ବରେ ବହୁଭୂଖଣ୍ଡ ରହିଛି ଯେଉଁଠି ଭାଷାଗତ ଅନେକତା 
ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକରୂପତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏଠାରେ ଭାଷାଗତ ଭେଦସର୍ତେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭାବନାର ମୂଳ ପିତୃକଳୀୟ ନିଦାନ ସାରସ୍ଵତ ଲେଖା ଭିତରେ ପୂର୍ବଗୁଣରେ ମୌଳଉସୂ 
ରୂପରେ ସାଦୃଶ୍ୟଧର୍ମରେ ରହିଥାଏ । ଏପରିକି ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ସଦ୍ଯତମ ନୂଆ 
ଲେଖାଟି ମଧ୍ଯ ସମୟ ବିବର୍ଭନକୁ ଆଧାର କରି ଯେତେ ବ୍ୟତିକ୍ରମର ଓ ବୈସାଦୂୃଶ୍ଯ 
ଲକ୍ଷଣର ହେଲେ ବି ତା'ର ଅନ୍ତଃ ଆବେଦନରେ ଇତିହାସକାଳରୁ ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ରହିଆସିଥବା 
ବାସନାର ସୂକ୍ଷ୍ସତ୍ତାଟି ଅନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକୀ ଗ୍ରନ୍ନୀକରଣ ଉପାୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ | ଏହାକୁ 
ମାନବଜାତିର ସାର୍ବଜନୀନ ଶାଶ୍ବତ -ସୂକ୍ଷାନୁଭବର ସାରସ୍ଵତ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକରଣ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ 
ଭାବରେ ତୁଳନାବାଦୀଏ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

* ତୁଳନା ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସଶ୍ରବ୍ଧପ୍ରାଣମାନେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାରେ ବିଶ୍ବାୟିତ 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । କଳାତ୍ଧକ ବିନ୍ଯାସକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାଷା ଓ ସାମାଜିକ ଅଭିଳାଷର 
ଭିନ୍ନତାକୁ ଟପି ନିଜ ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ସହିତ ଅନ୍ୟଭୂଖଣ୍ଡର ଭାବ ସର୍ଜନର ପାଠକୁ 
ଯୋଡ଼ି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାପିଶ୍ଡରେ ଏହି ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଅନୁରୁପତାକୁ ଆକଳନ କରିବା ତୂଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଥରେ ଲେଖାଟିଏ ମାନସ-ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାପରେ 
ସେ ଲେଖକର ଯେତିକି ନୁହେଁ ତାହାଠାରୁ ଅଧକ ଗୁଣରେ ବିଶ୍ଵମଣିଷର ସମ୍ପଭିରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଯାଏ । 

(ଚିନି) 

ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ଲେଖା ଓ ଲେଖକକୁ 
ନେଇ ନିଦ୍ଧୀରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଭିନ୍ନଭାଷା ଓ ଭିନ୍ନଭୂଖଣ୍ଡର ଲେଖକୀୟତା ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ଭିତରେ ଥିବା 
ଭାବମେଳ ଓ ନିର୍ମାଣ ¬ ଏକରୂପତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ହିଁ ତୁଳନାତୃସାହିତ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ | ବିଶ୍ଵମାନବ ପାଖରେ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ କ୍ରମେ ଏକ ସମସମ୍ବଳର ସଂଯୋଗସୂତ୍ରୀ 
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ସମଗ୍ରବାଦୀ ଚେତନାର ବାତାବରଣଟିଏ ତିଆରି କରିବାର ମାନସିକତାରୁ ତୁଳନାତୃକ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ନିଜ ଭାଷାର ଭାବସଂରଚନା ଭିତରେ ଥବା 
ଭାବନି୍ମାଣର ମହିମା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ କଳ୍ପନାକୁ ମିଶାଇ ଦେଖୁବା, ଅନ୍ୟ 
ଅନୁସାରେ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ ଚେତନାକୁ ବିଚାରିବା ଓ ନିଜ ଭାଷାର ବିଶିଷ୍ଟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର 
ଇଙ୍ଗିତକୁ ଚିହ୍ନି ଅନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ପାଠବସ୍କୁରେ ତାହାର ସମରୂପତାକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବା 
ଦିଗରୁ ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ଯ ସମୁଦାୟ ବିଶ୍ବାସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ସାହିତ୍ୟଧାରା ବୋଲି 
ବିଚାର କରେ । 


ଗୋଥେ, ମାଥ୍ୟୁଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡ଼, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ହେନେରୀ, ରିମାକ, ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. 
ପ୍ରାୱାର, ଇଲିୟଟ, ଭାନ୍‌ ତଗ୍ହୀ, ଗାୟାର୍ଡ, ଆନ୍ନା ସୈତା ରେଭିଗ୍ନାସ୍‌, ଏମ୍‌.କାରେ, 
ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌. ଓସ୍‌ନେତ୍‌, ଦାବିତ୍‌ ଦେବସ୍‌, ହାରି ଲେଭି, ଆନ୍ତୋନି ଥର୍ଲବାଏ ଓ ରେନ୍‌ 
ଓୱେଲ୍‌କେ, ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ତୁଳନା-ସାହିତ୍ୟ- ଶାସ୍ତ୍ରାମାନେ ସମାଜତର୍ତ, ନୃତତ୍ତ, 
ଇତିହାସବୋଧ, ଭାଷାତତ୍ତୃ, ମନସ୍ତତ୍ତ ଦର୍ଶନ, ଧମତର୍ବ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତା 
ଓ ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ନିର୍ମାଣକଳା ଆଦି ଦିଗରୁ ବିଶ୍ଵମୟ- ସାହିତ୍ଯତଝଅବବୋଧର ମାନକଟିଏ 
ତିଆରି କରିଥଲେ ବି ୧୯୭୦ ମସିହାପରେ ଏ ବିଚାର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଏକ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । ଉନ୍ନତ 
ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଖୋଜି ସାହିତ୍ଯ- ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କର 
ସୂତୃଟିକୁ ବାଛିବା ଦ୍ଵାରା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣକୁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରବକ୍ତାଗଣ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି 
ଅନେକ ଏହାକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବାବେଳେ ଅନେକ ଏହାର ବିଶ୍ଵମୟତାକୁୂ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ 
ନାନା ଜାତୀୟତାର ସାହିର୍ତ୍ୟକ ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି ! ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ସାହିତ୍ୟ, 
ଅଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ସାହିତ୍ୟ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ, ଅଷ୍ଟେଲୀୟ ସାହିତ୍ୟ, 
ମାର୍କିନ ସାହିତ୍ୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ ସାହିତ୍ଯ, ଉପନିବେଶବାଦୀ ଓ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ, ୟୁରୋପୀୟ ସାହତ୍ୟ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକରେ ତୁଳନାତୃକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ପରିସରରୁ ବିଶ୍ଵାୟିତ ଅଖଣ୍ଡ ଆବେଗର ବିଶେଷତ୍ବଟିକୁ କାଢ଼ି ନିଆଯାଇ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତୀୟ ଆବେଗ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବର୍ଗର ଲକ୍ଷଣକୁ ସଂସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି | ତୁଳନାମବକ 
ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ବର ସାଦୃଶ୍ୟବୋଧ ଓ ସମବୋଧର କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବୈକେନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ବୈସାଦୂୃଶ୍ୟ ତର୍କଣା ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରଭୁକ୍ତ ବି 
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ହୋଇଛି | କାବ୍ୟ କବିତାଦି ସୃଜନକର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରେରଣାର ଉତସସଂଧାନ, 
ସାଦୃଶ୍ୟାମ୍ମକକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ଦେଖାଇ ତୁଳାନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ଉକର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ ନିରୂପଣର 
ମାନସିକତାକୁ ସାନକରି ଦେଖାଯାଇଛି । ନିଜର ଛୋଟିଆ ବେଢ଼ାଟିକୁ ଡେଇଁ ଭାବଜଗତରେ 
ଅନ୍ୟ ଜାତିର ମନୋରାଜ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ତୁଳନାତୃକ ରୀତିରେ 
ନାନାଦି ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଅସ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଭାବ ଓ ଆବେଦନ 
ଦିଗରୁ ଆମ ଚେତନାସ୍ତରର ଖେଳ ଅନ୍ୟଠାରୁ କେତେ ଭିନ୍ନ କେତେ ଅଭିନ୍ନ ତାହାକୁ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଯେପରି ଜାଣିହୁଏ ସେହିପରି ସମୁସ୍ବାହିତ ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସୃଜନାନୁଭବର ଉପାଦାନ ସଂସର୍ଗରେ ଆସି ଆମେ କେତେ ନୂଆ ହୋଇପାରିବା ବା 
ପାରିଛେ ତାହାକୁ ବି ଏ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ବୁଝିହୁଏ | ଅନ୍ୟଠାରୁ କେଉଁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ 
ଓ ସ୍ଵାଧାର୍ମ୍ୟ ହେତୁ ଅନ୍ଯକୁ କେଉଁ ସୃଜନାନୁଭବ ପ୍ରଦାନଯୋଗ୍ୟ ତାହା ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନକାରୀଟିଏ ହିଁ ଜାଣି ଜଣାଇ ପାରିଥାଏ । 


ଏ ଦିଗରୁ ତୁଳନାବାଦୀଙ୍କ ବିସ୍ତାରମନା ଅଧ୍ୟୟନବୃତଭି ପାଖରେ ଅନ୍ୟକୁ ଲୋଡିବା, 
ଅନ୍ୟ ସହିତ ନିଜକୁ ଯୋଡିବା, ଅନ୍ୟଠାରୁ ନିଜକୁ ସମର୍ଥ ମଣିବା ଓ ନଜଠାରୁ ଅନ୍ୟକୁ 
ପ୍ରେରଣାପଦ ଭାବିବା ଗୋଟେ ଅପମାନିଆ, ହୀନିମାନିଆ ତ ଅପକୀର୍ରିଆ କଥା ହୋଇ 
ନାହିଁ । କଥାଟିର ମହତ୍ଵ ଭାମହଙ୍କ ଭାଷାରେ-ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ବଗିଚାରେ ବୁଲି ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଫେଣାରୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମହୁ ଯୋଗାଡ଼ କରିନେବାକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଉଥିବା ନିର୍ମାଣପଣ 
ଭିତରେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ହୋଇରହିଛି ! ସୁତରାଂ ବର୍ଭମାନର ସାହିତ୍ୟର ବୀଜକୋଷଟି ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି ଏବଂ ବର୍ଭମାନର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗାମୀ ସାହିତ୍ୟର 
ବୀଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଚାଲିଛି । ବୀଜକ୍ଷେତ୍ରଟି ସ୍ଥାନୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଅଥବା ଅନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ମହଜୁଦ ରହିଛି, ତାହାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ବୀଜମେଳକର ରହସ୍ଯ, 
ଉତ୍ସଗତ ଇତିହାସ ଓ ତହିଁରେ ଥିବା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥାବାନ 
ବହୂସାହିତ୍ୟ ପାଠକ ଦେଖାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ବହୁଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠକର ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାରବତ୍ତାକୁ ଓ ସଂଶ୍ଲେଷଣାତୃକ ରସଗ୍ରାହିତାକୁ ସମାଲୋଚନାର 
ମାନକ ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରେ | ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣନୀୟତା ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ପାଠକ 
ତୁଳନାକୁ ଅବଧାରଣାର ଉପାୟ ଓ ଉପେୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ ଓ ଅନ୍ଯକୁ ଜାଣେ, 
ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଏ ଓ ଅନ୍ଯ ସହିତ ତଉଲି ଆପଣା ଓ ନିଜ ଚିହୁଟର 
ଆତ୍ୃସଚେତନତାଟିକୁ ସହଜରେ ସଫାସଫା ନିର୍ଣୟ କରିପାରିଥାଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ 
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ରିମାକଙ୍କ ମତଟିକୁ ଶୁଣାଯାଉ- “ ଯେଉଁ ଜାତିର ଜାତୀୟ- ସାହିତ୍ୟ- ବିବେଚନାଧାରାରେ 
ତୁଳନା ଅଛି ସେହି ଜାତିର କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ଓ ଅଭିନବ ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଅତୁଳନୀୟ | ” ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ ଚିହ୍ନଟୀକରଣରେ ଆମ ତୁଳନାବାଦାଏ ଏଯାଏ 
ଆଖୁଦ୍ଧଶିଆ ସଫଳ ଫସଲ ଅମଳର ସାମଥ୍ୟ ଦେଖାଇଲେଣି କି ? ? ଅବଶ୍ୟ ଆମ 
ବିଦ୍ୟାବିହାରମାନଙ୍କର ଗବେଷଣା-ଭଣ୍ଡାରର ଥାକରେ ଅନେକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ସୁଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଂନ୍ତି; ମାତ୍ର ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ଦିଗରୁ କେତେଦୂର ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
କେତେ ରମଣୀୟ ପ୍ରତିପାଦକ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକଜୀ କଳ୍ନାର ମହିମାକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିପାରନ୍ତି; ତାହା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ ? ? ? କଟୁ ହେଲେ ବି କୂଟ ନରଖୁ 
କଷ୍ଟରେ ଏହା କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ- ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ନୀରେ ଆମେ ଏଯାବତ୍‌ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଭରପୁର ଥବା ଉଧାରୀ ଓ ଆମଦାନୀ ଅନ୍ୟକର୍ଚ୍ଧକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ 
(କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ) ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟୟନ ବୋଲି ବୁଝିଛୁ । 
ସୁତରାଂ ଆମର ସାହିତ୍ୟିକ ଅସ୍ମିତା ନିର୍ଶୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଭାବ ଖୋଜା-ତୁଳନା ପ୍ରକୃତରେ 
ଦୁଃଖର କାରଣ ହେଉ ନାହିଁକି ? 
(ଚାରି) 

ଏ କ୍ରମରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 'ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯଂର ସଦ୍ଯତମ 
ସ୍ପିତି ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା । ସାମ୍ଭତିକ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ମାନବସମ୍ବଳ ଓ ମାନବୀୟ 
ଅଧୁକାରର ଏତିହାସିକ ସ୍ଵୀକୃତି ନିମନ୍ତେ ବିଶ୍ଵାୟିତ ମାନଦଣ୍ଡରେ ସଂରଚିତ ହେବା ଜରୁରୀବୋଧ 
ହୋଇଛି । ମତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ରାଜନୀତିକର୍ତ୍ଧକ ବୁବିବାଦ ଦ୍ଵାରା ପରିଟାଳିତ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ଦିଗରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ ଦ୍ଵିତୀୟ ତୃତୀୟ। ବିକଶିତ/ ବିକାଶମୁଖୀ- ଅବିକଶିତ 
କେନ୍ଦ୍ରବାଦୀ- ବିଜେନ୍ଦ୍ରବାଦୀ ଉପନିବଶବାଦୀ- ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ/ ପଶ୍ଚିମୀ ପୂର୍ବୀ 
ମୁସଲିମ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ରଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ରାଷ୍ଟ -ଅଣମୁସଲିମ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ରଂ ଅଷ୍ଟ୍ରିକ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ରଟ ବସ୍ତୁବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଭାବବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ଏପରି ଅନେକ ପ୍ରଜାତିରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । ତଥାପି ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ହାପକୁ ବିଶ୍ବଗ୍ରାମୀୟ ଚେତନାର ଛାପରେ ରଙ୍ଗେଇବାକୁ ବା ସ୍ଥାନୀୟତାର ଜଗତୀକରଣ 
କରିବାକୁ ସାମ୍ପତିକ ବହୁପାକ୍ଷିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତବିଦ୍ୟାର ବିଚାରଧାରା ପ୍ରଯତ୍ନ କରୁଛି | ବୃହତଶକ୍ତିର 
ବାସ୍ତବତାବତ୍‌ ହେବାକୁ (hyper reality) କ୍ଷୁଦ୍ରବାସ୍ତବତାଗୁଡ଼ିକ ସାମର୍ଥ୍ଯ ଯୋଗାଡ଼ 
କରୁଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବଳଶାଳୀ ସମମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିର “ବୃହତ୍‌ 
ବ୍ୟଖ୍ୟାନ'ର ଅବଶିଷ୍ଟ (a, ଠ ୪୮) କ ଚେହେରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଖୋଜାଯାଇପାରୁଛି ! 
ବିଶ୍ଵମୟ ବିରାଟତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରଯୋଜନଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟତା ଭିତରେ ଦେଖାଇଦେବା 
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ଓ ସଂଯୋଜନ କରିବା ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ମୁଖ୍ଯ ମିହନ୍ତ ହୋଇଛି । ସମାଜତାର୍ତିକ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଧୁନିକତା ଓ ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯମୂଳକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଆଧୁନିକତା ଧୂଳିଘରବତ୍‌ 
ନିରର୍ଥକ ବିବେଚିତ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଜୀବନଶୈଳୀରେ ସମଭାଗିତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ତାର୍କିକ ବିଚାରଚର୍ଚଚା ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ 
ନେଇ ସାର୍ବିକତାର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନର ହେତୁ ହୋଇ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ୟର ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବିଶ୍ଵମୟ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଥାନୀୟତାର ରଙ୍ଗରେ ଚକ୍ଚକ୍‌ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ବିଶ୍ଵାଂଶୀ କରି ଦେଖାଇବା 
ତୁଲ୍ୟବୋଧୀପ୍ରବଣତା ବଢିଛି । 


୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ଶିଳାୟନ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ, ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର 
କ୍ରମୋନୃତି, ପ୍ରଯୁକ୍ତିକବିଦ୍ୟା ଓ ସୂଚନା ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର, ପ୍ରୟୋଜନଗୁଡ଼ିକର ସହଜ୍ଚପ୍ରାପ୍ରି 
ଓ ବୃହତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ଷୁଦ୍ଵାବୟବରେ ସୁଲଭରେ ପାଇବାର ମାନସିକତା ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ବିଶ୍ଵବୃତ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମାନ୍ୟ, ଚର୍୍ଚାରିହତ, ଅଛଜ୍ଞାତ 
ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯବର୍ଗୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାନବ- ବ୍ଯବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ପିତା ସୁଚକ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଛାଇ ତଳେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀଧାରଣ 
ଭିତରେ ଅବଜ୍ଞାତ ହୋଇ ରହିଥିବା ଆଞ୍ଚଳିକବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଚେତନାଗୁଡ଼ିକ ଆତୃମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ନିର୍ଦଦିଷ ରାଷ୍ଟ୍ରପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ଜାତିଗତ, ସ୍ଥାନଗତ, ସଂପ୍ରଦାୟଗତ, 
ଭାଷାଗତ, ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ଗୋତ୍ରାନୁସାରେ ବିବିଧ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଚେତନା ଏକ ଉତ୍ତରରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭାବନାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଜାତୀୟ ବିଶ୍ଵାସର ରାଷ୍ଟ୍ରଦୃତ୍ତ 
ଭିତରେ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଜନଗୋଷ୍ଠୀମୁଳକ ଆଞ୍ଚଳିକବାଦୀ ଭୂବୋଧ ବା ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଓ ଜାତୀୟ ଅବବୋଧ ଚୂପେ ବିଶିଷ୍ଟବର୍ଗୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ବାରିତ ନୀତିବାଦୀ-ଶାସ୍ତ୍ରବାଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳାକେନ୍ଦ୍ର ଏକ ଏକ ମିଥ୍ୟା ସାର୍ବକନୀନ ପରିଭାଷାରେ 
ସଚତୁର ତିଆରି ବୋଲି ଧାରଣା ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି | ସୁବିଧାବାଦୀ ପ୍ରଭାବଶାଳିତାର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ଏକ ଛଦ୍ଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିର ଫନ୍ଦି ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ବିବେଚନା 
କରି ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ବିକଳ୍ପ ମହିମାର ପ୍ରଚାର କରିଛି । ୟୁରୋପୀୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଦେଶୀୟ ଗୌରବିଚାରବାଦୀୟ ( Anglo- sanectimonious) ମହାନ୍‌ ଅଧୁବୃତ୍ତାନ୍ତର 
ଧାରଣା (grand-meta-narrative concept) ହେଉ ଅଥବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୁଗୋଳବିଦଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସଂଚାଳିତ ହୋଇଆସିଥୁବା ଶାସ୍ତ୍ରବୋଧୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଭାବନାକଛ ହେଉ 
ଏହା ଯେ ବିଶ୍ଵମୟ ଆଦର୍ଶର ମାନଦଣ୍ଡ ଏକଥାଟିକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ । 
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ଭାବାନ୍ତରରେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅସ୍ତିତାକରଣର ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଉପେକ୍ଷିତ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶ୍ଵାସ, ଆଚରଣ, ଲୋକାଚାରୀୟ ବିଧାନ, ଜୀବନଶୈଳୀ 
ଓ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବହୁ ପ୍ରଜାତିକତାର ଗୌରବ ନିର୍ାରଣକୁ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମାନିନେଇଛି | ଗଡ଼ ନିର୍ମାଣ କରିଆସିଥୁବା ଶିତାୟନୀ ଭଦ୍ରଲୋକୀୟ ଅଧୂନିକତାର 
ପ୍ରତିନିବ୍ୟାସ ବା ବିଘଟନ କରାଯାଇଛି | ମାର୍କସ, ଡାର୍‌ୱନ୍‌, ଫ୍ରୟେଡ୍‌, ସାରେ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିରୂପଣ ଆଧୁନିକତାର ଘରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେରିଦା, ଫୁକୋ, ପଲ୍‌.ଦି ମାନ୍‌, ଲିଓତାର୍ଡ, 
ଲାକାଁ, ରୋଲାବାର୍ଥ, ହୋମିଭାବା ପ୍ରମୁଖ ଜନଜାତୀୟ ଅବବୋଧ, ନାରୀକେହିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଚେତନାପକ୍ଷ, ଲିଇଂଗତ ସମଦର୍ଶୀ ବିଚାର, ଆଞ୍ଚଳିକ ଆତୃପରିଟଚିତି, ପାରିବେଶିକ 
ହରିତୀକରଣ, ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀବୋଧକୁ ନେଇ ଶିଷ୍ଟବର୍ଗୀଙ୍କ ବୃତ୍ତିଟିକୁ ଅଣଶିଷ୍ଟୀକରଣ 
କରିବା ଉପରେ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ବିଭାବନଶୀଳ ଚେତନାର ସତୁରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତି । କଥିତ ଭାଷାର 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ ସଂରଚନା ଭିତରେ ଚେତନାକୁ, ସଂସ୍କୃତିକୁ, ତତ୍ତକୃଟ ଜୀବନର୍ଯ୍ୟାର ଯାବତୀୟ 
ମହିମାକୁ ଟିତ୍ଦିବା ଓ ଟିହ୍ନେଇବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ିଛି । ଭାଷାର ଇଚ୍ଛାକୃତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଯୋଗ୍ୟ 
ରଙ୍ଗିତବୃତ୍ତକୁ ଆଉ ସମର୍ଥନ ମିଳିନାହିଁ । ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଭିତରେ ସାର୍ବଜନୀନତା 
ଓ ବିରାଟତ୍ଵକୁ ବିଚାର କରିବାର ବିଘଟନଶୀଳ ଦୁନିଆଁଟିଏ ବିଶ୍ଵମାନବର ଜ୍ଞାନବୋଧ ନିକଟରେ 
ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ମୂଳତତ୍ତ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ, ମୂଳସୂତୁ ଓ ମୂଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବୋଲି କୌଣସିର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିର୍ଣାୟକର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ତତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ମାଣ, ବିନିର୍ମାଣ 
ପୁନନିର୍ମାଣ ଓ ପ୍ରତିନିର୍ମାଣ ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣାଟିଏ ଓ ବାସ୍ତବତାଟିଏ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥକାରୀ ବୋଧକେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସ୍ମିର ନୁହେଁ | କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଅପସରି ଯାଇ ଦେଶଂକାଳ-ପତ୍ର 
ସହିତ ବୂଝାମଣା କରି ତାହାର ବୋଧକରଣ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ | ଭିନ୍ନଭିନ୍ନର ସମାବେଶ 
ଓ ବହୁପାକ୍ଷିକତାକୁ ମାନିନେବା ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା | 

ବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତଦଶକରୁ ବିଧ୍ୂବଦ୍ଧ ଭାବରେ କ୍ରମପ୍ରସାର ପାଇଆସିଥ୍‌ବବା ଏ 
ବିବିଧ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନା, ଆବେଦନ, ପଠନ, ବିଚାର ଓ ଆରୋପଣର 
ଗତାନୁଗତିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ମିଳନ କରିଦେଇଛି । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟି ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶିଛମାନସର, ଆବେଦନଧର୍ମର, ରଚନାଭଙ୍ଗୀର ଓ ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାର ହୋଇ ଆଉ ଗୃହୀତ 
ହେଉନାହିଁ । ଏ ଦିଗରୁ ଲେଖାଲେଖା ଭିତରେ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶେଷତ୍ଵର ମିଳନ 
ଓ ସ୍ଵାଧର୍ମ୍ୟକୁ ନେଇ ଶାଶ୍ୃତ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ଅନୁସଂଧାନ କ୍ରମେ ସାଦୂଶ୍ଯବିଚାରର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ˆ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ” ଅଧ୍ଯୟନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାଟି କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସମୁଖୀ ହେଲାଣି | 
ଏବେ ବୈସାଦୂୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖୁବା ଓ ଅନ୍ୟଠାରୁ ତା'ର ସମ୍ବଳଂସ୍ବାତନ୍୍ଯ ଟକୁ କଳିକା 
ତୁଳନାର ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଛି । 


୧୦ ୬/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ' ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବେ 
ଆନ୍ତଗ୍ରୀନ୍ଛିକତା ଦିଗରୁ ବିଚାର ହେବାର ଅବକାଶ ଦେଖାଦେଇ ପାରିଛି । ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
କ୍ଷମତା ଲଢ଼େଇ ଓ ବିଶିଷ୍ଟବର୍ଗୀଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିକରଣ ଭିତରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାସ୍ତବତାମାନଙ୍କର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୃତ୍ୟୁ ଅଥବା ବିକାଶକୁ ନେଇ ସମାନ୍ତରାଳ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଏବେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ସଂପ୍ରତି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକର ବା ଲେଖାର ଏକ ନିଣ୍ଡୟାତ୍ଵକ ଶାଶ୍ବତ ¬ 
ସତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳୁନାହିଁ । ଲେଖାଟିଏ ଲେଖୁଦେବା ପରେ ସେହି 
ଲେଖକର ମୂତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରାଯାଉଛି | ଏଥି ସଂଗେସଂଗେ ଲେଖକର ଲେଖାଟି ଯେତେଯେତେ 
ପାଠକର ନିକଟତର ହେଉଛି ସେତେସେତେ ପାଠକ-ସହ-ଲେଖକଙ୍କର ଜନ୍ମ ହେଉଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖାଟି ଲେଖକର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରଦୁ ଅପସରି ଯାଇ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ, 
ଅର୍ଥବୋଧ ଓ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ସ୍ତିତାବସ୍ଥା କ୍ରମେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବାର୍ଥର ଲେଖାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଲେଖା ଗୋଟିଏ; ମାତ୍ର ପାଠକ ଯେତେଯେତେ ସଂଖ୍ଯାରେ ବଢୁଛନ୍ତି 
ଲେଖାଟି ସେତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଘଟିତ ହୋଇ ଚାଲୁଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସାଦୂଶ୍ୟ ବସ୍ତୁକଜର ଅନୁସଂଧାନ କରି ତଦନୁସାରେ ଭିନ୍ନଭାଷୀ, ଲେଖକ-ଲେଖକ/ଲେଖା- 
ଲେଖା ଭିତରେ ସମରୂପତା/ ଏକରୂପତା ଦେଖୁ ଦେଖାଇବାର ତୁଳନାତ୍ସକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ତ୍ର ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହେବାର ଅବସର ପାଉନାହିଁ । ଏ ଦିଗରୁ ଅଶିଷ୍ଟ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ଶିଷ୍ଟବାସ୍ତବତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିକରଣ ଭିତିରେ ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ସମୟ ଆମ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଲାଣି । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଭିରିପ୍ରବକ୍ତା ପଲ୍‌.ଦି. ମାନ୍‌ ଫେଲିକ୍ସି ଗ୍ୟାତାରିକ, ତେଲେଉଡ୍‌ 
ଓ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ ହୋମିଭାବା କ୍ଷୁଦ୍ରସଂସ୍କୃତି ଓ କୁନିବାସ୍ତବତାର 
ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ଥାନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ମହାକାବ୍ୟକ ବିଶ୍ଵାସ, ମହାବାଖ୍ୟାନର 
ପଦ୍ଧତି ଓ ଶିଷ୍ଟବାଦୀୟ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳାର ଗଠିତ ହେତୁମୁଳକ ଧାରଣାକଳ୍ପ ( ପୁରାଣ- କାବ୍ଯ- 
ମହାକାବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଗଡ଼ିଆସୁଥବା କାବ୍ୟ ଧାରଣା) ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଛଳନାର ମାୟାବୃରିଟିଏମାନ 
ଗଠନ କରି ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ରସୋଭୋକ୍ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଶାଶ୍ବତ ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାର୍ବଜନୀନ ମିଥ୍ଯାକାହାଣୀ, ଅଣଆଭ୍ଯାସିକ ପରାମର୍ଶ ବାହୁଲ୍ୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଓ ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଛିଡ଼ା କରେଇଛି | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ କହରନ୍ତି, ଏ ପ୍ରକାର କାହାଣୀରେ 
ସର୍ବସାଧାରଣ ମଣିଷର ସମାନୂପାତିକ ମହିମା କଥା କୁହାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ତୁଟି ଦେଖାଇ 
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ସାହିତ୍ୟର ଅଣଶିଷ୍ଟୀକରଣ ଲକ୍ଷଣ ଭିତରେ ସର୍ବସାଧାରଣର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ସେମାନେ 
ପ୍ରୋସ୍ବାହିତ କରନ୍ତି । ସତ୍ୟ ଏକ ନୁହେଁ, ବରଂ ବହୁପାକ୍ଷିକ ଓ ସ୍ତରଭେଦରେ ଅସ୍ଥିର | 
ତେଣୁ ଯେହେତୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ନାହିଁ ସେହେତୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ସାହିତ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟଟିଏ 
ଦେଖୁ ତଦନୁସାରେ ସମାନୁଭୂତିକୁ ଦେଖାଇବା ଏକପ୍ରକାର ମିଥ୍ଯା ତୁଳନା । କାରଣ 
ପୂର୍ବସୂରୀର ସତ୍ୟପ୍ରତି ଥବା ଧାରଣାରେ ତ୍ରୁଟି, ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ବିଲକ୍ଷଣ ଦେଖୁ ପରବର୍ତୀ 
ସ୍ପଷ୍ଟାଟି ବୈସାଦୂୃଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବି ଦେବାର ଅନେକ ପ୍ରମାଣ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟରେ ମହଜୁଦ 
ରହିଛି । ଯେହେତୁ ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଲୋକଧାରଣାର ଭେଦନୀତି ହେତୁ ସତ୍ୟର 
ଷ୍ପିତି ଅଗ୍ପିର, ସେହେତୁ ଏକାଭଳି ବାହାରକୁ ଲାଗୁଥୁଲେ ବି ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ସତ୍ୟସ୍ବରୂପଟି 
ଅନ୍ୟଲେଖାବତ୍‌ ନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଘଟଣା ଘଟିବାର କାରଣ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତି ସମରୂପକ ହେଲେ ବି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଲେଖନୂଭୂତିର 
ଆବେଦନ ଅନ୍ୟଭାଷାର ସମଘାଟନିକ ଲେଖାର ଆବେଦନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ବୈସାଦୃଶ୍ୟର ରହସ୍ଯକୁ ସଂସ୍କୃତିତତ୍ତ୍ ଦିଗରୁ 
ମଧ୍ଯ ବିଚାରି ଅଧ୍ୟୟନର ମାଧ୍ୟମ କରିପାରେ । 

ଏବେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ଓ ପ୍ରତିନିବ୍ୟାସବାଦୀଙ୍କ ( econstructionalists) 
ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ ଆନ୍ତର୍ଗ୍ରାନ୍ଧିକତା ({€-6×tuallity) କୁ ଆଧାର କରି ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିସରଟିକୁ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | ଲେଖା ଭିତରେ ତଥ୍ୟକୁ ସୁଚେଇଦେବା କାମ 
ଲେଖକର | ଏ ଦିଗରୁ ଏହା ଏକରକମର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ । ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ କୌଶଳର 
ସହିତ ସଜେଇ ଆପାତତଃ ଜୀବନପରିଧ୍ବର ସଂଗୁହୀତ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖକ ସୂଚନାଦାତା 
ଭାବରେ ସୂଚେଇ ଦେଇଥାନ୍ତି | କେହି ମୌଳିକ ଭାବନ୍ତି ନାହିଁ କି ଗଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ | ପୂର୍ବରୁ 
ଥିବା ଭାବକୁ ନୂଆ ତରିକାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । କୌଣସି ଲେଖା ଶତପ୍ରତିଶତ 
ନୂଆ ବିଶୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଲେଖାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାବା ପଛରେ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖ୍ଲତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଥାଏ । ଅତୀତ ଲେଖାର ଛାୟା ବର୍ଭମାନ ଲେଖାରେ ଯେମିତି ଉପଲବ୍ଧ 
ସେମିତି ବର୍ରମାନ ଲେଖାରେ ଭବିଷ୍ଯତ ଲେଖାପାଇଁ ଛାୟାବୀଜ ସୁରକ୍ଷିତ ଥାଏ | ଏହିପରି 
ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ି ଧରି ଲେଖା ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ଗୋତ୍ରସ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ନର ସଂରଚନାକୁ ଭାଙ୍ଗି ତହିଁରୁ ଆକର୍ଷଣ ସୂତ୍ରରେ, ପ୍ରତ୍ରିକୟା ସୂତ୍ରରେ, ପ୍ରଲୁ୍ 
ସୂତ୍ରରେ ପୂର୍ବସୂରୀୟ ରଚନାର ଉପାଦାନକୁ ସଂଧାନ କରାଯାଇପାରେ ! ମୂଳରଚନାଟିର 
ପ୍ରାଥମିକ ପୈତୃକ ଉପାଦାନଟି କିପରି ପରସୂରୀର ନିର୍ମାଣଦକ୍ଷତା ଦ୍ଵାରା ବିଘଟିତ ହୋଇଛି 
ଓ ଅନ୍ୟଗ୍ରନ୍ନର ବିଷୟକଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ତା” ଲେଖାରେ କିପରି ବିନିର୍ମାଣ ଢାଞ୍ଚାରେ ପୁନର୍ଟୃଚ୍ଛିତ 
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ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଆନ୍ତଗ୍ରାନ୍ଧିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିଭାବେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ପୁନଶ୍ଚ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ କିପରି ନଆରା ନିଆରା 
ସାହିତ୍ୟର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ପିଣ୍ତିତ ହୋଇଛ ତାହାର ସଂକରୀକରଣ ସ୍ମିତିର ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ଓ 
ଚମକ୍ସରିତା (signify hegemoney of hybridization) ମୂଳାଂଶର ହୋଇ ବି ମୂଅପ୍ରକାରରେ 
ଆବେଦନଶୀଳ ହୋଇପାରିଛି ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରିବ | 
ଏପରିକି ସମକାଳୀନ ହେଉ କି ବିଷମକାଳୀନ ହେଉ, ସମଭୂଖଣ୍ଡୀୟ ହେଉ କି ଅନ୍ୟାଞ୍ଚଳୀୟ 
ହେଉ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ବିଷୟ ସଂରଚନା ଗର୍ଭରେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଲୋକଉପାଦାନ, 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଅତିକଳ୍ପନା, ସାହିତ୍ୟେତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ଗ୍ରନ୍ଧୀକରଣରେ ଲେଖକୀୟତାର 
ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଖେଳକୁ ମଧ୍ଯ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଉଣାଅଧ୍ବକେ 
ଗୋଟିଏ କୃତିରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ବିହର୍ମୁଖୀ- ଏମନ୍ତ ଦ୍ଵିପ୍ରକାର ଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି ଏ ଖେଳରେ 
ଅନ୍ୟ ଲେଖକର ଚିତ୍ତବୂଭିଠୁଁ ଉପାଦାନମାନ ଆଣି ବିନିଯୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଇତିହାସ, 
ରାଜନୀତି, ସଂସ୍କୃତି, କ୍ଷମତା ଓ ଭୋଗବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଦୃନ୍ଦ୍ଧକୁ ନେଇ ଭାବବିନ୍ଯାସର 
ଖେଳ ଖେଳିବା ବେଳେ ଅପରଗ୍ରନ୍ନର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଲେଖକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସାଧନ ପାଇଁ ଜୀବରସ ଭାବରେ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ରୂପକଳ୍ଧୀ ବିନ୍ଯାସରେ 
(allegorical structure) ସଂଯୁକ୍ୁ ହୋଇ ରହିଥିବା ଏ ଧରଣର ପୂର୍ବଗ୍ରନ୍ଧୀୟ ଉପାୟ 
ଓ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜି ତୁଳନାତତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅଦଧ୍ୟୟନର ଧାରାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା- 
ଏଯାଏ ଆମ ସାହିତ୍ଯ ପରିସରରେ ଦୁର୍ମିଳ ହୋଇ ରହିଛି- ଏହାହିଁ ଦୁଃଖର କାରଣ । 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ' ଶ୍ରୀରାଧା” , ଶାନ୍ତନୃଙ୍କ “ଅଦୃଶ ଜଗତର ବାର ,  ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ, ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 
“ବଂଶ”, ମନୋଜଙ୍କ ‘ଅମୃତଫଳ! , ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ' ମହାମୋହ”, ପ୍ରସନ୍ଧଙ୍କ “ ଟୁକ୍ଡାଲାରେ 
ସନାତନ! ବିଭୂତିଙ୍କ  କଳିକାଳ ”, ଗୌରହରିଙ୍କ ' ପିଛିଲା ପଚିଶି” ଓ ଶତୃଗ୍ନଙ୍କ ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ 
ଶ୍ରୀବସ୍ତୀ”... ଏପରି ଯେକୌଣସି ବହୁ ଆଦୃତ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରି ତହିଁରେ ଅନ୍ତଃସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ଧର୍ମରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ଥବା ସ୍ଵଜାତୀୟ ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଓ ଅନ୍ଯଦେଶୀୟ ଗ୍ରନ୍ଛାଂଶକୁ ଓ ତାହାର 
ପ୍ରତିନିର୍ମାଣାତ୍ଵକ (d€୯ଠnu୯t¡ve) ଗ୍ରାନ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ (aesthetic structure 
and creative discourse) ତୁଳନା କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆମେ ଦେଖାଇ ପାରିଲେଣି 
କି ? ? ଆମ ଜ୍ଞାତ ଅଜ୍ଞାତରେ ଆମ ଓଡ଼ିଶୀ ଆବେଗକୁ ଓ ଫୁଲ-ଫଳ-ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ- 
ନଦୀ-ଆକାଶ-ସମୁଦ୍ର ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ରହିଥିବା ନାନ୍ଦନିକ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଆଧାର କରି ଭିନ୍ନରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଶାରୀରିକୀକରଣ ଘଟିଛି । ଅନ୍ୟର ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଉକ୍ଵଳୀୟତାର 
ସହନିର୍ମାଣ ଓ ଅନୁରୂପ ନିର୍ମାଣ ହୋଇସାରିଛି । ସେସବୁର ଆନ୍ତର୍୍ରା୍ସିକ ତୁଳନା ଆମ 
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ଆଲୋଚନାର ଗାଲେରୀ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିବ- ଏ ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତି 
ଆମ ଗବେଷଣାର ଅବଲୋକନ ମୁକ୍ତ ହେଲାଣି କି ? ଏବକାର ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗରେ ରମଣୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ନମୁନା ଓ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ 
ସାରିଥିଲେ ବି ଆମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ମହିମାକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରବାଗର ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କରଣଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭାୟିତ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ଆମ ଗବେଷଣାଯୋଗ୍ୟ 
ପାଠକୀୟତା ଏଯାଏ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣଟି ଏ ରୂପେ ସତ୍ୟ; ସ୍ଵିତୀୟ-ତୃତୀୟ 
ସ୍ତରରୁ ତଥ୍ଯ ଆଣି ଆମେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁ; ମାତ୍ର ତଥ୍ଯର କଳାତୃକ 
ରୂପାୟତା ପାଇଥୁବା ମୂଳପାଠଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସହୃଦୟପଣ ନେଇ ପାଠକରି ଆମେ 
କମ୍‌ ତୁଳନାବାଦୀ ପାଠକ ହୋଇଥାଉ | ଓଡ଼ିଆ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷାର ପିତୃପୁରୁଷ ପଣ୍ତିତ 
ନନ୍ଦଶର୍ମା ମହୋଦୟଙ୍କ ତୁଲ୍ଯଦର୍ଶୀ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପାଠକୀୟତାଟି ଆମ ସାଖ୍ପତିକ- 
ଏଷଣାପୁଙ୍ଗବଙ୍କ ପାଖରେ କେମିତି କମିଯାଇଛି- ଏହାହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ 
ଆମ ପାଇଁ ଦୁଃଖର କାରଣ ? ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ପ୍ରତିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ- 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପାରସ୍ପରିକ ଭାବ-ନିଦାନର ଆଦନାପ୍ରଦାନରେ କିପରି ଆନ୍ତଗ୍ରୀନ୍ଦିକ- 
ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାର ଦାୟବଦ୍ଧତାଠାରୁ ଅତିକମ୍‌ରେ 
ଆମ ଅଧ୍ଯୟୟନଦକ୍ଷତା ୩୦ ବର୍ଷ ପଛରେ ରହିସାରିଛି- ଏକଥା ଆମ ସାହିତ୍ୟ- ଶିକ୍ଷା 
ବିହାରଗୁଡ଼ିକର ବରିଷ୍ଠମଥାମାନେ ବୁଝିବା ଉଚିତ୍‌ | ତୁଳନାବାଦୀ ପ୍ରାଞ୍େରଙ୍କ ମତଟି ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ- “ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ମାନସ (ବା୍ୟନ୍ତିନିଷ୍ଠ / ସମୂହନିଷ୍ଠଠ) ସର୍ବଦା ନିଜ ଜାତିର 
ସାହିତ୍ୟପିଣ୍ଡଟିକୁ ନବରୀତିକ କରିପାରିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଜ ସାହିତ୍ଯ ମେଦିନୀକଳ୍ନା 
ହୋଇପାରିଥାଏ । 
(ପାଞ୍ଚ) 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଏହାର ତୁଳନାତ୍ୃକ ଭିତ୍ତି, ଏଥୁନିମନ୍ତେ 
ଅନୁସୃତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରା ଏବଂ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧର ଭାରତୀୟ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ଙ୍କ 
ଧାରାଣା ଉପରେ ଆଲୋଚନାକୁ ନିବଦ୍ଧ କରାଯାଉଅଛି । 

ଅତିବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ୧୯୮୫ -୯୫ ମସିହାଠାରୁ ଭାରତୀୟ ଚେତନାକ୍ଷେତ୍ର 
ଓ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଥିବା ଜଗତୀକରଣ, ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା, ଘରୋଇକରଣ, 
ପାରସ୍ପରିକ ସମଭାଗିତା ଓ ବିଶ୍ଵମୟ ଅସ୍ମିତା ସମ୍ପର୍କିତ ମାନଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ୨୦୦୮ ଅକ୍ଟୋବର 
ମାସରେ କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ଆର୍ଥିକ ସୂଚକାଙ୍କର ମାନ୍ଦାବସ୍ଥା ଭିତିରେ 
ମଳିନ ପଡ଼ିଗଲା । ବିକାଶଶୀଳ ଓ ବିକାଶମୁଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଯାବତୀୟ ଭାବନା କେମିତି 
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ଏକ ପ୍ରଥକ ରୂପର ଓ ଦୃଦ୍ଦ୍ଧାକ୍ରାନ୍ତଂ ଆଶଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିଲା । ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବନିର୍ମାତାମାନେ ବହୁପାକ୍ଷିକତା ଓ ବିଷୟର ବହୁସ୍ତରୀୟ 
ସୂଚନାବୃତ୍ତ ନିର୍ମାଣର ତରିକାକୁ ଆସ୍ତେ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଉଚିତ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସମଯୋଜନା ଓ ପକ୍ଷ ପକ୍ଷ ଭିତରେ ବୁଝାମଣା ସାମାଜିକ ଜୀବନଶୈଳୀରେ 
ଯେମିତି ବାସ୍ତବ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେମିତି ବହୂ ବୈପରୀତ୍ଯ ଓ ବିରୋଧାଭାସର ଭାବନା 
ଭିତରେ ଲେଖକୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତା ସାଲିସ୍‌ କରିଛି । ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥିବା ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଶିଷ୍ଟ ଅଶିଷ୍ଠ ବର୍ଗୀ ଜୀବନଧାରାରେ ଏ ବୁଝାମଣା ଯେତିକି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅସ୍ପିତାବୋଧ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୂହେଁ ତା'ଠାରୁ ବେଶୀ ପରିମାଣରେ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାନୂୁସାରୀ ଉପଭୋକ୍ତା ମାନସିକତା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ! ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଉପଭୋକ୍ତା ମାନସିକତାର ଆବେଗ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ସମାଜତାର୍ବିକ ବିଦ୍ୟା, ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍ୟା, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଦ୍ୟା, ପରିଚାଳନାବିଦ୍ୟା, ଗଣମାଧ୍ଯମ 
ବିଦ୍ୟା, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ପ୍ରଯୁକ୍ତକ୍ଷେତ୍ରୀୟ ବିଦ୍ଯା-ଏଭଳି ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତି ମଧ୍ଯରେ 
ବୁଝାମଣା ସ୍ଵାକ୍ଷାରିତ ହେଉଛି | ଗୋଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଅପରଗୁଡ଼ିକ ତିଷ୍ପି ପାରିବା ସହଜ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ଆବେଗିକ ସ୍ତର, ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତର, ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତର ଓ ନାନ୍ଦନିକ 
ସ୍ତର ସହିତ ଅନ୍ୟବିଦ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଯୋଡ଼ି ହେବାର ରହସ୍ଯ, 
ତରିକା ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଖୋଜି ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାର 
ଅନ୍ୟତମ ପଠନ ବିଧାନ! ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ଏବେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିଭାଷିତ 
ଓ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଉଛି | ସ୍ଥାନୀୟତାର ନିଆରାଟିକୁ ଏ ପ୍ରକାର ବିଚାରବୋଧର ପରିଭାଷାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଜ୍ଞା ଓ ରଚନାତ୍ସକ ପାରଂପରିକ ପ୍ରକାର ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ କରାନଯାଇ ସ୍ଥାନୋତ୍ତର ସ୍ଥିତିରେ ଏହାର ମହିମାକୁ ମାନିନିଆଯାଇଛି । 


ତଥାପି ଉପନିବେଶବାଦୀ ପ୍ରଭୁତ୍ବକୁ ନେଇ ନିଜ ନିଜର ବିଶିଷ୍ତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିକିତିରେ 
ମାପି ଆସିଥିବା ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶସମୂହ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପଶ୍ଚିମୀ- ପ୍ରଭୁତ୍ଵପଣର 
ଏକ ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟୀୟ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ଅଥନିଷ୍ଠ କରାନ୍ତି । ଏମାନେ ଏସୀୟଆଫ୍ରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମତରାଜୁରେ ମାପିବା ସହ ଏହାକୁ ବିଶ୍ବାୟିତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ ବିଚାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏସୀୟ- ଆଫ୍ରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ରୂପଟି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ବା ସମଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାନୂସାରୀ ସାହିତ୍ୟ | ମାତ୍ର ୧୯୮୦ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଚୀନ୍‌ ରୁଷାଭାରତା ଆଫ୍ରିକା ଆରବୀୟା ଜାପାନୀୟ ଆଦି ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଚାରକବୃନ୍ଦ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ କୌଣସି ଭୁଖଣ୍ଡର ବଳଶାଳୀ ଘେର ଭିତରେ 
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ନରଖୁ ମାନବସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଭେଦରହିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାନସାନ ସ୍ଥାନୀୟତା ଭିତରେ ବିଶ୍ଵବାୟିତ ସମବୋଧୀ ନିର୍ମାଣ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଦେଖୁବାର ଉଦାରତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏହାସନ୍ତେ ଉପନିବେଶବାଦୀ ପ୍ରଜ୍ଞାବିତମାନେ ଓ 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ପ୍ରଜ୍ଞାବିତ୍‌ମାନେ ପରବର୍ତୀ ଉପନିବେଶ ରାଷ୍ଟ୍ର ଖଣ୍ଡରେ ଉପନିବେଶକାଳୀନ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତା ଧାରା/ ଜୀବନଶୈଳର ଅନୁସରଣ ଓ ନବରୁଚିବୋଧ ପ୍ରଚଳନକୁ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ 
ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିଭଭଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ରହିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ଦେଖାଇ ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକରଣଶୀଳ 
ନବ୍ଯ ଉପନିବଶେବାଦୀ ମାନସିକତା ରୂପେ ଚିହ୍ବଟ କରନ୍ତି । ଏ ଧାରଣାର ଅନୁବର୍ଭୀ 
ହୋଇ ଉପନିବେଶବାଦଠୁ ମୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ 
ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଗାମୀ ଓ ପ୍ରଭାବିତ-ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାର ଯୁକ୍ତି ସେମାନଙ୍କଠାରେ 
ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ରହିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏକାରଣରୁ ୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପଷ୍ଭାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଅନେକ ତୁଳନାତ୍ଵକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ୟୁରୋମାର୍କିନୀୟ 
ତୁଳନାଶାସ୍ତଗଣ ଅଣପଶ୍ଚିମୀ ତଥା ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ରବାସ୍ତବତାର ଅଶିଷ୍ଟ ଓ ପଛୁଆ ସାହିତ୍ୟ ଭାବି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରିନାହାଁନ୍ତି । ଯଦିଓ ଏଡ୍‌ଉଇନ୍‌। ଜୋନ୍‌ସ୍‌ / ଗୋଥୋ ଆର୍ନୋଲଡ଼/ ମାକ୍ସମୁଲାରା 
ସୋପେନ୍‌ହେୟାର୍‌ ଫଷ୍ଟର ପ୍ରମୁଖ ଭାରତ ତତ୍ତ୍ବବିଦ୍୍‌ଗଣ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ସାଦୃଶ୍ଯକୁ ମାନି ବିଶ୍ଵାୟିତଓ ସାହିତ୍ୟଟସମବୋଧନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି; 
ତଥାପି ଉପନିବେଶବାଦୀ ପ୍ରଭୁପଣର ମାନସିକତାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ତୁଳନାବାଦୀଏ 
ସମଗ୍ର ଅଣ- ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ବୋଲି ଭାବି ବସିଥାନ୍ତି । 
ସବୂଆଡ଼ର ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼ର ଛାଞ୍ଚ ଅନୁସାରେ ଗଢ଼ାଯାଇଛି- 
ଏମନ୍ତ ବିଚାରଟିକୁ ଗଣ୍ତି ପକାଇ ରଖୁଛନ୍ତି | 

ମାତ୍ର ଉତ୍ତରଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପବିତ୍ର ପୁରୋଧା ତ୍ରିମୁ୍ରି ( ଏତ୍‌ୱାର୍ଡ 
ସଇଦ୍‌.; ହୋମିଭାବା ଓ ଗାୟତ୍ରୀ ସିକ୍ଭାକ) ୟୁରୋପର ଏ ଆଧ୍ୂପତ୍ୟମୂଳକ ମନୋଭାବକୁ 
ଏକ ମାଖୁନା ଶିଷ୍ଟପଣିଆ ଭାବରେ ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି, 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ଥାନୀୟତାର ରଙ୍ଗରସରେ ବିମଣ୍ଡିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିର୍ମିତି ଲକ୍ଷଣ 
ଦିଗରୁ ମାନିନେବାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । ତତ୍ପରେ ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵମାନବର ଜୀବନଯାପନର 
ମୌଳଭାବନାଗୁଡ଼ିକର ସମଭାଗିତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମହତ୍‌ ରୁଚନାବଳୀ ଭିତରେ ଥୁବା 
ସମରୁଚିଗତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ନେଇ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯକୁ ସୁନିର୍ଣୟ କରିବା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମ ଏକତମ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଆଞ୍ଚଳିକ 
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ନିର୍ଦଷ୍ଟତାକୁ ଉତ୍ପନ୍ଧ ହୋଇ ବି ବିଶ୍ଵସମୁଦାୟର ହୋଇପାରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏକଦିଶଦର୍ଶୀ 
ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ ବିଚାରଟି ୧୯୮ ୦-୮୫ ପରେପରେ ପ୍ରାଚ୍ୟାବବୋଧ ସହିତ 
ସମୀଭୂତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵକଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵାୟିତ ସ୍ଥିତିକୁ ଦେଶ-କାଳ- 
ପାତ୍ର ଖଣ୍ଡୀୟ ବିଚାର ଉର୍ବ୍ତରେ ସମର୍ଥନ କରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯଚାରା ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡର 
ନିଆରାବାଦୀଙ୍କ ପାଖରେ ଆଉ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । 


ସଂକ୍ଷେପହେର ଉପନିବେଶୀୟ ଭେଦନୀତି ଦ୍ଵାରା ଶାସନ- ସଭ୍ଯତା-ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ- 
ଶିକ୍ଷାଂ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଆନ୍ତିଆ ସମ୍ମାନ ଓ ଆଦବକାଇଦାର ବିଜ୍ଞପ୍ରଭୁତା ଦାବି 
କରିଆସିଥୁବା ପାତ୍ଚାତ୍ୟ-ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗୀଏ ବିଂଶଶତକ ଶେଷପାଦରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମାନବସଂହତିର ପଟ୍ଗଭୂମିରେ ଲୋଡ଼ିଲେଣି ଓ ରେନେଇଲେଣି | 


ସୁତରାଂ ଏବେ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ହିଁ ମାନବ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖୁବାର 
ଅବସର ଆସିଛି । ପ୍ରତିଟି ଭଲରଚନା ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଚାରରେ ଦଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମ 
ଉପରେ ଗଢ଼ାଯାଇଥାଏ । ତା'ର ଗଢ଼ଣ ଫନ୍ଦି ଭିତରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବାସନା ଓ କୋଟିକମ 
ଥାଏ | ମତ୍ର ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଭାବସତ୍ତା ମଧ୍ଧରେ ଅଣୁଶକ୍ତିବତ୍‌ ବିଶ୍ବୈକ ମାନବାନୂଭୂତିର 
ବୀଜ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଆଦର୍ଶ-ନୀତି- ବାର୍ଉାମୁଖୀ ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସଂଘର୍ଷ, ବିରୋଧାଭାସ ଓ ବୈପରୀତଗୁଣର ଯୁକ୍ତି ଭିରିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାବଚିତ୍ରଟି 
ଅଧକ ପରିମାଣରେ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଟପି ଯେକୌଣସି ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଏ | ଏମତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନିରୁତା ଜୀବନନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଯେତିକି ସ୍ଥାନୀୟ, 
ସେତିକି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ବିଶ୍ଵାୟିତ ଓ ମାନବୀୟ ଚେତନା ସ୍ତରୀୟ | ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର 
ପାଠକ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଗାରିମାରେ ଦେଖେ | ଦ୍ଵିତୀୟସ୍ତରରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାର୍ବଭୌମ ଅସ୍କିତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ ଦ୍ଵାରା ତାହା ଗଠିତ ଓ 
ପରିଚିତ ହୋଇଥବାର ଅନୁଭବ କରେ ! ତୃତୀୟ ବା ଶେଷସ୍ତରରେ ଏହାର ଦେଶାତୀତ 
ଆବେଦନକୁ ଖୋଜେ ଓ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, 
ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ, ମାର୍କିନ ସାହିତ୍ୟ, ଓ ଆରବୀୟ ସାହିତ୍ୟ.... ଏପରି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟରେ ଚିହ୍ନିତ 
ହୁଏ ! ସାହିତ୍ୟର ଏପ୍ରକାର ବିବିଧ ପ୍ରଜାତିକ ସତ୍ତାରେ ଚେତନାଗତ ବୂଝାମଣାର ସମମସଂଯୋଗ 
ଦିଗକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ହେଉଛି “ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ” । ଥରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା 
(ହୋଇପାରେ ' ପରଜା', ' ପାଣୁଲିପି' , ଓର୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ପିସ୍‌' , ' ଗୀତାଞ୍ଜଳି” , 'ଗଣଦେବତା', 
‘ଗୋଦାନ' , ' ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଓ ଭଲ୍ଗାରୁ ଗଂଗା) ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟ ପରିସରକୁ ଆସିଗଲେ 
ତାହା ଅଣରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଓ ମାନବଭାଷୀୟ ସମବୋଧୀ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା 
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ଲୋଡ଼େ | ଏହେତୁ ବିବିଧ ଦେଶର ଓ ବିବିଧ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ବିବିଧତାରୁ ଭେଦଗୁଡ଼ିକ ଲିଭିଯାଇି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଓ ଅନୁଭବ ଫଳଶୁତି ଭାବରେ 
ମିଳୁଥୁବାରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନଯୋଗ୍ଯ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ଯ 
( ଅn€al literture) ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯିବାର ଯୁକ୍ତି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଫ୍ରେଞ୍ଚ, 
ଜର୍ମାନ୍‌ ରଷ୍‌, ଚୀନ୍‌, ଭାରତ ପ୍ରଭୃତି -ଏହି ପଞ୍ଚଭୂଖଣ୍ଡର ତୁଳନାବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବିଚାରଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାତ୍ସ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ଥବା ମିଳନଯୋଗ୍ୟ ଉସ୍ଵଗୁଡ଼ିକର ସମରୂପତାକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଦିଗରୁ 
ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ଯ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ଯଦିଓ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ପରିଭାଷାର ବ୍ୟାପକତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକୂଚିତ ହୋଇଯାଉଛି, ତଥାପି 
ମାନବୀୟ-ପ୍ରାତିବେଶିକ- ଶାସନତାନ୍ତିକ- ବାଣିଜ୍ୟକ-ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକଂଲୋକଚାରୀୟ 
ସହବନ୍ଧନ ଭିତ୍ତିରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥିବା ସାଧାରଣ ସମଭାଗିତାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିହେଉଛି | ସ୍ଥାନୀୟତାର ଆତୃପରିଚିତ ଓ ବିଶେଷତାଗୁଡ଼ିକ ଅଲଗା ଅଲଗା 
ରୂପର ହୋଇ ବୈସାଦୂୃଶ୍ଯ ଢଙ୍ଗରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖୁହୋଇ ଯାଉଥୁଲେ ବି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧର ସଂହତି ବଳୟ ଭିତରେ ଥବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ରରେ ଅନେକ 
ଭାବଗତ ସମତା ରହିପାରୁଛି । ଏ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅବବୋଧର ବୃତ୍ତ ଭିତରେ 
ଥିବା ବିବିଧ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯକୁ ଭାବଗତ ସମଭାଗିତାର ସାହିତ୍ଯ ଭାବରେ ଆକଳନ 
କରାଯିବା ଉଚିତ । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ” କହିଲେ ଶତାବ୍ଦୀଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଭାରତବର୍ଷର ଭାରତୀୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ ଓ ବାସନକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟର ପାରସ୍ପରିକ ଯୁଗନବଦ୍ଧ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଭାଷାର ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ- 
ସମାଜ-ଧର୍ମ-ଲଶ୍ବର-ପ୍ରକୃତି-ସମୟ-ପ୍ରେମ-ମୃତ୍ୟୁଂସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୀନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ବିଶ୍ଵାସ, ଆଗ୍ରହ, ନାନ୍ଦନିକ 
ଧାରଣା ଓ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀରେ ଏକରୁପତା ରହିଯାଏ । କେଉଁଠି ନାଁ କେଉଁଠି 
ଭାରତୀୟ ବିଚାର ଓ ମାନସିକତା ନାଁରେ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ଵବାଦର ଭାବରସକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ 
ଲେଖାଯାଉଥବାରୁ ଆକୁମାରୀ ହିମାଳୟ-ଆଦ୍ବାରିକା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ସାହିତ୍ଯକୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଏ ସ୍ଥଳରେ ଭାଷା ଅଲଗା, ମତର ଭାବ ଓ ଭାବବୋଧର 
ଶୀର୍ଷକଟି ହେଉଛି ଭାରତୀୟ | ଆର୍ଯ୍ୟ-ଆର୍ଯ୍ୟେତର, ଆର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାରତୀୟ- ଯାବନିକ, 
ଭାରତୀୟ -ୟୁରୋପୀୟ-ଏପ୍ରକାର ସମତା ଓ ସଦ୍ଭାବନାର ମିଳନ ରୂୁପଟି ହିଁ ଭାରତବର୍ଷ । 


୧୧ ୪/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଏଥୁପ୍ରତି ଏକନିଷ୍ଠ ରହି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଭାରତୀୟ ଏକ୍ଯ ପାଇଁ ବିବିଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ମିଶ୍ରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାଁନ୍ତିଃ ବରଂ ବିବିଧତାକୁ ନେଇ ଉଦାଉ- 
ଉଦାରବୋଧର ମହାଭାତୀୟ ଏକ୍ୟଟି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାରତର ଚୌହଦୀରେ ଥବା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଖସଡ଼ାର 
“ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷୀ/ ଦ୍ରାବିଡ଼ଭାଷୀ ଅଷ୍ଟ୍ରିକଭାଷୀ” ସାହିତ୍ୟକୁ ଲିଖୂତ ଓ ମୌଖୁକ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ବୁଝାଯିବ | ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଭାରତୀୟ ଜନଧାରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରିଥୁବା ବେଳେ ଦ୍ରାବିଡ଼ଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣଭାତର ଓ ଅଶଷ୍ଟିକଭାଷୀ ସାହିତ୍ଯ 
ଭାରତୀୟ- ଆଦିମ-ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚକ୍ରର ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ବିକାଶଲାଭ କରିଛି । 
ସମୟକ୍ରମେ ବୈଦିକଭାଷା ଓ ତତ୍ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରାକୃତ- ପାଲି-ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ଦେଇ ତ୍ରୟୋଦଶଂ- ଚତୁର୍ବଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ଅହମୀୟା, 
ହିନ୍ଦୀ ମରାଠୀ, ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଆଦି ନବୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେହିପରି ମୂଳ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷା ଦଶମ-ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ତାମିଲ୍‌, ତେଲୁଗୁ, ମାଲାୟାଲମ ଓ କନ୍ଧଡ଼ ଆଦି ଶୀର୍ଷକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଭାଷା ରୂପରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘ ଶତାଦ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ସାନ୍ତାଳୀ, 
ଶାବରୀ, ମୁଣ୍ଡାରି ଓ ଭୂମିଜ ଆଦି ଭାଷାର ମୌଖୁକ ବ୍ୟାବାହାରିକ ରୂପ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ରହିଆସିଥୂଲେବି ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିଠାରୁ ଏସବୁ ଅଷ୍ଟିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗିକ 
ଶ୍ରୀବ୍ୃଦି ଘଟିଛି । ଉଣାଅଧ୍ବକେ ଲିଖୂତ -କଥୂତ ଭିତ୍ତିରେ ଶିଷ୍ଟ-ଅଶିଷ୍ଟ-ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଭେକଦରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିର ମାପଦଶ୍ଡରେ ଆର୍ଯ୍ୟ-ଦ୍ରାବିଡ଼ଦ୍ରାବିଡ଼ାୟିତ ଅଷ୍ଟିକ- 
ଅଷ୍ଟିକ-ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟଦ୍ରାବିଡ-ଅଷ୍ତିକ ମିଶ୍ରିତ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାତ୍ସକ ବିବିଧତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଆସିଛି | ମାତ୍ର କୃଷି ଧର୍ମାଚାର-ଖାଦ୍ୟ- 
ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଆଦର୍ଶାୟିତ ନୈତିକ ଭାବବାଦୀ ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ରୂପତାର ସଂଧାନ ଦେଇପାରିଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଷୟ କଳ୍ଚନାର ଆବଵେଦନ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାଷାର ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଏକସୁତ୍ରୀ ଅଟେ | 


ଆମ ଏତିହ୍ୟପ୍ରଗାଢ଼ୀ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସାମାନ୍ୟ ଚହଲାଇ ଦେଲେ ବି ଏହାହିଁ 
ସତ୍ୟ-ଖ୍ରୀ ପୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତ ଓ ସାହିତ୍ଯିକ 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଆଦର୍ଶାୟିତ ପାଲି, 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତର ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଗଣପ୍ରସିବ୍ଧି ପାଇଛି । 


୧ ୧ ୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ନବମ ଶତାଦୀରୁ ଚତୁର୍ବଶ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ଅହମୀୟା, ମରାଠୀ, ହିନ୍ଦୀ, ପଞ୍ଜାବୀ 
ଆଦି ଭାଷାର ବିକାଶ ଘଟିଛି ଓ ଏସବୁ ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ ସାହିତ୍ଯ ସଷ୍ି ପାଇଁ 
ପ୍ରଯତ୍ନ ବୃଦି ପାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ୍ୃ, 
ବଞ୍ଚବାର ଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ସ୍କାନୀୟତାବୋଧର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାଶ୍ରିତ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନବୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ 
ଦେଖୁଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାସାହିତ୍ୟ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଅଗ୍ରଜାପଣର ଦାବୀଦାର ହୋଇପାରିଛି । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ତେଲୁଗୁ, ତାମିଲି, କନ୍ଧଡ଼ ଓ ମାଲୟାଲାମ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଉତ୍ତରଭ- ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରାକୃତ -ପାଲି ସାହିତ୍ଯଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ବାସନାରେ ଓ ରୂପ ଧର୍ମରେ ସଂଭବ ହୋଇଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ ବାନ୍ଧକଳାଗୁଣ ଓ ଛାନ୍ଦସିକ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ ପୂର୍ବକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ରସାଣିତ ରୂପନିର୍ମାଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପେ 
ବିଚାର କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତରରକମର କଳାଦୃଷ୍ଟିଟି ଦକ୍ଷିଠଣଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଅନୁସାରୀ 
ହୋଇଛି । 


ସମାଜତତ୍ତ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଟ ଧର୍ମତତ୍ତ ଜୀବନତତ୍ତ୍ର ଓ ଭାବତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାର କରି 
ଭାରତୀୟ ସହୂୁଦୟବର୍ଗଙ୍କୁ ରସାତ୍ୃକ ପ୍ରେରଣା ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯୋଗାଇ ଆସିଥ୍ଵବା ବିଗତ 
ଏକହଜଜାର ବର୍ଷର ବିବିଧ ପ୍ରଜାତିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଓ ଭାବ ପକ୍ଷରେ 
ଅନେକ ଦିଗରୁ ନିବିଡ଼ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି | ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳୀୟ , ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ, ପଶିମାଞ୍ଚଳିୟ, 
ମଧ୍ଯାଞ୍ଚଳୀୟ, ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା-ତାମିଲି-ତେଲୁଗୁ-ଅହମୀୟା ଶୀର୍ଷକର ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ଅଥବା 
ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଠବସାହିତ୍ୟ, ବାହ୍ୟୁ ସାହିତ୍ୟ, କାଳ୍ପନିକ ସାହିତ୍ୟ, ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ 
ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଦର୍ଶ-ନୀତି-ପା୍ଥିବତା-ଅଳୀକତା- 
ପରମାର୍ଥକୁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ମୁଳ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ମହାଭାରତୀୟ ଭାବ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳାର ଜାତୀୟ ଭାଷା ଓ ପ୍ରତି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର 
ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମିତକୁ ଲୋକୋତ୍ତର- ଆହ୍ଲାଦ, ଲୌକିକ ଭାବାନନ୍ଦ, ସାମାଜିକ ଯଶବୋଧ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଁଶୀଭାବନା ଓ ସହୃଦୟ ଉଦାରତାବୋଧ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାରସ୍ଵତ ସର୍ଜନ ଶୀଳତାର 
ବସ୍ତୁକନ ଭାବରେ ସହବନ୍ଧିତ କରି ରଖୁଛି । ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଓ ରାଜଗୋପାଳଚଟାରୀ, 
ପଣ୍ଡିତ ରାହୁଳ ସାଂସ୍କୃତାୟନ ଓ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ୀ କୁମାରସ୍ଵାମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ବିଦ୍ଵାନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିର୍ତ୍ଯକ -ମାନସିକତାଟିକୁ ରାମାୟଣ -ମହାଭାରତ- ଭାଗବତ- ଏହି ତିନୋଟି 
ମହାକାବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୋସ୍ପାହିତ ପରିଣାମ ବୋଲି ବିଚାର କରଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ କାଳଗତ 
ବ୍ୟବଧାନଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଓ ସ୍ଥାନଗତ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀ ତଥା ଲୋକାଚାରର 
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ଧାରଣାକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଆକୁମାରୀ ହିମାଳୟ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭାରତଭୂମିର ସାର୍ବତ୍ରିକ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକରୂପକ କରିବାରେ ଏ ମହତ ଓ ପବିତ୍ର ଗ୍ରନ୍ତ୍ରୟୀର ପ୍ରେରଣା ପ୍ରକୃତରେ 
ଅନବଦ୍ୟ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ତ୍ରୟୀଗ୍ରନ୍ତର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶାୟିତ ପ୍ରତିଫଳନକୁ 
ଆମେ ମିଥୁକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ବା ପୁରାଣକଛ୍ଧୀ ନିର୍ମାଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେବି ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାନୂସାରୀ 
ନୁହେଁ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନାର ବିଷୟ । 
ସମୂହ ମାନସିକତା ଓ ଅବଚେତନରେ ସ୍କାୟିତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଇଙ୍ଗିତ 
ଅନୁସାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧତ୍ରୟରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅତୀତ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାରତୀୟ ଲେଖକମାନେ 
ନିଜ ସମକାଳୀ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ପୁନର୍ଗଠନ କରିବା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି 
ମିଥ୍‌ର କାବ୍ୟାୟନ କରିଥା'ନ୍ତି | ମିଥ୍‌ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁବୋଧର ସୁକ୍ଷମରସ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟି 
ପୁର୍ବବାସନା ରୁପେ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ସଂଚରିଯାଏ । ଏ କାରଣରୁ ଉପନିବେଶ ଓ ଉପନିବେଶେତ୍ତର 
କାଳରେ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡର ବସ୍ତୁ ବିମ୍ବାତ୍ସକ କଳାକୌଶଳ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ମହାନ-ଭାରତୀୟ-ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ପଜନ- ଦର୍ଶନ ତଥାପି ଭାବତାର୍ତିକ ନାନ୍ଦନିକତାକୁ 
ଏଯାବତ୍‌ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ' ଗାଥାସପ୍ତସତୀ' , ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ', ‘ରସବିନୋଦ)', 
“ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ ', ' ଭାନୁସିଂହେର ପଦାବଳୀ' , ' ଗୀତାଞ୍ଜଳି” , ‘ କାମାୟନୀ' , 
'ନାରା', “ଶ୍ରୀରାଧା” ଓ “ କହୁପ୍ରିୟା? ଆଦି ରଚନାଭିଭିରେ ଲେଖକ-ଲେଖକର ସମୟ 
ସମୟର ବସ୍ତୁରୁପକଧମାୀ ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଥକ୍ୟ ଓ ବ୍ୟବଧାନ ଥୁବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ପ୍ରେମମୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରେମାପ୍ଲୁତ ଆବିଷ୍ଟତାକୁ ନେଇ ସମାନ ସ୍ତନ୍ଦନରେ 
ସକ୍ଷମ ଆବେଦନଟିଏ ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ବୃକ୍ଷର ବୀଜସୂତ୍ରୀ ପରିଣାମ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରଚନାର ଭାଷା, ଶହ ଓ ଲିପି ଅଲଗା; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକାଧରଣର ସ୍ଵାଦରେ ଲୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଂନ୍ତି । ଏହି ଏକାଭଳିଆ ଲୋଡ଼ି ହୋଇଯିବାହି ସାହିତ୍ୟରେ ଭାରତୀୟତା । 
ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଭାରତୀୟତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି 
ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ ସ୍ବଧର୍ମ ରୂପେ ମାନିନେଇଛି। ଏହି ମର୍ମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ବିଚାର ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ- ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ 
ଲିଖୂତ ହୋଇଥବା ଭାରତୀୟ ଭାବବାଦୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସମବୋଧୀ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ବୁଝାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଜନ୍ମସୂତୁରେ ଭାରତୀୟ ଲେଖକ । 
ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲେଖାବଳୀରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକକ ସତ୍ତାର ଚିତ୍ର ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଜୀବନବୋଧ, ଆଦର୍ଶାୟିତ ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଗଠିତ 
ହୋଇପାରିଛି; ସେହିମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ତୁଳନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ | 
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ଭାରତୀୟ ଧାରଣାର ବିରାଟତା ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜଜନୀତିର ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀବାଦୀ ମାନସିକତାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ବ୍ରିଟିଶଭାବଦୁଷ୍ଟିକୁ ରେନେସୀସ୍‌ କାଳରୁ 
କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୁଦ୍ରବିଚାରବୋଧର ପରିଚିତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଚାଲିଛି | ପରିମାଣସ୍ବରୂପ 
ବିଗତ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ କ୍ଷୁଦ୍ରବାଦା ସ୍ଥାନୀୟବାଦା 
ସଂପ୍ରଦାୟବାଦା ଜାତିବାଦା ମୌଳଧାରଣାବାଦୀ ଇତ୍ଯାଦି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଶ୍ରୟରେ ବିବିଧ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଲାଭ କରିଛି । ବ୍ରାହୁଲଦର୍ଶନର ସାହିତ୍ଯ, ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ପୁନର୍ଜାଗଣର ସାହିତ୍ୟ, 
ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ, ନକ୍ସଲବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ, ସାଇସାହିତ୍ୟଟ ଏ ଧାରାର ଏକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାଂଶୀ 
ସାହିତ୍ୟ । ଏସବୁରେ ଭାରତୀୟତା ଏକଦେଶଦର୍ଶିତାର ନିଗଡ଼ବନ୍ଧନରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଓ 
ବ୍ୟାପକ ଅସ୍ପିତାକଳନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ¦ ବ୍ରିଟିଶବାଦର ଭେଦନୀତି ବି ମହାଭାତୀୟତାକୁ 
ଖଣ୍ଡିତ କରିବାରେ କମ୍‌ ତପ୍ବରତା ଦେଖାଇ ନାହିଁ । ଏକଦା ଇସ୍‌ଲାମୀୟ ପୁରାଣଶାସ୍ତ, 
ସୁଫୀଦର୍ଶନ, ଏକେଶ୍ଵରବାଦ, ଇସ୍ଲାମୀ ରୋମାଞ୍ଚ- ରହସ୍ୟକର କାହାଣୀ, ଅଷ୍ତିକ ଭୌତିକ 
ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା, ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ବିଚାର, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ବୀରଗାଥା, ଦକ୍ଷିଣଭାରତର 
ବାନ୍ଧକଳା ଓ ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଭାରତର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକଳା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଇତ୍ୟାଦିର 
ମିଶ୍ରଣରେ ପରିକଳ୍ଚିତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ପ୍ରାକ୍‌ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ 
ମାଧ୍ୟମ କରି ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ସଭ୍ୟତା ଓ ତର୍କଣାଦୃଷ୍ିି ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଶୀର୍ଷକରେ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଆଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତଥାପି 
ପାରମ୍ପରିକତା ଓ ଆଧୁନିକତାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ମିଶ୍ରଣ ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ- ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ସମନ୍ୟ ସାଧନ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟାସ କରି 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି | ଅତି ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ନବଜାଗରଣ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଆତ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସାମାନ୍ଯ ସମୟ ବ୍ୟବଧାନ ଭିତରେ ପ୍ରତିଟି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଧାରାର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଛ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, ଗୀତିକବିତା, 
ଗାଥାକବିତା, ମାତ୍ରାବୃତ୍ତମୁକ୍ତଛନ୍ଦଂ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବିତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ସମୟର ଆହ୍ଵାନକୁ ମାନି ଜାତୀୟତାବୋଧ, ମାଟିପ୍ରୀତି, 
ରୋମାଣ୍ଟିକ-ମର୍ଜ୍ୟପ୍ରୀତିୟ ମାନବତାବାଦ, ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ବିଚାର, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ମୁଲ୍ତିସଂଗ୍ରାମ, ବାସ୍ତବତାବାଦ, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ 
ସମରୂପକର ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛି ! ଏଥୁପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ସାରସ୍ଵତ ତୁଳନାବାଦୀମାନେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟଖଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ ଓ କଳାଦର୍ଶକୁ ନେଇ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ମହାଭାରତୀୟ ଅସ୍ମିତାର ସମରୁପକତାକୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରନି | 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନିର୍ମିତ ଭାରତୀୟ ମୁଦ୍ରାଙ୍କଟି ସମକାଳର ପିଢ଼ିଙ୍କ ଚୈତସତ୍ତାରେ 
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ଚକ୍ଚକ୍‌ ହୋଇଉଠିବ | ଏ ସ୍ଥଳରେ ଉଦାହରଣଟିଏ ଏହିପରି ନିଆଯାଇପାରେ- ଜାତୀୟତାବାଦକୁ 
ନେଇ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ତାମିଲ୍‌, ଅହମୀୟା, ପଞ୍ଜାବୀ, 
ମରାଠୀ, କନ୍ଧଡ଼ ଓ ତେଲୁଗୁ ଆଦି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମରୀତିରେ, ସମନାଦରେ, 
ସମକାଳରେ ଓ ସମଧର୍ମୀ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ କିପରି ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିଏ 
କଳାତ୍ସକ ଅନ୍ତଃସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଉପସ୍ମିତ ରହି ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ଏକ ସରଳରେଖାରେ 
ସମାସୀନ କରାଇଛି, ତାହାକୁ ସାଦୃଶ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା ହିଁ 
ଯଥାର୍ଥରେ “ ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ” ହୋଇପାରିବ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବୀର 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦା ମଧୁସୁଦନ-ରାଧାନାଥା କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ-ମହାଦେବୀ/ କାହ୍ୁଚରଣ- ତାରାଶଙ୍କର/ 
ନଜରୁଲ୍‌-ଅନନ୍ତା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଲଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତା ଫକୀରମୋହନଂପ୍ରେମଟାନ୍ଦା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଜୀବନାନନ୍ଦା 
ସୁମିତ୍ରାନନ୍ଦନ-ଂମାୟାଧର/ କାମେଶ୍ବର-ଫତୁରାନନ୍ଦା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସତଓ କେଶବ ଦାସ- 
ଶଙ୍କର ଦେବା ପଦ୍ଧନାଥ- ଅଶ୍ଵନୀକୂୁମୀର ସମଚେତନାର ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଟିନ୍ତକ 
ଭାବରେ ଉଣାଅଧ୍ବକ ନହୋଇି ଅଧ୍ୟୟନ ସମରୀତିକ ଗୌରବାବହର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନିର୍ମାତା 
ହୋଇ ଦିଶିଯିବେ । ଏଠାରେ ସାବଧାନତାଟି ହେଉଛି- କେଉଁ ଭାଷାର ଲେଖକ ଅନ୍ଯ 
କେଉଁ ଭାଷାର ଲେଖକ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି ଓ କିଏ କାହାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ସାଧନ ପଵ୍ଧତିରୁ କାଢ଼ିଦେବାକୁ ହେବ । ଏହା ସହିତ 
ନାନା ଭେଦପ୍ରଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ମହାଭାରତୀୟତାର ପରିଚିତି ଓ ବିଶ୍ଵାସଂବିଶେଷତ୍ବକୁ ନେଇ 
ଅନେକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିପରି କୃହୁକଢଙ୍ଗରେ ଅଭେଦଗୁଡ଼ିକ ସମତରିକାରେ ବିଚରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ହେବ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଥାକ 
ପୂର୍ଣ ବିଦ୍ୟାବିହାରୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଗବେଷଣା ଭିତରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅନ୍୍‌ଷୋାବୋଧଟି 
ଏବେ ବି ପଛୁଆ ସଂକଳ୍ପ ହୋଇ ରହିଛି । ଆମେ ଆମ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିସୀମା ଭିତରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖା- ଲେଖକଙ୍କ ଆହରଣ, ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ ଓ ପ୍ରଭାବ ଆଦିକୁ 
ଯେତେଯେତେ ବଖାଣିଛୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ଲେଖା ସହିତ ମିଳିଯାଉଥୁବା ବକ୍ତବ୍ଯ 
ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ଯେଉଁମାତ୍ରାରେ ଚିହ୍ନଟ କରିଛୁ ସେହି ମାତ୍ରାରେ ଆମ ଲେଖକଙ୍କ ମହତ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ମହାଭାରତୀୟତାର ମହତ ନମୁନାକାରକ ବୋଲି ଦେଖାଇବାରେ ନିଷ୍ଠାପର ହୋଇପାରୁନି । 
ଏହାଠାରୁ ନିଷ୍କର ସତ୍ଯଟି ହେଉଛି- କେଉଁଠି ନାଁ କେଉଁଠି ଅନ୍ଯ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଓ ଅନ୍ଯ ସଂଯୋଗୀଭୂତ ହୋଇ ମହାନ ଭାରତୀୟ ଲେଖାଜଗତରେ ଭ୍ରମଣ କରିବାର 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍ୟମ ଆମର ଧୂମେଇ ପଡ଼ିଛି | ଟିକେ ସତେଜ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍ତମ ସୃଷ୍ିଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିବସିଲେ ଆମେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିବା-ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନଶୈଳୀ 
ଓ ଲୋକାଚାର ଦିଗରୁ ଭାବମୁଳ ଓ ତାହାର ଗଠନ ତରିକାରେ ଲୋକାୟତ ଭିନ୍ନତା 
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ଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଭାବର ଆବେଦନାତ୍ସକ ନିଷ୍ପତ୍ତିଟି ସାର୍ବିକ, ସାର୍ବତରିକ ଓ ଲୋକୋରର । 
ଏହି ଆବେଦନର ପରିଚୟ ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସବଜନାନୁଭବରେ, ସ୍ଥାନୀୟ ଲୌକିକ 
ଧାରଣାରେ ଅଥବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟଖଣ୍ଡର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନରେ ନାହିଁ; ରହିଛି ଭାରତୀୟ ଅସ୍ତିବାଚକ 
ନିରାମୟ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ହିତବାଦୀ ନାନ୍ଦନିକ ରସବୋଧରେ | ସେଥୁପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଆଦୃତି 
ପାଇଥ୍‌ବା ଭଲ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାଧାରଣ ଗଣଧାରଣାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ, ନାସ୍ତିବାଚକ ଭାବନା ଦେଇ ଗତିକରେ ଓ ଶିବସଂକଳ୍ପମଣ୍ଡିତ ଆନନ୍ଦବାଦୀ, 
ମିଳନାନ୍ତକ ଆଶାବାଦର ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ଵକ ପରିଣାମକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଗଭୀର ବିଶ୍ଵସନୀୟତାରେ 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏ କାରଣରୁ ବି ସରସ ଭାରତୀୟ ସାରସ୍ବତ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟତାରୁ 
ଉନ୍ନେଷ ଲାଭକରି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାର ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ‘ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ”, ' ମାଟିର 
ମଣିଷ! , ' ମାଟି ମଟାଳ! , ‘ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ  , ମଗୁମାଟି' , ‘ଗଣଦେବତା' , (ବଙ୍ଗଳା), 
ମାଳାପଲି' ( ତେଲୁଗୁ), 'ଉକକୁ' (ମାଲାୟାଲାମ୍‌) , ଉଲକା” (ମରାଠୀ), ଗ୍ରାମଲକ୍ଷ୍ମୀ 
(ଗୁଜୁରାଟୀ), ‘ ଗରୀବୋୌ- ଖଝୋ-ଭାର୍ସେ” (ସିନ୍ଧା), ‘ଗୋଦାନ” (ହିନ୍ଦୀ), ‘ ଉମରା' 
(ଉର୍ଦ୍), ' ଗରିବଡ଼ିଦୂନିଆଁ ( ପଞ୍ଜାବୀ) ଇତ୍ୟାଦି କୃଷିଜୀବନକୈଦ୍ରିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଜୀବନବୋଧର 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ସମାନ୍ତରାଳ ମାର୍ଗରେ ରଖୁ ତୁଳନା କଲେ ଭାରତୀୟ ପରିଚିତିଟି 
କିପ୍ରକାର ରମଣୀୟତାରେ ଏକସୌତ୍ରିକ ତାହା ଜଳଜଳ ହୋଇ ଦିଶିଯିବ । ଏ ପ୍ରକାର 
ରଚନାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବବୀଜଟି ଅଭିନ୍ନ ମାତ୍ର ତାହାର କଳାତ୍ସକ ରୂପାୟଣର ଚିତ୍ରଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ବିଚାରର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି- ଏ ପ୍ରକାର 
ସମବୋଧୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଟିହ୍ୁଟ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ଭାବାବେଦନାର 
ଅଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁକଳ୍କୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପରିଚିତିରେ ଟିହ୍ବାଇ ଦେବା | 


(ଛଅ) 

ସାଧାରଣତଃ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ପାହିତ୍ଯର ପରିଚିତିଟିକୁ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଭିରିଭୂମିରେ ନିରୂପଣ କରିବା ନିରାପଦ ଅଟେ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ତିନୋଟି ଦିଗରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରିବ: ( ୧) ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶକାଳୀନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ( ୨) ଉପନିବେଶକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, (୩) ଉପନିବେଶୋଉର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ | ଭାରତକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏହି ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ସମାନ 
ଧରଣର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ନେଇ ପରସ୍ପରର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 
ରାଜନୀତିକ କ୍ଷମତାତତ୍ତ୍ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାର ପ୍ରାଚ୍ୟ-ସ୍ତରୀୟ ସଂଚାରକୁ 
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ଆଧାର କରି ଭାରତବ୍ୟାପୀ ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସମାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ତୂଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଆକଳନ କରିବାବେଳେ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ମାନଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ଏବେ ଉଚିତବୋଧ କରାଯାଉ | 


ବୃହତ୍ତର ଓ ବଳଶାଳୀ ପଶ୍ଚିମୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ କ୍ଷମତାତାର୍ବିକ ବଳୟର ଅଧୀନରେ 
ଥିବା ଭୂଖଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକର ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ରାଜନୀତିକ ସଂଗ୍ରାମ, ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ ଓ 
କ୍ଷମତା ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ଏବଂ ପଦ୍ଦିମ ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ମାନସିକ 
ରୁଚି ଓ ଏପନିବେଶବାଦୀ ଅଭ୍ୟାସକୁ ମୁକ୍ତିବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ବି ପ୍ରଚଳନ କରିବାର 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ସହିତ ସ୍ବାଧୀନ ଅସ୍ପିତା ବିକିରଣ କରିବାର ଆଗ୍ରହକୂ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଭାରତରେ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ହୋଇ ଉପନିବେଶବାଦ, ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ ଓ ନବ୍ଯ 
ଉପନିବେଶବାଦର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଷରେ ( ୧୯୫୦-୧୯୯୯) 
ରାଜ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ ସମପନ୍ନୀ ରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାରତ, ମାଲେସିଆ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କା 
ଆଦି ଦେଶର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ‘ୟୁରୋପ ଓ ୟୁରୋପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ! 
ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ ହୋଇଛି । 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଭେଦନୀତି, ସାମ୍ରାଜ୍ଯୟବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତାବିସ୍ତାର 
ଦିଗରୁ ପରାଧୀନ ଜାତିମାନସରେ ସଂଘଟିତ ଭାବାନ୍ତର, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିରୋଧ ଏବଂ 
ଶିଥୂଳ କରିବା ପାଇଁ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡର ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକାଚାରରେ 
ଭେଦନୀତିର ବୀଜ ବିକ୍ଷେପୀ ଖେଳ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଉପନିବେଶବାଦୀ ଓ ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ! ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ଅସ୍ମିତାକୁ ବୃହତ୍ତର ଆନ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବପସନ୍ଦର ଓ ସମର୍ଥ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାପାଇଁ ଉତ୍ତର- ଉପନିବେଶବାଦକୁ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ସମାଜକୈନ୍ଦିକ 
-ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ତତ୍ ଭାବରେ ବୁଝିବାକୁ ଅବକାଶ ବଢ଼ିଛି । ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଚିନ୍ତତାଧାରାର ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ପବିତ୍ର ଚିନ୍ତାନାୟକ ତ୍ରିମୂର୍ରିଙ୍କୁ (ହୋଲି ଟ୍ରିନିଟ-ଏତଓାର୍ଡ ସଇଦ୍‌, 
ହୋମି କେ ଭାବା ଓ ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ସିଭାକ୍‌) ସମର୍ଥନ କରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ବିଚାରଧାରାରେ ଉତ୍ତରୱଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟବସ୍ଥୀରେ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ସମୂହ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି | ଅନ୍ତଚରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗୁଣବତ୍ତା ଦିଗରୁ ଗୋଟାସୁଦ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟଟିକୁ ୟୁରୋପୀୟ କ୍ଷମତାତତ୍ତ ପ୍ରସୂତ ଆଦର୍ଶର ବୋଲି ତର୍ଜମା କରିବା ଏକ 
ଆହତ ଓ ପିଲାଳିଆ ବୋକାମି । ବରଂ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ କ୍ଷମତାତତ୍ତୃଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ସ୍କାନୀୟତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଓ ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନାର ମୂଲ୍ଯବୀନ ଅଂଶବିଶେଷ 
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ଭାବରେ ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଥିବା ( ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନଧାରାଠାରୁ ମୁକ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡର 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ମାଧମ କରି ସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ତୁଳନାତ୍ୃକ ପରିଚାଳନା 
ସମ୍ଭବ | ଏହି ମର୍ମରେ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଜନୀତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବନାତତ୍ତୃଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ- ( ୧) ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତାବିଳାସୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିପକ୍ଷରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ( ୨) ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ବିଦେଶୀ ସଭ୍ୟତା କବଳରୁ ପରାଧୀନ 
ଭୂଖଣ୍ଡ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଖୁବାର ସମୂହ ମନୋଭାବ ଜାଗ୍ଧତିରୁ ଏହାର ଉନ୍ଲେଷ । 
(୩) ଉପନିବେଶବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦମନ କରି, ତାହାକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରି ତାହା ଉପରେ ନିଜତ୍ଵକୁ ଲଦିଦେବାର ଯେଉଁ ପ୍ରଯତ୍ନ କରି ଚାଲିଥାଏ; 
ତାହାକୁ ଉପନିବେଶବାଦ କହି ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭାବନାଟି ଅନୁପ୍ରେରିତ ଓ ସଚେତନ କରିଦିଏ | ( ୪) ପାରମ୍ଭରିକ ଦେଶବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପରାଧୀନ ଭୂଖଣ୍ଡର ବାସିନ୍ଦା ନିଜ ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରସାର, ଅସ୍ମିତାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଦେଶାଚାର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଦାୟବଵ୍ଧତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍ତରଂଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉପାୟ ରୂପେ 
ବିନିଯୋଗ କରେ | ( ୫) ଉତ୍ତରଝଉପନିବେଶବାଦ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ; ଯାହା 
ଭାରତ ଭଳି ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସକ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡମାନଙ୍କରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିରୋଧୀ ଭାବାନ୍ତର ରୂପେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଭୂମିକାଟି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
କ୍ଷମତାତର୍ତବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କାଳରେ ଉପନିବେଶବାଦ ବିରୋଧୀ ମାନସିକତା ରୂପେ ଦାୟିତ୍ଵ 
ସମ୍ପାଦନ କରିଥୁବାବେଳେ ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦର ବିଲୋପ ପରେ ଏ ଭୂମିକା ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟା 
କଳା- ଗୋରା/ ଶାସକ- ଶାସିତ! ପ୍ରଭାବଶାଳୀ- ପ୍ରଭାବିତ/ ଅନୁକରଣୀୟ-ଅନୁକାରୀ 
ସୀମାରେଖାକୁ ଲିଭାଇ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ସମତାବୋଧର ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟଟିଏ ' ମଣିଷ ସାହିତ୍ୟ 
ରୂପେ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ସଂକଳ୍ପ ନେଇଛି । ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶାସକର ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ 
ଜ୍ଞାନବୋଧର ସଶକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ; ତେଣୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଏହେତୁ ଅନୂୁକରଣଯୋଗ୍ଯ ଏବଂ ତା” 
ତୁଳନାରେ ଉପନିବେଶବାଦ ଅଧୀନରେ ରହିଥୁବା ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୈନ୍ଦ୍ରିକକ ଏ ଧାରଣାର ପାଚେରୀଟିକୁ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ନାପସନ୍ଦ 
କରି ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛି | ଏହି ଚନ୍ତାଧାରା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯକୁ 
ସାଧାରଣ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ମାନଦଶ୍ଡରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାକୁ ଉସ୍କାଉଛି । ଉତ୍ତର“ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଞିଚିତ୍ଯ ସମ୍ପକକରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର 
ବିକାଶମୁଖୀ ବୂଵ୍ଧିବାଦର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା ଏଡୱାର୍ଡ ସଇଦ୍‌ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦର 
ଘୋଷଣ ପୁସ୍ଥିକା “ଓରିଏଣ୍ଟାଲିଜିମ୍‌' (ପ୍ରଚ୍ୟବାଦ- ୧୯୭୮) ଓ “ କଲଚର୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ ଇଂପିରିଅଲିଜିମ୍‌ 
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(ସଂସୃତି ଓ କ୍ଷମତାତତ୍ତ୍ଝ ୧୯୯୩) ଗ୍ରନ୍ଧରେ କ”ଣ କହୁଛନ୍ତି ଶୁଣାଯାଉ- 


ଯାହାକୁ ଉପନିବେଶବାଦୀ ବୁଦ୍ଧିଜୀବି ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି ତାହା ଏକ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥସାଧନର ନିରୁତା ଭାଣ୍ଡାମୀ | 


ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଖପନିବେଶିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିର ଖେଳରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ, ମଧୀପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସ ଦକ୍ଷିଣ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂଞ୍ପର୍କରେ ନିର୍ାରିତ ଓ ଅନୂଶୀଳିତ ଯାବତୀୟ ତଥ୍ୟ ମିଥ୍ୟା, 
ହେତୁମୂଳକ ଓ ମାୟାକୈନ୍ଦିକ । 


ଉପନିବେଶ ତିଆରି କରିଥୁବା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ୟୁରୋପୀୟମାନେ ନିଜର କ୍ଷମତା ଓ 
ଲାଭକାରୀ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏକ ସଭ୍ୟଶୂଙ୍ଖଳା ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ, ସଂରକ୍ଷିତ 
ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶେଷତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ କୁନି କୁନି ଭେଦପାଚେରୀ 
ଗଢି ସଂହତି ଡୋରିଟିକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଓ ବିଘାତକ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 

ଭେଦନାୀତିର ଏକ ତାଲିକା ଭାବରେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବିଧାନର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଗଣମାନସିକତାରେ ବଳିଷ୍ଠ କରି ନିଜ ପ୍ରତି ସପକ୍ଷ ଆସକ୍ତଟିଏ ଜୁଟାଇବା 
ପାଇଁ ସଂସ୍କାରଭୋମ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵବାଦରେ ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରାଇବାର 
ଛଳନା କରି ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ବାଖ୍ୟାରୁ ଶାସିତ ଭୁଖଶ୍ଡର ପ୍ରକୃତ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଛିଟା ପଡ଼ିବାରୁ ତାହାର 
ପ୍ରକୃତ ଗୁଣାମବକ ଛଟାଟି ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । 


ବାସ୍ତବିକ ସଇଦଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଉପନିବେଶ ପ୍ରସାର କାଳରୁ 


ବଳିଷ୍ଠ ଥୁବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଧାରଣାକୁ ନିଆରା କରି ଦେଖୁବାର ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇଛି । ଭାରତ 
ପରି ଅଣପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବୂଦ୍ଧିକୀବୀ ଓ ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵ ମାଟିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରସାରୀ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ମାହିତ କରୁଛି | ଅନ୍ୟତମ ଉତ୍ତର- ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଚିନ୍ତକ ହୋମି.କେ.ଭାବଙ୍କ ମତରେ ଶାସିତ ଦୂଖଣ୍ଡର ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ଅଣପ୍ରାଚ୍ଯ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ ହେଲେ ବି ଏହାର କୁହୁକସ୍ପର୍ଶ ଉପନିବେଶବାଦର 
ଛାଉଣୀ ତଳେ ରହିଥୁବା ଶାସିତ ମଧ୍ୟମବଗୀ ଗଣଚେତନାକୁ ବୈପରୀତ୍ୟ ଗୁଣରେ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ଆଧୁନିକତାର ବୁଝାମଣା ମାର୍ଗ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | ସ୍ଥାନୀୟ ମହିମାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବିଚାରବୋଧ ଓ କ୍ଷମତାତର୍ତ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଇଛ୍ାଶକ୍ତିଟିଏ ଏହାଦ୍ଵାର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଉପନିବେଶବାଦରୁ ହିଁ 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଭାବତର୍ତ୍ବର ଜନ୍ମଲାଭ ଘଟିଛି । ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
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କାଳରେ ହିଁ ୟୁରୋପୀୟ ଅନୁରକଣ, ଅନୁକୃତ ଉପାଦାନ ସହିତ ସ୍ଵଦେଶୀ ଭାବନାର 
ସଙ୍ଗରୀକରଣ ଓ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅସ୍ତିତାବୋଧର ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରୀତି ଓ ଭାରତପ୍ରୀତିର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସନ୍ଧିରୁ ମହାଭାରତୀୟ ଅତ୍ସଠିକଣାଟି 
ଉଜ୍ଵଳି ଉଠିଛି । 

ଏରୂପ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରସାରକୁ ବିଚାର କରାଯିବାବେଳେ 
ଚାରୋଟି ଦିଗ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ପ୍ରଥମ ଦିଗଟି ହେଉଛି- ୟୁରୋପୀୟ କ୍ଷମତାତାତ୍ତିକ 
ଉପନିବେଶ ଶଧଙ୍ଖଳା ଭାରତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ-ଅବବୋଧର 
ଓ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମାନସିକତାର ଦୁଇଟି ସାହିତ୍ୟଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇରହିଛି । ପୁରାଣବାଦୀ 
ନୈତିକତା, ବେଦ-ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନ, ଭଚ୍ତିବାଦୀ ବିଚାରହି ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗସୂତ୍ରର ସହବନ୍ଧିତ କରି ରଖୁଛି । ଏକାଦଶଂଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦୀରୁ ତୁର୍କୀ ଆକ୍ରମଣ, ଆଫଗାନ୍‌ ଓ ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଆଗମନ, ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ୃର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସୁଫୀଦର୍ଶନର ମିଶ୍ରଣ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ସଂକରଣୀକରଣ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ କରିଛି ୧୫୫୦ ରୁ ୧୮୦୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଦରବାରୀ 
ସମାନ୍ତବାଦୀ ଓ ଇସଲାମୀୟ ବାଦଶାହୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମର୍ଥତ ରସବାଦୀ ସର୍ଜନଶୀଳତା, 
ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଆଖ୍ୟାନଗୁଣ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ କାବ୍ଯର ରୀତିକୌଶଳ 
ସହିତ ଦରବାରୀ ନବାବୀପଣର ବିଳାସବୋଧ ଓ ସମଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରମଣୀୟତା ମିଶି ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାଷାର ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ଶୁଙ୍ଗାରୋଚିତ ଅଳଙ୍କାରିକ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚିତିଟିଏ 
ଦେଇଛି | ଉଣାଅଧୂବକେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭାଷାର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ, 
ଭକ୍ତି, ପ୍ରୀତି, ଗୀତି, ରୂପବର୍ଶନା, ରତୁବର୍ଣ୍ତନା, ଶୃଙ୍ଗାରବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଆବେଦନ ଦିଗରୁ 
ବିଳାସୀ ମାନସିକତାର ଲକ୍ଷଣକୁ ଆଧାର କରିଛି । ଏହାକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି- ୟୁରୋପୀୟ ଉପନିବେଶବାଦ ପ୍ରଭାବିତ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ | ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରସାରକ୍ରମେ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗର ସନ୍ଧୁଷ୍ଠୀକରଣପାଇଁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟତରବର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବୁବଧିଜୀବୀ ସ୍ତରରେ ଘଟିଛି ତହିଁରେ ପ୍ରାଚୀନ- ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓ ଭାରତର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ଭାବଗତ 
ସଂହତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ ମିଳିନାହିଁ । ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟଟିକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ତହିଁରେ ଥବା ଦୁର୍ବଳତାର ଛିଦ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ କରି ସେସବୁ ଭିତରେ ପା୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି - ସଭ୍ୟତାର ତର୍ତ୍‌ ଓ ସ୍ଵତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଖଞ୍ଜିଦେଇ ଏକ ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଙ୍ଗରୀକରଣର 
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ସଂସ୍କୃତି ତିଆରି କରିବାରେ ଉପନିବେଶବାଦୀ କ୍ଷମତାତତ୍ତ୍ର ଧବଳ ପ୍ରତାରଣାର ଖେଳ ଖେଳି 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ରୂପପକ୍ଷ ଓ ଭାବପକ୍ଷ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲେବି 
ପରୋକ୍ଷରେ ଏକ ନବଜାଗ୍ଧତିବୋଧର ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏକଥା ସତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅବହେଳା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଅସ୍ପିତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଉପନିବେଶବାଦ ଏକ ଭେଦନୀତିକ ମାନସିକତା ବଢ଼େଇ ଦେଇଛି । 
ଏଇଠାରୁ ଭାତୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଶାସକ ଶାସିତ ମନୋଭାବର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ପଞଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଅନୁକରଣର ସଙ୍କର- ସାହିତ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଧୁନିକତା ଶୀର୍ଷକରେ ଗଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ ୧୮୨ ୦ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ସର୍ତାଟି ବ୍ରିଟିଶକର୍ଚ୍ଣକ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥୁଲେ ବି ଏହା ଆମକୁ ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଟ, ସଂପ୍ରସାରିତ ଓ ବିଶ୍ଵାୟିତ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟରେ 
ଗଢ଼ିହେବାକୁ ଦକ୍ଷ କରିଛି | ନିଠେଇ ଦେଖୂଲେ ଆଉଗୋଟିଏ ସ୍ତର ସ୍ଷ୍ଟଦିଶିଯାଏ । ବ୍ରିଟିଶତନ୍ତ୍ 
ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀଙ୍କ ସହଯୋଗ କ୍ରମେ ପ୍ରୋସ୍ବାହିତ କରିଛି । 
ଫଳତଃ ୧୮୭ ୦- ୧୯୩୦ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସାହିତ୍ୟ ସାରାଭାରତରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ସମାଜ ତ୍ତ ଦିଗରୁ ଏ ସାହିତ୍ଯର ଭାବବସ୍ତୁ ଆଦର୍ଶ, ନୀତି, 
ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ମିଶ୍ରଗୁଣକୁ ଆବୋରିଛି । 


ଉପନିବେଶବାଦର କ୍ଷମତା ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବାବେଳେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ରିଟିଶ 
ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ, ମିଶ୍ନାରୀ ସଂସ୍କାରବୋଧ, ବ୍ରିଟିଶ ବିରୋଧୀ ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତାଵୋଧ, 
ସ୍ଥାନୀୟ ଏତିହ୍ଯର ସ୍ଵତିଚାରଣ, ଇତିହାସର ପୂୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଓ ମହାଭାରତୀୟତା ଆଦି 
ବୈପରୀତ୍ୟ ( ଦେଶୀ-ବିଲାତି) ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି | ୧୯ ୨୦ 
ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ମୁଲ୍ତିସଂଗ୍ରୀମଟ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକ୍ଛିୟାପୋଷଣ, 
ବିଦେଶୀ ବର୍ଡନ ଓ ସ୍ଵଦେଶୀ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ବିସ୍ତାର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗଳ୍ଝଂ ଉପନ୍ଯାସ- 
ନାଟକ- କବିତା-ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦିର ବିଷୟବୃତ୍ତରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଶିକ୍ଷିତଓ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ- ଶିଷ୍ଟବର୍ଗୟୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ 
ଆସକ୍ତି ବି ଦେଖାଦେଇଛି । ମାନବତାବାଦୀ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ, ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆବେଗ, ଦେଶପ୍ରେମ, 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସଂସ୍କାରପ୍ରାଣତା, ମିଶ୍ନାରୀ ସେବାବୋଧ, ନଗର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, ଯୁକ୍ତିବାଦ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପସ୍ଥାପନା, ସମୟ ଓ 
ସମାଜର ବାସ୍ତବାୟିତ ଚିତ୍ରଣ ଆଦି ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଓପନିବେଶିକ ଶ୍ଧଖ୍ଖଳାରେ 
ଆବଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବସ୍ତୁକଳ୍ପକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ¦ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧତା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଜାତି ଭାବରେ ଯେପରି ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି 
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ସେହିପରି ପଦ୍ଯଧାରାରେ ସନେଟ୍‌, ଗାଥାକବିତା, ବିଦୂପାତ୍ଵକ କବିତାଠାରୁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ, 
ମାତ୍ରାବୃତ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅନୁବର୍ତନ ଘଟିଛି | ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜୀବନଚଳଣୀ ଓ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦଷ୍ଚିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମୁଦ୍ରାଙ୍କରେ ବାଙ୍ମୟ ନିର୍ମିତି ଦିଆଯାଇଛି | 
ମୋଟଉପରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତିକି ୟୁରୋମୁଳକ ହୋଇଛି ସେହିପରି ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
କ୍ଷମତାବୃତ୍ତ ପ୍ରତି ବିରୋଧୀ ଭାବନାର ହୋଇ ଆଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଭାଷାର ଭେଦକୁ 
ନମାନି ଭାବର ଅଭେଦ କେନ୍ଦ୍ରଟିକୁ ଭାରତୀୟତା ବାଚକରେ ମାନିନେଇ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତାକାଳୀନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ- ପ୍ରା୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ମିଳନରେ ସର୍ବତ୍ର ଚୂପ ପାଇଛି । ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ, 
ବିଚାର, ମାର୍କସୀୟ ସମାଜତାତ୍ତିକ ସମତାବୋଧ, ପ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଡ଼ାର୍ଉଇନଙ୍କ 
ଯୁକ୍ତିବାଦର ମିଶ୍ରଣକୁ ଏକ ସୃଚଛନ୍ଦତାବାଦୀ ରୀତିରେ ସାହିତ୍ଯରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି 
ବିଶେଷତୃବଗୁଡ଼ିକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ପଦ୍ଧତିରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଉପନିବେଶ ସ୍ପିତାବସ୍ଥାର ଭାରତୀୟ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିତରେ ଏକ ଅଛିଦ୍ରଅଖଣ୍ଡ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସମତାଳିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଦେଖାଇଦେବାରେ ହିଁ ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚାର ମହତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ସାଧ୍ୂତ ହୋଇପାରିଛି 
ଓ ପାରିବ । ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ସମାନ ଥବାରୁ କେହି କାହାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ନପଡଢ଼ି ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ନଆସି ମଧ୍ଯ ବାଳକୃଷ୍ଣ ପିଲାଇ ( ମାଲାୟାଲାମ୍‌), 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଡ଼ିଗା, କେ.ଭି. ପୂଟାପା ( କନୃଡ଼), ମୈଥୂଳୀଶରଣ, ମହାବୀର ପ୍ରସାଦ, 
ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ, ସୂମିତ୍ରା ନନ୍ଦନ, ସୁଭଦ୍ରାକୁମାରୀ (ହିନ୍ଦୀ), ଭେଙ୍କଟ ସୁବବାରାଓ (ତେଲଗୁ), 
ଜୀବନାନନ୍ଦ, ତାରାଶଙ୍କର ( ବଙ୍ଗଳା), କାହୁଚରଣ, କୁନ୍ତଳା, କାଳିଚରଣ, ସଚିଦାନନଦ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ରାମପ୍ରାସଦ, ଅନନ୍ତ ବୀରକିଶୋର (ଓଡ଼ିଆ) ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ 
ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ଅବବୋଧର ଅଭେଦ ଓ ସମନାଦିକ ସ୍ଵରଟି ଏକାବାଗର 
ହୋଇ ରୂପ ପାଇଥୁବାର ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ଏହି ଅନୁଭୂବକୂ ସାଦୃଶ ନିର୍ବାରଣ ସୂତ୍ରରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ ଏକ ଅଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟଂ ସଂସ୍କୃତି ପରିକଳ୍ନା କରି ତାହାରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭାରତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ମଞ୍ଜ ଓ ମଞ୍ଜିଟିକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଧାରାର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚର୍ଚା ହୋଇପାରିବ | 

ତୃତୀୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି- ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ | ବିଂଶ ଦଶକର ଅଶୀ 
ଦଶକରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସାମ୍ଭୃତିକ ସମତାଳିକ ସ୍ମିତିକୁ ଆକଳନ କରିବାର ସଦ୍ୟତମ 
ନୂତନ ମାନକଟି ହେଉଛି- ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ | ୧୯ ୪୭ରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଉପନିବେଶବାଦୀ କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତମ 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାଟି ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇଉଠିଛି ତାହାର ଏକ ଦିଗ ହେଲା ଏତିହ୍ୟର ପୁନଃସ୍ବରଣ 
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ଓ ଇତିହାସର ପୁନର୍ଗଠନ | ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ମୁକ୍ତିକାମୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନଶୀଳ 
ମାନସିକତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି | ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ଆଦର୍ଶାୟିତ 
ଦେଶପ୍ରେମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ମାତ୍ର ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାଟି 
ଇତିହାସର ବିନିର୍ମାଣ ଓ ନୂତନ ଅସ୍ପିତା ନିର୍ମାଣର ପ୍ରଯତ୍ନ ଉପରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । 


— ~~ 


ବିଶ୍ଵାୟିତ ପରିଚିତିକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରାୟନ ଓ ବସ୍ୁର୍ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି | 


ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଭାରତବ୍ୟଯାପୀ ବହୁବିଧ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ 
ସମନ୍ବୟ ଅନେ୍୍‌ଷଣ କରି ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ସହବନ୍ଧନ ସୂତ୍ରରେ ସଂହତିଗୁଡ଼ିକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଭାବନାର 
ଉଦ୍ରେକ ନିମନ୍ତେ କଳାମ୍ବକ ରୂପଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବା, 
ଜଗତୀକରଣର ଡୋରିରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ ବହୁପାକ୍ଷିକ ହେବା, ଭାରତୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ 
ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ଓ ଗୁଣରେ ସାମିଲ କରିବା, ବିଶ୍ବ-ଚିନ୍ତାବୃତ୍ତରେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭାରତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ଦୃଷ୍ଟିଟିକୁ ନିଆରା କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା -ଏଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ¬ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାନୂସାରୀ 
ନ ହୋଇ ଏକ ରାଷ୍୍ରବ୍ୟାପୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ଉପନିବେଶୋତ୍ତର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ପରିଚୟଟି ହେଉଛି ବହୁଭାଷିକତାର ବାସ୍ତବତା | 
ଭାଷା-ଭାଷା ଭିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ଶହ୍ଦ-ଅର୍ଥ-ଭାବର ବାଧାହୀନ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଓ 
ଯୋଗାଯୋଗମୂଳକ ବୁଝାମଣା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ ଥବା 
ମିଥ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍୍‌ଟ ଲୋକଚାର ଇତ୍ଯାଦିର ବହୁପାକ୍ଷିକତାକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରଥମେ ବିବିଧ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟ, ସିନି ସାହିତ୍ୟ, ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟଂ ଏପରି ଶୀର୍ଷକରେ ଭିନ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତିର କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍କାନୀୟତାର ସାହିତ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ 
ରହିଛି | ଏପ୍ରକାର ବହୁଭାଷିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାସ୍ତବତାର ସାହିତ୍ଯକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଗର୍ଭିତ କରି ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଛି । 
ଅନାହତ ଭାବରେ ଅସ୍ତିବାଚକ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଓ ଅବତାରଣା, ଲିଙ୍ଗଗତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ସମୁହ ଭୂମିବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସ, ନୈତିକ ଶୁଖ୍ଖଳା ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିବେକାନୁମୋଦିତ 
ଆସକ୍ତିକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ନାନାରକମର ପରବର୍ଭନ, ବିନିର୍ମାଣ, ସମ୍ମିଶ୍ରଣ, 
ଅସ୍ବୀକାର ଓ ପୁନର୍ଗଠନ ଭିତରେ ଅଭିନ୍ନ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ରହି ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସ୍ବାଭିମାନର ବାର୍ଭାଳାପ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଏକତ୍୍‌କୁ 
ମାନିଛି ଓ ବିବିଧତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ବି ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁଛି । ଆମେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟଗର୍ଭଟି 
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ଦେଶୀବାଦରେ ଯେମିତି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିଚାରବୋଧ ଦିଗରୁ ତା'ର ମାନସିକ କ୍ଳିୟାଶୀଳତା 
ସେହିପରି ଏକସୁତ୍ରିକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟି ରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ”, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ, ଫଣୀଶ୍ବରଙ୍କ “ମୈଲା ଅଞ୍ଚଲ୍‌' , ଲାଲ୍‌ ଶୁକ୍ଲାଙ୍କ /ରାଗଦରବାରୀ', 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ମାଟିମଟାଳ” ଭିତରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରଝଉପନିବେଶବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମାନସିକତାର ମଞ୍ଜିଟି ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ପନ୍ଦନର ଓ ସମତାଳିକ ଆବେଦନର ହୋଇପାରିଛି । 


ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିବା ଅବକାଶରେ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁ ହୋଇଯାଏ ଯେ ଭାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ବହୁପାକ୍ଷିକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଦେଶୀବାଦର ସାହିତ୍ଯ | ତା”ର ରାଷ୍ଟ୍ରବୋଧଟି ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ କଳାତ୍ସକ 
ଆବେଦନଟି ବହୁ ଉପପ୍ରାକୃତିକ ଭୂଗୋଳ- ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ହିମାଳୟରୁ 
କୁମାରିକା, ପୋରବନ୍ଦରରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଭାରତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭାବନାର ଏକକ ସୀମାରେଖା 
ଓ ତହିଁରେ ଲୀଳାକାରକ ପ୍ରତିଟି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ | ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା- 
ଅନ୍ଧ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ଆସାମ-ଗୁଜୁରାଟ- ମହାରାଷ୍ଟ୍ପଞ୍ଜାବ ଆଦି ରାଜ୍ୟର ସୀମା ଉପପ୍ରାକୃତିକ | 
ଏହି ଉପପ୍ରାକୃତିକ ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କମ୍‌ ଆଚାରଭିନ୍ନତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନାହିଁ । ମହାଭାରତୀୟତା 
ନାଁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ନ୍ୟୁନୀକରଣ ଓ ବିଖଣ୍ଡୀକରଣ କରି ବଚାର କରିବାର 
ଅବକାଶ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବିବିଧତାର ମୌଳିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ 
ନେଇ ଏଁକ୍ୟଯସଂଧାନ କରିବାକୁ ' ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ୟ” ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଆସିଛି । 
ଏହି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ରାଷ୍ଟ୍ରସୀମାକୁ ଡେଉଁଛି ତା'ର ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ 
ବିଶେଷତ୍ବଟି ହୋଇଛି ‘ ଉଦାର ନୈତିକ ମାନବିକତା” । ଏହି ଗୁଣକୁ ଆଧାର କରି 
ଭାରତୀୟ ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ମଳ ବଞ୍ଚବାପଣର ଭାବନାକୁ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନା ଲୋଡ଼ିଛି ଓ ଲୋଡୁଛି । ଭାରତ 
ଭିତରର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନବୋଧକୁ ମିଶାଇ ମହାଭାତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାର ଜୀବନଗଶୈଳୀଟିଏ 
ତିଆରି କରିବା ଓ ତାହାକୁ ଉଦାର ମାନବ ହିତୈଷୀ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ବାୟିତ କରି ଗଢ଼ିବା 
ଏ ଧରଣର ଅଭିଳାଷକୁ ଆଗରେ ରଖ ୧୯୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି | ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଭାରତରେ ବିକାଶଲାଭ 
କରିଥବା ଅନେକ ଭାଷାର ଭଲ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ଏକରକମର ଓ ଏକାଢ଼ଙ୍ଗର ବୋଧଶୀଳ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ବାଛି ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ସ୍ମିତି ଓ ପ୍ରସାର ବିଷୟରେ 
ସପକ୍ଷ ଓକିଲାତି କରୁଛି । ଶିଷ୍ଟ-ଅଶିଷ୍ଟା ସବଳିତ-ଦଳିତା ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ -ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠା ଆଗୁଆ- 
ପଛୁଆ/ ମେଣ୍ଡଭୁକ୍ତଟଅଣମେଣ୍ଟକ : ଏ ପ୍ରକାର ବାଧାଗୁଡ଼ିକୁ ଏଡାଇ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
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ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଭାରତୀୟ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟାପୀ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ଧୀ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୌଳବାଦକୁ ନାପସନ୍ଦ କରି ନିରୁତା ବିଶୁଦ୍ଧପଣର ରମଣୀୟ ସାହିତ୍ୟ କଥାଟିକୁ 
ହିଁ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଭାରତୀୟ ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯୟଧାରା ଗଣ୍ଡିଧନ କରିଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ ବିଶେଷତୃଟି ହେଉଛି-ନବ୍ୟ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା | ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷର ପରାଧୀନତା ଓ ଉପନିବେଶବାଦୀ ବିଜେତା ରାଷ୍ଟ୍ର 
ବିଜିତ ରାଷ୍ଟ୍ର ଉପରେ ନିଜ ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, ବିଶ୍ଵାସ, ଅନୁଶାସନର ନମୁନାଗୁଡ଼ିକୁ ଲଦିଦେଇ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବିଧାବାଦୀ କ୍ଷମତାତତ୍ତ୍ବର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତିଆରି କରିଥାଏ | ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାରେ 
ପ୍ରଶାସନିକ କାର୍ଯ୍ୟଧାରାଠାରୁ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାବତୀୟ ନୂତନତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଜେତା ରାଷ୍ଟ୍ରର ନମୁନାକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ଲାଭପ୍ରଦ ଓ ଫଳପ୍ରଦ ବୋଲି ମାନସିକ- 
ବିଜ୍ଞପ୍ତି ଜାରି କରାଯାଇଥାଏ । ଏପରିକି ନିଜର ଅସ୍ମିତାକରଣ ବେଳେ ବି ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡ 
ଶାସକର କାଇଦାକଟକଣାକୂ ଆଦର୍ଶ କରିଥାଏ । ଉପନିବେଶବାଦର ଛନ୍ଦା ଫାଶିଜାଲରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପରେ ବି ଭାରତୀୟ ବାବୂଶ୍ରେଣୀୟ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ମାନସିକତାରେ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳାର ରୁଚି ଓ ଶୈଳୀ ବସାବାନ୍ଧି ରହିଯାଇଛି । ମାନସଚକ୍ଷୁଟିକୁ 
ବ୍ରିଟିଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର କରି ଉତ୍ତର- ଉପନିବେଶବାଦର ସ୍ଵଭୂଖଣ୍ଡିଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଅନୁକରଣୀୟ 
ଅଭ୍ୟାସଟିକୂୁ ' ନବ୍ୟଂ ଉପନିବେଶବାଦୀ ବିଚାର” ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇଥାଏ | 
ସଫେଦ ସତ୍ୟଟି ହେଉଛି ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ପ୍ରତିଟି ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରାୟତଃ ବିଶିଷ୍ବର୍ଗୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟବର୍ଗଟି ଧର୍ମ-ଜାତି-ବର୍ଣ୍ଣଭିଭିକ ଯେତିକି 
ପରିମାଣରେ ନୂହେଁ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଇଂରେଜୀ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରବୀଣ ରାଜନୀତିକ- 
ପ୍ରଶାସନିକ- ସରକାରୀ ବୃତ୍ତିଜନିତ ଶୃଙ୍ଖଳା ବିଧଵବ୍ଯବସ୍ଥାର ଧାରାବାହିକତା ଉପରେ 
ଅଧାରିତ | ଏହିମାନଙ୍କ ମାନସିକତାଟି ଉପନିବେଶବାଦୀ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଠିତ ନବ୍ୟତଉପନିବେଶବାଦୀ 
ମାନସିକତା ! ଜାତୀୟରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାୟାତୀୟ ହେବା, ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣ ହେବା, ସ୍ଥାନୀୟତାରୁ 
ଜଗତୀକରଣ ହେବା, ଦେଶୀସଂସ୍କୃତିର ଏକମୁଖୀନତାରୁ ବହୁପାକ୍ଷିକ ବିଶେଷଣରେ ଚକଚକ 
ହୋଇ ଦେଖାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ବର୍ଗର ସାହିତ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ବାଧ୍ଯତଃ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାୟିତ ହୋଇଛିନ୍ତି । ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ଉପାୟକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ରୂପେ ବିଚାର କରି 
ତାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତାକୁ ରୀତିମତ ଲୋଡ଼ାଯାଇ ସାହିତ୍ଯର ଚିତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ଇଂରେଜୀ, ଭ୍ରମିଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଭାରତରେ ଏବଂ ନିଜନିଜର ମାନସିକ ବାସ୍ତବତାଟିକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଛଳନାରେ 
ପଡ଼ି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ୟୁରୋପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବ୍ୟ-ଉପନିବେଶବାଦୀ ମାନସିକତାରେ 


୧୨୯ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାନ୍ଧି ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଇଲିୟଟମାନଙ୍କୁ ଭାବଗୁରୁ ରୂପେ ବରଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଅନୁରୁପ ମହମୀ ବାସ୍ତବତାର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟେଗୋଟେ ତିଆରୁଛନ୍ତି, ତିଆରିଛନତି । 
ନବ୍ୟ- ଉପନିବେଶବାଦୀ ମନ ଦେଇ ସର୍ଜନଚାତୁରୀ ଦେଖାଇ ଆସିଥିବା ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମୁଣାଗୁଡ଼ିକରେ ହରରଙ୍ଗୀ ସଫଳତାର ଉପହାରଗୁଡ଼ିକ ଭରି ରହିଥିଲେ 
ବି ଭାରତୀୟ ସହୂଦୟଙ୍କ ପାଖରେ ଏମାନେ ଅପରିଚିତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବହୁ ପାଠକୀୟ ମାନ୍ୟତାରୁ ତିରସ୍ଟୃତ ହେବାହିଁ ଏମାନଙ୍କ ନିୟତି ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର 
ବୌବ୍ଧିକ ଛଳନାର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଉର୍ନଶ୍ବରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଦେଶୀବାଦର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ 
ଭାରତୀୟ ଅସ୍ମିତାଟି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଶବଳିତ ସେମାନେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭାବନକାରକ ଭାବନିର୍ମାତା ରୂପେ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ ମାନ୍ୟତାର ବାଦୀଦାର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟମାନେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯଧାରାରୁ ତୁଳନା ଅଯୋଗ୍ଯ ପଶ୍ଚିମାଚକ୍ଷୁର ମହମୀ ବାମନ 
ହୋଇ ପାଠକଙ୍କଠାରୁ ଏକୁଟିଆବାହାରା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଏ ମର୍ମରେ ଆମ ସାହିତ୍ଯ 
ଭାଷ୍ୟକାର ଗୋପୀନାଥ, ଚିଉରଞ୍ଜନ, ରମେଶପ୍ରସାଦ, ବିଶ୍ପିଜିତ, ବିଜୟମିଶ୍ର ବିଜୟ ଶତପଥୀ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ, ରଜନୀକାନ୍ତ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମନୋଜ, ଶାନ୍ତନ୍ୃ, ଜିଶୋରୀଚରଣ, 
ନୀଳମଣି, ପ୍ରତିଭା, କିଶୋରୀ, ଅଜୟ, ହୁଷିକେଶ, ଭୀମ, ଦେବରାଜ, ରମାକାନ୍ତ, ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ଗିରି, ଗାୟତ୍ରୀ ଓ ଗୌରହରି... ଆମ ଭିତରର ସୁନ୍ଦରତାକୁ ନେଇ ଆମର ହୋଇ 
ଆମକୁ ଟପି ଆମ ବାହାର ପାର୍ଶ୍ତର ମହିମାନିର୍ଣ୍ଣେତା ହୋଇସାରିଛନ୍ତି | 


ସୁତରାଂ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବିବିଧତାର ଦେଶୀବାଦକୁ ମହାଭାତୀୟ 
ପରିଚିତିର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ ଯେଉଁଠି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି; ସେହିଠାରେ ହି 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରାର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଯିଟିଏ ଧ୍ଯାନନିବିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା 
(ଏକ) 


ସାହିତ୍ୟ ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ଓ ଭାଷାଗତ ପ୍ରଭେଦ ଉର୍ବ୍ବରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଭାବଧର୍ମ 
ଦିଗର ତୁଲ୍ୟକଛୀ ମାନବୀୟ ଭାବାବେଗ ଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥାଏ । ଯେକୌଣସି ଭାଷାର, 
ସାହିତ୍ୟର, ସଂସ୍କୃତିର ଓ ପରମ୍ପରାର ଲୋକବୃତ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ମାନବିକ ଆବେଦନ ଓ ନୂତା୍ତିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୂପାୟନ ଭିତ୍ତିରେ ସାହିତ୍ଯ 
କୃତିର କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଠାଡଶ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଦସ୍ତୋୟଭସ୍କି, 
ଭୀମଭୋଇ, ହୋମିଙ୍ଗଓ, କାମ୍ୟ, କାଫ୍କା, ଜୟେସ୍‌, ୟେଟ୍‌ସ, ଇଲିୟଟ୍‌, କାଳିଦାସ, 
ତସ୍‌ଲିମା ଇନ୍ଦିରା, ନେରୁଦା, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଗେଟେ, ହୋମର, ଓାଡସୱାର୍ଥ ସେକସପିୟର, 
ଖାଣ୍ଡେକର, କମଳା, ପାମୁକ, ଶିବଶଂକର, ନବକୋଭ୍‌ ପ୍ରକୃଭି ଜାତୀୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କକ କଳାକୃତିରେ ରହିଥ୍‌ବା ଶାଶ୍ବତ ଭାବସସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଯେକୌଣସି 
ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ପାଠକ ପଠନ କରି ତାହିଁରୁ ନିଖବଳ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଯଥାର୍ଥ 
ଅବେଦନ ଲାଭ କରିପାରେ, ଏହା ହିଁ ସଂପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ଅଧ୍ଵକାର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ । 

ଏ ଅଧ୍ବକାର ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ, ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ, ବିଶିଷ୍ଟ ଅଶିଷ୍ଟ ଭେଦକୁ, ଭାଷାଗତ 
ବ୍ୟବଧାନକୁ ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତ କରାଇ ଭାରତର ଶିଶୁ, ତରୁଣ, ଅନୁରାଗୀ ସହିତ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମହାସାଗରୀୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଏସୀୟ, ଆରବୀୟ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳୀୟ ଶିଶୁ, ତରୁଣ, 
ମଣିଷ ଓ ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯିବାକୁ ଅକୁଣ୍ଡଟ ନିସର୍ ସୁଯୋଗ ଦେବାକୁ 
ଦୃଢ଼ ଦାବୀ କରେ | ଆରବର ଶିଶୁ, ସ୍ପେନର ଶିଶୁ, ବଂଗଳା ଦେଶର ଶିଶୁ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କକାର 
ଶିଶୁ, କାନଡ଼ାର ଶିଶୁକୁ, ତା'ର ସାମାଜିକ ସନମ୍ଚନ୍ଧ ହସ, ଖୁସି, ଖେଳ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ 
ସହିତ ଭାରତର, ଓଡ଼ିଶାର ଶିଶୁଟିଏ ଭାବ ବିନିମୟ କରିବ ଏ ବି ଏକ ପାଠକୀୟ 
ଅଧୁକାର । ଏ ଅଧ୍ବକାରରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ସର୍ବକାଳୀନ ତରୁଣ ପାଇଁ ସାହିତ୍ଯ 
କେବଳ ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟ, ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ଯ । ଏ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଓ ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ ସମର୍ଥନ କରେ | ଦେଶ- ଦେଶ, ଅଞ୍ଚଳ-ଅଞ୍ଚଳ, ମଣିଷ-ମଣିଷ, ସଂସ୍କୃତି“ 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମିଳନର ସେତୁଟିଏ ପରି ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥର ସେବା ହି 
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କରୁଥାଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ବହି/ ପୁସ୍ତକ ସଂସ୍କୃତିଟିଏ ତିଆରି କରେ; 
ଯାହାର ବିବେକ- ଖସଡାଟି ହେଉଛି, ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣିବା ଅନ୍ୟ ସହିତ ମିଶିବା, ଅନେକକୁ 
ଏକ କରି ଦେବା ଓ ଅନ୍ୟର ମହିମାକୁ ଆଦର କରିବା | ଅନ୍ୟର ମହତବତ୍‌ ହେବା ଓ 
ଅନ୍ୟକୁ ନିଜ ମହାନତା ଅନୁସାରୀ କରିବାର ସମଗ୍ର ମାନବବୋଧୀ ପ୍ରେରଣାର ମନ୍ତ୍ରଟି 
ଅନୁବାଦ- ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ମାନବ ଭାଷାର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା ( 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ରଚନା ମାନବର ରଚନା) ଭାରତୀୟ, ଆମେରିକୀୟ, ଉକ୍ଳୀୟ, 
କନ୍ଧଡୀୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଲଶଣ୍ଡନୀୟ ନୂହେଁ- କେବଳ ମଣିଷର । ଏମନ୍ତ ବୃହତ୍ତର ଭାବନା 
ଭିତିରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମଣିଷ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ କେବଳ ପରିଚିତ 
ପାଏ | ଫଳରେ ଭଲ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ପଠନ ଉପଭୋଗଯୋଗ୍ୟ ସଂପଦ- 
ନିଧ୍ୂ ଆସ୍ଵାଦନୀୟ ହୋଇଯାଏ । ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯସ୍ଥି ଭୂମିକା ଲିଭାଏ । ଦେଶୀବାଦ, 
ଆଞ୍ଚଳିକତାବାଦ, ବିଦେଶୀବାଦ, ପୂର୍ବବାଦ, ପଶ୍ଚିମବାଦ, କଳା-ଗୋରା, ଉପନିବେଶୀୟ- 
ଅଣ ଉପନିବେଶବାଦର ପାଚେରୀ ଭାଂଗିଯାଏ । କେବଳ ଥାଏ ଶୁଭଗ ଭାବନା ଓ 
ଶିବସଂକଳ୍ପର ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ ଓ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ । ପାରସ୍ତରିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଉଭୟଙ୍କ 
ଧର୍ମ | 

ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରତ ଅମର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅମର କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ଏକ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କାରଣ ଜଣେ ପାଠକ ଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ଓ ଭିନ୍ନ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଭାଷାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ଯାପର | ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନଭାଷାର ଶାଶ୍ଵତ 
ଭାବସ୍ତନ୍ଦନ ଉଦ୍ରେକଧର୍ମୀ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ଭାଷାଭାଷୀ ପାଠକଙ୍କ ପଠନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଚରିତାର୍ଥ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୂୁବାଦକମାନେ ଭାଷାଗତ ପ୍ରଭେଦ ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନୁବାଦ 
ଛଳରେ ପୁନର୍ନବା ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁବାଦକକୁ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାଉଦ୍ରେକାୟିତ କଳାକର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁ ଏକ ମହିମାନ୍ବିତ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାଭାବରେ ସମ୍ପତି ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ ଲିଖନ ପଠନ ଓ 
ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା ଯୁଗ-ଯୁଗ ମଧ୍ଯରେ, ଜାତି-ଜାତି ମଧ୍ଯରେ, ସଂସ୍କୃତି-ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଓ 
ଭାଷା-ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରଭେଦ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ଅତୃନିବିଡ଼ ଯୋଗସୂତୁ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟାଞ୍ଚଳର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓ ଜୈବିକ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର 
ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ପାଠକ ଅବଗତ ହୋଇ ତହିଁରେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ତହିଁରେ ସ୍ଵକୀୟ ସତ୍ତା ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ 
ଅନୁବାଦ ମୌଳିକ ସୃଜନଶୀଳ କଳାକର୍ମ ନହୋଇ ବି ସାହିତ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ପୁରଣରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଓ ମୌଳିକବୋଧ ହୋଇଛି । 
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'ଅନୁବାଦ”ର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଥୁବା କଥାକୁ ଅବିକଳ 
ଭାବରେ ପରେ କହିବା । ଏହାର ଆରୋପଣଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ 
କୁହାଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୂ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାରେ ଅବିକଳ 
ଭାବଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରି କହିବା । ଅନୁବାଦ ମୁଖ୍ଯତଃ ଭାଷିକ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଅର୍ଥବୋଧ 
କରିଥାଏ | ମୁଳଭାଷାର ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରତ୍ତ ସମର୍ଥ ଭାବଧର୍ମ ଅତୁଟ ରହି ଭାଷାର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ 
ହିଁ ଏଥିରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ ମୂଳ ରଚନାର ଯଥାଯଥ ଭାଷାନ୍ତରୀକରଣ 
ଅନୁବାଦର ହେତୁଗତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଯଥଯାଥ ଆଙ୍ଗିକରୂପ, ଆତ୍ଜିକ ସ୍ଵର ଏବଂ 
ବାଣୀଭଙ୍ଗୀର ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଅଭିରଚନା ଏପରି ତ୍ରିବିଧ କୋଟିରେ ପରିନିଷ୍ପିତ ହେଲେ 
ଅନୁବାଦରେ ଆସେ ସାର୍ଥକତା | 

ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟକାଳକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରିଥାଏ । ଦେଶ 
ବିଦେଶର ସାହିତ୍ଯ ଧାରା ସଚେତନ ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ଭୂମିର ସାହିତ୍ଯଧାରାକୁ ଅନ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ବର ସହିତ ସାମିଲ କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରୁ କଳାବିତ୍ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା 
ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ପାଠକ ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ସଭ୍ୟତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ଦ୍ଵାରା ଅବଗତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଅପରାପର ଭାଷାଭାଷୀ 
ଜନ ସମ୍ଭଦାୟ ବିଶେଷର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଓ କଳାବୋଧ ଜାଣିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ହେତୁ 
ଫଳତଃ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆମେ ଉନ୍ମଖ ହେଉ । ଏହି ପ୍ରବଣତାର ପରିସାଧନା 
ହିଁ ସୃଷ୍ଠି କରେ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ । ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଉନ୍ନତି ସାଧନ କ୍ରମେ ଅନୁବାଦ କଳା ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯଧାରା ଓ ଚେତନାକୁ 
ଏକମୁଖୀ କରିପାରିଛି | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୁପ ଗେଟେ, କୀଟସ୍‌ ଓ ଆରନୋଲ୍‌୍ଡଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଭାରତୀୟ କବି କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧର ପ୍ରବାହକୁ ଏହି 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଧ୍ୟୟନର ପରିଣତ ଭିତ୍ତିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କୀଟସଙ୍କ 
ଏଣ୍ରିମିଆନ୍‌' ଓ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡଙ୍କ ‘ଦି ବ୍ୟରିଡ୍‌ ଲାଇଫ୍‌ ଗ୍ରଚ୍ଛଦ୍ଵୟରେ କାଳିଦାସଙ୍କ 
' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୃନ୍ତତଳଂ”ର ଭାବବୋଧର ସମତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ ! ଅନୁବାଦକଳାର 
ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଗେଟେ (Goethe) ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି-““Say what 
one will of its inadequacy, translation remains at the most important, 
worthwh le concern in the totality of world aaffairs.” ଅନୁବାଦ ତୁଳନା 
ଦେଇ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଭିତରେ ଖୋଜି ପାଇବାର ଅଭିଳାଷକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରାଏ ଓ ଏହା 


ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଥାନୀୟତା/ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା/ ବିଶ୍ଵମୟତା ହୋଇଉଠେ | 
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ଦେଶ, କାଳ ଓ ରୁଚି ବିଧ୍ବମତେ ଅନୁବାଦର ରୂପରେଖ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା- ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ଲେଖା ହୋଇଥୁବା ମହାଭାରତକୁ ସାରୋଳା 
ଦାସ ଅନୁବାଦ କରିବା ସମୟରେ ସମକାଳୀନ ଦେଶ, କାଳ ଓ ରୁଚିକୁ ନେଇ ମୁଳଲେଖାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରୀକରଣ, ବିକାଶୀକରଣ ଓ ମୌଳିକ କଳ୍ପନା ସଂଯୋଜନା ବଳରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ରୀକରଣ 
କରିଥବା ବେଳେ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦରେ ବଳରାମ 
ଦାସ ନିଜ ସମାଜ ଓ ସମକାଳୀନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରଛବିତ କରି ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଲେଖକର ଅଭିରୁଚି କ୍ରମେ ମୁଳଲେଖାର ଅନୁବାଦ 
ଅଧକ ଆବେଦନଶୀଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ ମେଘଦୂତଂ' 
ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଓ କଳ୍ଚନା ଶୈଳୀ ମୂଳସୃଷ୍ଟ 
ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧକ ରସନିଷ୍ଠ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ରାଧାନାଥଙ୍କ 
' ତୁଳସୀସ୍ତବକ” (ରାମଚରିତ ମାନସର ଅନୁବାଦ) ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହି 
ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହିତ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧନ୍ତି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ  ନିର୍ବାସିତର ବିଳାପ , ଗୋଦାବରିଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଚୟନିକା! , ସୁନନ୍ଦ କରଙ୍କ - ମା”, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି , 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ “ମୋ ପତି ମୋ ଦେବତା, ଭୀମସେନ ଦାସଙ୍କ ‘ଓ ହେନେରୀଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଶତକ' , ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡାଙ୍କ  ଦୁଇନାରୀ” , ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ˆ ପୁନର୍ଜୀବନ' , 
ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ “ ଡକ୍ଟର ଜିଭାଗୋ”, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ “ସାବିତ୍ରୀ, ଉଦୟ 
ନାଥଙ୍କ “ ଟମକକାଙ୍କ କୁଟୀର! , ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ  ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ,.... ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟାରୋପଣୀୟ 
ଅନୁବାଦକୃତି । ଏସବୁକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପଢ଼ିବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଟି ଭାବିଥାଏ 
ହେନେରୀ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଆଲବର୍ଟ, ବୋରିସ୍‌, ଗର୍କି, ଏଲିୟଟ୍‌,ହାରିଏଟ୍‌ ଷ୍ଢୋଝବୋଧେ 
ଏସବୁ, ଅନୁବାଦ କୃତିର ମୂଳଭାଷା ରୂପ ନିର୍ମାଣ କଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭବ 
ପରିସୀମାରେ ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଶାଟିଏ, ଭାରତଟିଏ ଥଲା । କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ 
ମଣିଷ, ଘଟଣା, ବକ୍ତବ୍ୟ, ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖୁଛି ସେସବୁ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆମି ବି 
ଦେଖାଯାଉଛି | ଅନୁବାଦ ଜଣାଇଦିଏ ଯେ ମହତ ଲେଖା ମଣିଷକୁ ଭାର୍ଗିଦିଏନି ଯୋଡ଼ିଦିଏ । 

(ଦୂଇ) 

ଅନୁବାଦ ମୌଳିକ ଲେଖାଠାରୁ ଅଧବକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ମୌଳିକ ଲେଖାରେ ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସର ପ୍ରାକକଥନ ଲେଖକର ସ୍ଵାଧୀନଚେତନା ଓ ମୁକ୍ତ ଭାବନା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଳେ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ମୂଳ ଲେଖାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ 
ରଖୁବା, ମୂଳରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଶୈଳୀ, ଭାଷାପାଟବ 
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ଓ ଲୋକାଚାର ଇତ୍ଯାଦି ଭାବଗତ ଓ ଆଙ୍ଗକ ପ୍ରଧାନ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ସଂରଚନା ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ମୁଳ ରଚନାରେ ଥୁବା ଦେଶଜ ଶବ୍ଦାବଳୀ, ସେହି ମୂଳଭାଷାର 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ ଆପ୍ତବଚନଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକର ସମାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରି ଅନୁବାଦକ କଳାକୁ ରସାଣିତ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ବହୁଶ୍ରମ, ବହୁଜ୍ଞାନ ଶକ୍ତିର 
ବ୍ୟୟ କରିଥାଏ | ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳଙ୍କ ମତାନୁସାରେ- “ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଅନୁବାଦ କରିବା ସମୟରେ ସେହି ଭାଷାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ।” ଅନୁବାଦର କଳାପଣରେ ଅନୁବାଦକର ଦ୍ବୈତସତ୍ତା ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆତ୍ଲିକତ 
ସୂତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରଥମ ସଭ୍ଭାଟିରେ ଅନୁବାଦକ ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା, ସଂସ୍ତି, 
ସମାଜ, ପାଠକୀୟ ଚାହିଁଦା ଓ ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରତି ସଚେତନ । ତା'ର ଏସବୁ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଭାବମୟ କରିବା ଭଳି ଅନ୍ୟ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଛି କି ନାହିଁ- 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତାର ଜନ୍ମ । ଭିନ୍ନ ଜଗତର, ଭାଷାର ଓ ଅନୁଭୂତିର ମହତ୍ତଵକୁ 
ନିଜ ଖୁସି,ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମନ୍ତେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରେ ! ଭିନ୍ନତା ସହିତ ନିଜସ୍ଵର 
ଆତ୍ଲିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପରେ ସେ ଅନୁବାଦ କଳାକର୍ମରେ ବିଜଡ଼ିତ ହୁଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଭିନ୍ନ କୃତିଟିକୁ ନିଜ କୃତିରୂପେ ଓ ନିଜ ଆଗ୍ରହରେ ଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରତ୍ଯୟୟକୁ ଧାରଣ 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ସହଜ ହୋଇଯାଏ । ଏ ଦିଗରୁ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି- “ ବଡ଼ାଇ 
ବ୍ୟାପର ଯେ ଆନକୁ ମାନିବା” 

ଅନୁବାଦ ସଂକ୍ରିୟାର ବାଟ ଚାଲିବାବେଳେ ଅନୁବାଦକ ଯେଉଁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକଟିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ତାହା ହେଉଛି ମୂଳ ଭାଷା କୃତିର ଭାବାର୍ଥକୁ ମୋଟାମୋଟି ଅନୁରୂପ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦରୂପ, ବାକ୍ଯ, ଅର୍ଥ, 
ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ପ୍ରାୟୋଗିକ ଚିତ୍ରପ୍ରତୀକ ବିଧାନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନାଭିତ୍ତିକ ସମାଜତାର୍ବିକ 
ଅର୍ଥର ଅଲଗା ଅଲଗା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଥାଏ | ମୂଳ ଭାଷାର ଏବଂବିଧ ଅର୍ଥକରଣକୁ ଅନୁବାଦକ 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟଭାଷାରେ ସନ୍ମିକଟ ଆନୁରୂପ୍ଯ ଦେବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ଵମନା ହେବା ଉଚିତ । 
ଉଭୟ ଭାଷାର ଅଭିଧାତ୍କ ଶବ୍ଦକୋଷ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶବ୍ଦକୋଷର ମେଳକ ଘଟାଇ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ଉତସ୍ଭାଷାର ଭାବାର୍ଥ ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟଭାଷାର ଅନୂସର୍ଜଚନାତୃକ ଭାବାର୍ଥର 
ମେଳକ ଘଟାଇବା ଦ୍ଵାରା ସଫଳ ଅନୁବାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ଓ ଦୀପ୍ତି ନେଇ ଉଭା ହୋଇଯାଏ । 
ଅନେକ ରୂପତାରେ ଏକ ରୂପତାର ଆତ୍ସୀୟତା ଅନୁବାଦ ରୂପରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଅନୁବାଦକ ପରକୁ ଆପଣାର କବିବାର ଜଣେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଶାଦ୍ଦିକ ଯାଦୁ ଖେଳାଳୀ | 

ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ବିଶିଷ୍ଟ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ଅଧ୍ୁକାରୀ 
କବି ପାବ୍‌ଲୋ ନେରୁଦା; ଯାହାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ବିଶ୍ବରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ୪୫ଟି 
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ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇଛି, ସେ ଏକଦା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ କହିଥଲେ- “ସ୍ବେନୀୟ 
ଭାଷା ସହିତ ନିକଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଇତାଲୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶବ୍ଦର ଭାବାର୍ଥରେ 
ଥିବାରୁ ମୋ କବିତା ଇତାଲୀୟ ଭାଷାରେ ସଫଳ ଭାବେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି । ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାରେ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍ଥାପନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ସମୁତଲ୍ୟତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପନର କାରଣ 
ଥିଲେ ବି ଅନୁବାଦରେ ମୋଟାମୋଟି ମୋର ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁରୂପତା ରହିଛି । ମାତ୍ର 
ଫରାସୀ ଅନୁବାଦରେ ମୋର କବିତାର ଭାବ ଅନେକାଂଶରେ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛି । 
କେତେକ କବିତାରେ ମୋ ଭାବାର୍ଥର ସତ୍ତାନାହିଁ। ତଥାପି ଆପତ୍ତି କରି ହୋଇନାହିଁ 
ଯେ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ନଥଥଲେ ବି ଆକ୍ଷରିକ ଅଭିଧା ତହିଁରେ ଉପସ୍ପିତ ରହିଛି ।' ଏହା 
ପ୍ରମାଣିତ କରେ ଯେ ଆକ୍ଷରିକ ଶଦହାର୍ଥ ଅନୁବାଦରେ ଭାବର ଠିକ୍‌ରୂପେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟେନାହିଁ । ଭାବରେ ପରିସ୍ତନ୍ଦକୁ ବୁଝିବା ପରେ ଅନୁବାଦକ ଅନୁସର୍ଜନ ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ନଚେତ୍‌ ଓଡ଼ିଆର “ ମହାବାହୁ” ଇଂରେଜୀ ° Great hand? ଏବଂ ଇଂରେଜୀର 
Light food for light life’ ଓଡ଼ିଆରେ ' ଆଲୋକ ଖାଦ୍ୟଟ ଆଲୋକ ଜୀବନପାଇଁ” 
ପରି ହାସ୍ଯୟକର ରୂପାନ୍ତରମାନେ ଆତଯାତ ହେବେ । ଅନୁବାଦ ଏ ଦିଗରୁ ଅଭିଧାକରଣ 
କୌତୁକ କ୍ରୀଡ଼ାନୁହେଁ, ବରଂ ଲବ୍ତଜ୍ଞାନର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୋଧକରଣ କଳା ଭାବରେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରର ମୂଳ ଭାଷାର ରୁଢ଼ି ଓ କ୍ରିୟାବିଧାନ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍ବକ ସଚେତନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ରୂଢ଼ିବିନ୍ୟାସ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ! କ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର । କ୍ରିୟାମାନେ ଯେତିକି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ତାହାଠାରୁ 
ଅଧକ ପ୍ରକ୍ରିୟାତ୍ଵକ ବୈଟଚିତ୍ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରି ଭାବୁକର ଗ୍ରାହ୍ଯଶକ୍ତି ଓ ପଶ୍ତିତପଣ 
ସହିତ ବୌବିକ କ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତି । ଯଥା- ଓଡ଼ିଆରେ ଚିତା କାଟିବା, ବାଟ କାଟିବା, ବନ୍ଧୁ 
କାଟିବା, ଚୂଟି କାଟିବା, ପେଟକାଟିବା, ତିନି ଦଉଡ଼ି କାଟିବା, ଅଗକାଟିବା, ଗଛ 
କାଟିବା ଆଦି ଶଳ୍ମେଳରେ ଥବା କାଟିବା” ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ନଦେଇ 
ବ୍ୟବହାର ଦିଗରୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧର ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରେ | ଅନ୍ୟଭାଷୀ ଅନୁବାଦକ 
ଏ ଚମକ୍କାରିତା ସହିତ ନମିଶିଲେ ମୂଳ ପାଠରେ ଥବା “କାଟିବା ପରି ବିବିଧ ବିଚିତ୍ର 
କ୍ରିୟାଟିର ଅର୍ଥ ପ୍ରମାଦ ଘଟିବା ହିଁ ସାର ହେବ । ତେଣୁ ଅନୁବାଦ କର୍ମ ହେଉଛି- 
ଆଗପଛ ଦେଖ, ହାତେମାପି ଚାଖଣ୍ଡେ ଚାଲିବାର ବଡ଼ କାଠିକର ପାଠ ଓ ବଡ଼କଠିନ 


ଅନ୍ୟ ସନ୍ତାନକୁ କୋଳେଇ ଧରିବା | 
ଯେଉଁ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁବାଦକ ନିଜଭୂମିର ଗ୍ରାହକୀୟ ପଠନପଣକୁ 


ଚାହିଁ ଅନୁବାଦ କରେ ସେହି ଉତ୍ସଭାଷାର ଅନ୍ତଃସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥଦୀପ୍ରି ନିଶ୍ଚିତ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣର 
ମାଧ୍ଯମ ଭାଷାଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ଏଥପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଜଣେ ଭାଷାଭିଜ୍ଞ ଭାବରେ ଅନୁବାଦକ 
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ମୁଳଗ୍ରଚ୍ଛର ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦମେଳକୁ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକରଣରେ ବିଚାର ନକରି ତା'ର 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାବାବୋଧମୂଳକ ସୂଚନାର୍ଥକୁ ବୁଝି ତାହାର ସମତୁଲ୍ଯ ଓ ଆନୁରୁପ୍ଯ 
ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ଦେଖୁ ଲୋଡ଼ି ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଏକଦା ଜନୈକ ରୁଷୀୟ ଲେଖକ ନିଜର ଭାରତୀୟ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିଥୂଲେ- “ମୋ କଥାଭାଗର ଚରିତ୍ର ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କର୍ମରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଥୁଲେ 
ଭାରତୀୟ ଭାବନାବାଦୀ ଅନୁବାଦକମାନେ ତାହାକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖୁବା ପ୍ରସଂଗ କରିଦେଲେ |' 
ଏ ଦିଗରୁ ମୂଳପାଠର ସୃକ୍ଷ୍ମାଥିର ଆବେଦନଟିକୁ ବୁଝି ତଦନୂରୂପ ଶବ୍ଦଶୁଙ୍ଖଳର ଉତ୍କଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ନଚେତ୍‌ ମୂଳପାଠର ମାତୃତ୍‌ବବୋଧ ଅନୁବାଦପାଠରେ ମାଉସୀ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାବତ୍‌ କୌତୁକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇପାରେ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଅନୁବାଦକ ଏ ଅବଗତିରେ ସ୍ମିର ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ ଅନୁବାଦ କଳା 
କଦାପି ଅନ୍ୟର ଅନୁସରଣ ଓ ସ୍ଵୀକରଣ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନ ଓ ନିଜ ଦେଶ- 
କାଳ-ପାତ୍ରରେ ତାହାର ପ୍ରତିରୋପଣ କୌଶଳ ଉପରେ ଅନୁବାଦ ପିଶ୍ଡିତ ନୁହେଁ । 
ଭିନ୍ନଜଣଙ୍କ ସୁନାମ ଓ ଆଦରକୁ ଦେଖୁ ତା” କଳନାକୁ ପଟୁ, ବାଗ, ଶ୍ରୀ ଆଣି ନିଜ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁକଳ୍ଚନା କରିବାର ଚମକ୍ଵାରିତା ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦ କଳାନୁହେଁ | ଏହାଦ୍ଵାରା ମୂଳ 
ଲେଖାର ଅପମାନ ହୁଏ । ମୂଳ ସର୍ଜନଶୀଳ ଉପାଦାନ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଅନୁସ୍ବଜନ କୃତିଟି ଚୌର୍ଯ୍ୟକୃତିତ୍ଵର ଅପନିନ୍ଦା ମୁଣ୍ଡାଏ । ଆନୂୁବାଦକର ଧର୍ମ ଅନୁବାଦ 
ବଳରେ ଭିନ୍ନଟିକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ପଛରେ କହିବା, ନିଖୁଣ ଭାବଶ୍ରୀ ରଖୁ କହିବା ଓ 
ଅମଳିନ କରି କହିବା | ମୂଳ ଭାଷାର ଭାବ ଉତ୍ପାଦନ ଧର୍ମ କ୍ରିୟା ଅନୁବାଦର ସଂକ୍ରିୟାରେ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଭାବେ ପୁନରୁପ୍ପାଦିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହି ମର୍ମରେ ଅନୁବାଦ ବିଧାନଟିକୁ ନିମ୍ବ 
ସାରଣୀ ମତେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରଥମେ ଅଭିପ୍ରାୟ : ଅନ୍ୟର ମହତ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟାରୋପଣ 
କରିବା ଅନୁବାଦକର ମାନସିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଅନ୍ଯାନୁରୂପ ହେବା ଓ 
ବାହାରର ଭଲମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ବିସ୍ତାରିତ ହେବାର ଉପଲବ୍ଧି ନିଜ ପରିମଣ୍ଡଳର 
ପାଠକକୁ ବିତରି ଦେବା | 

ନିର୍ବାଚନ: ସବୁ ଲେଖକ ଅନୁବାଦକ ଯୋଗ୍ୟ ନୂହଁନ୍ତି । ସବୁଲେଖା ବି ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ କି ପ୍ରୟୋଜନ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯାହାକୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷାର 
ପାଠକ ପଢ଼ିଲେ ନୂଆହେବ, ଆଲୋକିତ ହେବ, ତାହାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ନିର୍ବାଚନ 
କରି ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ଅନୁବାଦକର ନିଷ୍ଠପଟ ଧର୍ମ ହେବା 
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ଉଚିତ୍‌ । ବରାଦ ଦିଆ, ଅନ୍ୟ ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ଓ ଆୟୋଜନ ଦ୍ଵାରା ଆଖୁଦୂଶିଆ ଗ୍ରନ୍ଧ ଖୁବ୍‌ 
କ୍ଚିତ୍‌ ପୁନଲୈେଖା ଲୋଡ଼ନ୍ତି ଓ ପ୍ରତିକରଣ ହେବାର ଦାବିଦାର ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନ୍ୟକୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ବାନ୍ଧିରଖୂବାର ସାର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଅନୁବାଦ 
ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉପୁଜାନ୍ତି ଓ ବିବେକପଣିଆର ଅନୁସୂଜଙ୍କୁ ଅନୁବାଦ 
ପାଇଁ ଉସ୍କାନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷର ଭାବ ଦଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଅନୁଭୂତିର ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହଁ । ଶେଷରେ ସାର୍ବିକ ପ୍ରୋସ୍ପାହନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉତ୍ପାଦନର 
ଲେଖା ଅନୁସୃଷ୍ଟିର ଆକୃତିରେ ନିଜ ମଧ୍ଯକୁ ପାଠକକୁ ଟାଣିଆଣେ | ପାଠକ ନିଜ ଆକୃତିକୁ 
ଲେଖା ଭିତରର ଭାବମୟ ଆକୃତି ଭିତରେ ଦେଖୁପାରେ | ଯେମିତି ଆମେ ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯଯାତି, ମନମୋହନଙ୍କ ମନୁଷ୍ୟ ଦୈତ୍ୟ, ଗୁରୁଚରଣଙ୍କ ଅଡ଼ିଶି, ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ମା”, ଉମାଶଙ୍କର ବଡ଼ପଣ୍ଡାଙ୍କ “କର୍କଟକ୍ରାନ୍ତି', ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ  ନିସର୍ଗ' ବନଜ 
ଦେବୀଙ୍କ “ଗାନ୍ଧାରୀ”, ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ପୃଥବୀର ହସ”, ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 
“ ମିଥ୍ୟା ବିରୋଧରେ ମନୁଷ୍ଯ”, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ଗୀତାଞ୍ଜଳି”, କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ାଙ୍କ 
“ରୁଦାଲି', ନୀରା ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଜାଗରୀ' ଓ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବାରବୁଲା ଦେବଦୂତ”... ଇତ୍ୟାଦି ! 

ଅଭିପ୍ରାୟସ୍ତରଟି ପାଠକୀୟ ଚାହିଦା, ଅନୁବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶେଷତ୍‌ 
ଓ ଅନୁବାଦକର ଆଗ୍ରହ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ସାଧାରଣତଃ ଅନୁବାଦର ନିଜ ଆଗ୍ରହ ସହିତ 
ପାଠକର ଅନୁବାଦଗ୍ରନ୍ଧ ଫଳର ଚାହିଦାକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ । 

ନିର୍ବାଚନ ସ୍ତରରେ ପାଠକ ଚାହୁନଥବା ଅଥବା ପାଠକମାନେ ଅବଧାରଣାକୁ 
ଆସିବା ଭଳି ଭିନ୍ନଭାଷାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ( ବ୍ୟବସାୟିକ 
ବରାଦର ଅଗଡଂବଗଡଂ ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ) ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ଅନୁବାଦକ ନିର୍ବାଚନ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକ ଉସ୍ଭାଷାର ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ ଅବିକଳ ନିଜ ଭାଷାଜ୍ଞାନରେ 
ନିର୍ବାଚନ କରିବା ଅଧ୍ଵକ ସଫଳତାର କାରଣ ହେବ | ମୂଳଭାଷାରୁ ଅନ୍ୟ ସହଭାଷାରେ 
ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଖଣ୍ଡିତ ଅନୁବାଦର 
ଆଶଙ୍କା ଥାଏ ! 

ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ଉସ୍ସସଂଧାନ ସ୍ତର । ଏ ସ୍ତରରେ ଅନୁବାଦ ଆଗ୍ରହୀ ଅନୁସୃଜକ 
ରୂପେ ମୂଳ ଭାଷାର ଅର୍ଥକାରକ ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରାୟୋଗିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଳଗ୍ରନ୍ନର ସର୍ଜନ ଧାରାରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥବା ସାଂସ୍କୃତିକ-ସାମାଜିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ମୂଳ ଲେଖକଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନଚିନ୍ତା ନୂଆଦୃଷ୍ଟି ମୌଳ କଳନା/ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଭାବନା ଇତ୍ଯାଦିର ଉସ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
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କରି ସେସବୁ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକ ସାମାଜିକ ଅଭିଳାଷକୂ ଯୋଡ଼ି 
ଗ୍ରନ୍ଟଟି କେତେଦୂର ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟ ଓ ସଫଳ ଅନୁସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିବ ତାହା ନିରୂପଣ 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ମୂଳଗ୍ରନ୍ନଟିକୁ ପଢ଼ି ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ହୁଙ୍କାପିଟା ମାନସିକତାରେ 
ଅନୁବାଦରେ ଆପଣାକୁ ନିୟୋଜନ କଲେ ଅନୁବାଦକ ଅନୁସୂଜନ ନାଁରେ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ଗ୍ରଚ୍ଛଚିତ୍ର ମାତ୍ର ଦିଏ । 

ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରରେ ସୂନିର୍ବାଚିତ ଗ୍ରନ୍ନଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ି ତାହାର ଭାବଭଣ୍ଡାରର 
ଗ୍ରଚ୍ନିମୋଚନ କରି ଭିନ୍ନତାକୁ ଆତ୍ସୀୟତାରେ ପରିଣତ କରି ଅନୁବାଦ କର୍ମସାଧନରେ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ଉତ୍ସଭାଷାନୂକୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଭାଷାର ଶବ୍ଦଚୟନ କରି ଭିନ୍ନରଚନାଟିକୁ 
ନିଜ ରଚନା ଭାବରେ ପ୍ରତିରୋପଣ କରାଯାଏ | ନିଜ ରଚନା ଶତ ପ୍ରତିଶତ ସ୍ବାଧୀନତା 
ଲୋଡ଼ିବସିଲେ ଅନୁବାଦ ନିରାପତ୍ତା ହରାଏ । ଅନୁବାଦକ ଏଠି ମନେରଖ୍ବା ଉଚିତ୍‌ 
ସେ ଯୋଗାଡ଼ିଆ ସେବକଟିଏ ମାତ୍ର ମହତ ସାରସ୍ଵତ ବନ୍ଧୁଟିଏ । ସେ ନିଜଭାଷାଭାଷୀ 
ପାଠକକୁ ଅନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳର ମହତକ୍ୃତିଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି । ପାଠକର ଇଛ୍ଛାନୂୁରୂପ ଓ 
ଜ୍ଞାତଯୋଗ୍ୟ ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟିଟିର ସର୍ଜନଶୀଳ ମାଧୁରୀକୁ ଅନୁବାଦକ ଭାଷା ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ 
ସୂତ୍ରରେ ପରଷି ଦେଉଛି । ମୂଳପାଠର ସୀମାରୁ ସେ ବାହାରି ନଯାଇ ଜଣେ ଉଦାର 
ବିତରକ ରୂପେ ଅନ୍ୟ ସହିତ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ପଠନପଣକୁ ଯୋଡ଼ି ଅନ୍ୟର ସର୍ବଜନୀନ 
ମହତ୍‌ ଅନୁଭୂତିକୁ ବିତରଣ କରୁଛି ଓ ଅନ୍ଯକୁ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରତିନିର୍ମାଣ କରୁଛି । ସେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ନୁହେଁ ଆସକ୍ତ । ତେଣୁ ଅନୁବାଦ ପ୍ରବିଧ୍ୂ ଏକ ପ୍ରତିନିର୍ମାଣୀୟ ପ୍ରବିଧବ । 

ଏ ଦିଗରୁ ସଫଳ ଅନୁବାଦକୁ ଅନୁସ୍ୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ଅନୁବାଦକ ମୂଳଲେଖାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଢ଼ଣ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହେବ ଓ ମୂଳଲେଖକ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବ । 

(ତିନି) 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ଅନୁବାଦକର ରୁଚି, ଜ୍ଞାନ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ଅନୁବାଦରେ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଫୁଟେ ! ମାର୍କସୀୟ ଚେତନା ବିଷୟରେ ରୁଚି ଓ ଜ୍ଞାନଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ମାକ୍‌ସିମ୍‌ 
ଗର୍କିଙ୍କର ମଦର” ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଫଳ ଭାବେ ଅର୍ଥ ସଙ୍ଗତି ଓ ଭାବ ସଙ୍ଗତି ଦେଇ 
ଅନୁବାଦ କରିପାରେ | ସେହିପରି ପ୍ରତିବେଶୀ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଥିବା ଓ ଏଠାକାର ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନଥ୍‌ବା ବଙ୍ଗୀୟ ଅନୁବାଦକ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାଟିବୋଧ କୃଷିଚେତନାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଟ ମାଟିର 
ମଣିଷ, ମାଟିମଟାଳ, ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ ଓ ମଗ୍ଧମାଟିକୁ ଯେପରି ସରସନିଷ୍ଠ କରି ଅନୁବାଦ 
କରିପାରିବ ତାହା ଜଣେ ମାଲାୟାଲମ କି ମରାଠାଭାଷା କିମ୍ଭା ବିଦେଶୀ ଭାଷାଭାଷୀ 
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କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଅନୁବାଦର ଏହି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ଏହି କଳା ବିଭାଗକୁ 
ଭାବ-ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତି ଓ ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ, ଭାବାନୂବାଦ, ଛାୟାନୂବାଦ, 
ଆଦର୍ଶାନୁବାଦ ଓ ମର୍ମାନୁବାଦ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦରେ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାବସଂହତି ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠାପର ଦୃଷ୍ଟି ନଦେରି 
ଅନୁବାଦକ କେବଳ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସାରଧର୍ମ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥବା ସ୍ଥଳେ 
ମର୍ମାନୂବାଦ ବା ଭାବାନୁବାଦର ବିଷୟ- ବିନ୍ଯାସର ସାବଲୀଳତା ଓ ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମାଧୁରୀ ପ୍ରତି ଅନୁବାଦକ ସଚେତନ ରହି ଅନୁବାଦ କଳା ସମାହିତ କରିଥାଏ | ଛାୟାନୁବାଦରେ 
ମୂଳଲେଖାର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଛାୟାରେ ଓ ଭାବବୋଧର ସମତାରେ ଅନୁବାଦ କାର୍ଯ୍ଯ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ | ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବିଷୟାନୁସାରୀ ଓ ଭାଷାର ଅକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ 
ଯୋଗ୍ୟତା ରଖୁଥାଏ । ଭାବାନୁବାଦ ମୂଳଲେଖାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅତୁଟ ରଖୁବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବଦିଏ । 
ଛାୟାନୁବାଦରେ ମୂଳ ଲେଖାର ଭାବ ଓ ଭାବ ଭଗ୍ନାଂଶର ମର୍ମ ହିଁ ଅନୁସୃଜିତ ହୋଇଥାଏ | 
ମୁଳସପଷ୍ଟି ଓ ଅନୁବାଦଯୋଗ୍ୟ ସଂରଚନାଧର୍ମକୁ ନେଇ ଅନୁବାଦକୁ ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ, ପଦ୍ୟାନୁବାଦ 
ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦାନୁବାଦ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | 

ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ସଂକ୍ରିୟା ଦିଗରୁ ମୁଳ ଭାଷାର ସାହିର୍ତ୍ୟକ ପ୍ରଜାତିକୁ ଅନ୍ୟଭାଷାର 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଜାତିରେ ପରିଣତ କରିବାର କୃତିତ୍ବକୁ ନେଇ ଅନୁବାଦକୁ 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର, ଗଦ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର, କାବ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର, ପଦ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ମୂଳ ହିନ୍ଦୀଭାଷାର ଗଳ୍ପଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦକ ଉଦେଶ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ 
ଏକାଙ୍କିକା ରୂପରେ ଅନୁସଜନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ଯେକୌଣସି ପଦ୍ଧତିରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଉ, ଅନୁବାଦ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ 
ଅନୁବାଦକ ମୂଳଲେଖାର ଭାବସମ୍ପଦ, କଳାସମ୍ପଦ, ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଓ ଭାଷା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମୌଳିକପଣ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହି କଳାଗତ ସତର୍କତା ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ Woodrow Wilsonwa୍କ ମତାନୂୁସାରେ- “ ଅନୁବାଦ ପାଠକରିବା 
ଅର୍ଥ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର ଖଣ୍ଡିତ, ବିନଷ୍ଟ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବା” ସହିତ ସମାନ | 
ଅନୁବାଦ ପ୍ରସଂଗରେ ପଶ୍ଚାତ ବିଦ୍ଧାନ ଡ୍ରାଇଡେନଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଅନୁଦିତ କରାଯାଇପାରେ- 
ମୌଳିକ ଲେଖାରେ ଥବା କଳାଶକ୍ତି ଓ ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଅନୁବାଦରେ ଅବିକଳ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଶହରୁ ଶବ୍ଦ ଅନୁବାଦ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଲାନ୍ଥିକର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ 
ସକଳ ଶକ୍ତି ବିନଷ୍ଟ କରାଇଥାଏ |” ସୁତରାଂ ଭାବାର୍ଥ ବ୍ୟଂଜନା ପ୍ରତି ଅସତର୍କ ଅନୁବାଦ 
ମୂଷା ହାତୀକୁ ପିଠେଇ ନେବାର ଆମନ୍ତ୍ରଣ ପରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ | 
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(ଚାରି) 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଅନୁବାଦର ଦୂଇଟି ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ନିଜର ସ୍ପଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା 
ବଳରେ ସଂସ୍କୃତରେ ଲିଖୂତ ପୁରାଣକୃତିଓ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତକୁ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଆକ୍ଷରିକ ଅପେକ୍ଷା ସର୍ଜନାତ୍ସକ ଭାବାର୍ଥ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନୁବାଦ ଏମାନଡଙ୍କ 
ସାଧନାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆହରଣ, ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ ଓ ଅନୁକୃତିକରଣର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏସବୁ ମହାକାବ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତ୍ରୟ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଅନୁବାଦ ବ୍ଯାସ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର ଛାୟାଛବି ନହୋଇ ଯୁଗଧର୍ମ ଓ 
ଯୁଗରୁଚି ପ୍ରଭାବରେ ନବକଳେବର ଧାରଣା କରିଛି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ବହନ କରି ଜାତିର ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି | 

ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜୟସିଂ- ଗୀତା; କୃଷ୍ଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଭାଗବତ କଳ୍‌କି ପୁରାଣ, କୃଷ୍ଣସିଂହ -ମହାଭାରତ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା- 
ଭାଗବତ, ହଳଧର ଦାସ- ଅଧାତ୍ଧ ରାମାୟଣ, ତ୍ରିପୁରାରୀ ଦାସଓ କଟପାୟୀ, ଧରଣୀଧର 
ଦାସ-ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବଜର ଦାସ-ଅର୍ଥ ଗୋବିନ୍ଦ, ମୁକୁଳ ଦାସଓ ବେତାଳପଞ୍ଚବିଂଶତି, 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ମହାନ୍ତି ହଂସଦୂତ ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟପୁରଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ସଂସ୍କୃତରୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । 
ଏସବୂରୁ ଅଧୁକାଂଶ ହେଉଛି ଅନୁକରଣଧର୍ମୀ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଭାବାନୁବାଦ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ବୈଷ୍ଣବ କବି ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ବଂଗୀୟ କବି କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜଙ୍କ 
“ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତ” ଓ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ! ଗ୍ରଚ୍ଛଦ୍ଧୟକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମ୍ୃତସାର” ଓ “ ବଜୂଲୀଳାମ୍ୃତ ସମୁଦ୍ରଂ ନାମରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁରେ ଭାବ ଆକ୍ଷରିକ ଓ ରୂପାଙ୍ଗକ ବିନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵଗୁଣରେ ଚମକ୍କାର | 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଧରଣୀଧର ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ 
କବିଏ ଧାଡ଼ିକୁ ଧାଡ଼ି, ଶବ୍ଦକୁ ଶଦ୍ଦ ଅନୁବାଦ ନକରି ସଂସ୍କୃତ ମୂଳରଚନାକୁ ଉକ୍୍‌ଳୀୟ 
ସଂସ୍କାର ଅନୁରୂପ କରି ସ୍ଵଚୁନ୍ଦରେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି | 

(ପାଞ୍ଚ) 

ମିସ୍ନାରୀ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ବାଇବେଲ ଇତ୍ଯାଦିର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଅଭିରୂଚିର ଅନୁବାଦକଳା ପ୍ରଥମ କରି ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଦିଓ ଏମାନଙ୍କର ଅନୁବାଦରେ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ 
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ଭାଷା ନିଜର ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ଅପଭାଷା ( Jargon) ସଦୃଶ ହୋଇଛି ତଥାପି 
ଅନୁବାଦ କଳାକର୍ମର ଭିରତ୍ତିସ୍ଥାପନ ଏଥୁରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ୧୮୧୦ ରେ ଅନୁଦିତ 
ବାଇବେଲ୍‌ ବ୍ଯତୀତ Pilgrims Progress. Dying saying of Bunion ଗ୍ରନ୍ଛଦ୍ଵୟ 
ସଵର୍ଗଯାତ୍ରୀର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ବଚନ ଶୀର୍ଷକରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି । 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ଓ 
ଲିଖନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ୧୮୩୫-୬୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଛି | 
ଫଳରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ନିମନ୍ତେଝବୋଧୋଦୟ, ଶକୁନ୍ତଳା ଉପାଖ୍ୟାନ, ଆଖ୍ୟାନମଞ୍ଜରୀ, 
ନୀତିବୋଧ, ପଦାର୍ଥ ବିଦ୍ୟାସାର, ଇତିହାସ ସାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଚାରୁପାଠ ଇଦ୍ୟାଦି ସଂସ୍କୃତ, 
ବଂଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ! ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଅନୁବାଦକ 
ଭାବରେ ବିଛୁନ୍ଦଚରଣ, ବନମାଳୀ ସିଂ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଡ. ଲେସି ଓ ମଧୁସୁଦନ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । 

୧୮୭୨ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ଉପକଥା “ଫୁଲମନି ଓ କରୁନାର ବିବରଣ' 
ଗ୍ରନ୍ଥର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ରେଭେରେଣ୍ଡ ଷ୍ଟବିନ୍‌ସ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଅନୁବାଦ- କୃତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଖ୍ରୀଷ୍ଚିୟାନ୍‌ ପ୍ରଚାର 
ସାହିତ୍ୟ ରୁପେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସମେତ ବାରଟି ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥବା ଏହି ଗ୍ରନ୍ନର ମୂଳ ବିଷୟଟି ବଙ୍ଗୀୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ 
ଚିତ୍ର ଉପରେ ଲିଖତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ସଳୀୟ ପାଠକ ସମାଜ ନିକଟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଷୟକ ସୂଚନା ଖଞ୍ଜି ଦିଆ ହୋଇଛି । 
ଅନୁବାଦର ଆସାଂସ୍କୃତିକୀକରଣ ଜନିତ ପ୍ରଭାବକୁ ଏହି କଥାନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ | 

(ଛଅ) 

ନୂତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକମାନଙ୍କ ରୁଚିବୋଧକୁ ଉନ୍ନତ, ମାର୍ଜିତ ଓ ଆନନ୍ଦମୂଳକ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ କେତେକ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀୟ ଲେଖା ଓ ଗ୍ରନ୍ମ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ “ଇତାଲୀୟ ଯୁବା” , ‘ମେଘଦୂତ , ଓ “ ତୁଳସୀସ୍ତବକ”ର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ଅନୁବାଦ କରିଥବା ବେଳେ ମଧୁସୁଦନ ଭବଭୂତିଙ୍କ ଉତ୍ତର ରାମଚରିକ 
ଆଶ୍ରୟରେ “ସୀତା ବନବାସ” ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଲ୍କାପିଣ୍ଡ, 
ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରା, ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ, ନିର୍ବାସିତର ବିଳାପ, ଆତ୍ସମର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି 
କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମଧୁସୂଦନ ଇଂରେଜୀ ସାହତ୍ଯରୁ ଅନୁସରଣ ମୂଳକ ରୀତିରେ 
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ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅନୁବାଦ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ମତଟିକୁ ଶୁଣାଯାଉ- “ଶୁଦ୍ଧ ମାର୍ଜିତ ଶହଦ ନିର୍ବାଚନ, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଭାଷାର ବିନିଯୋଗ, 
ପରିଶେଷରେ ନିଜ ଧର୍ମଧାରଣାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପ୍ରତିଫଳନ- ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ସହାୟତାରେ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚନାରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି ।” ମଧୁସୂଦନ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ଅସାଂସ୍କୃତିକୀକରଣ ସଂକ୍ରିୟା ପ୍ରତି ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାକୁଅଧ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କକ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ଏକ ଗୌରବୋଦୀପ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟ | ଏହି ସାଧନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜବାଦୀ ନବସଂସ୍କାରୋଚିତ 
ମାନସିକତାର ଭାବକଳ କେବଳ ପ୍ରହାନ କରିନାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ- 
କଳା- ବିଭବର ପ୍ରସାର ସାଧନ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ଓ 
ହରିବଂଶ ଇତ୍ଯାଦି ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯର ଅନୁବାଦ କରି ବ୍ଯାସକବିର ସମ୍ମାନରେ 
ସେ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ‘ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ” ବଙ୍ଗକବି 
ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ରସେନଙ୍କ ‘ଅମିତାଭ? ଓ ବୌବ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧ “ ଲଳିତବିସ୍ତରଂ”ର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ 
ମର୍ମାନୁବାଦ । ଟୟନ୍‌ବୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୧୮୦୩-୧୮୦୪ ଜଗନ୍ନୋହନ 
ଲାଲା “ଓଡ଼ିଆ ବିଜୟ ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ଅନୁବାଦ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନକୁ 
ସାହିତ୍ୟେତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି | 

ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରାକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକ ଅନୁବାଦ ଓ ଅନୁସରଣର 
ଅନୁସର୍ଜନରୁ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନାରାୟଣ ମୋହନ ଦେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ (ଆର୍ନୋଲ୍ଡ଼ଙ୍କ କବିତା ଅନୁସରଣରେ), ଚକ୍ରକେଳି (ବାଉନିଂ କବିତାର 
ଅନୁବାଦ), ଆଗମନୀ (ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ଅୟିଭୁବନ ମନମୋହିନୀର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ) 
କଳହଂସ କେଦାର ( କୁପରଙ୍କ କବିତା ଅନୁବାଦ), ଏକାକିନୀ କୃଷକ କାମିନୀ (ୱର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କ 
ସଲିଟାରୀ ରିପର କବିତାର ଅନୁବାଦ) ଓ ଭାରତ ପକ୍ଷୀ (ଶେଲିଙ୍କ କବିତାର ଅନୁବାଦ) 
ଇତ୍ୟାଦି କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତ୍୍‌ରେ ଭାବାନୁସରଣମୂଳକ ଅନୁବାଦପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାକ୍ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଚ୍ଚୀନ୍ଦରନାଥ ଦାସଙ୍କ କବିତା ଅନୁବାଦ- 
କଳା-ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଅନୁବାଦ କଳାପାଟବ ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହାସ ଗୀତିକବିତାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇଛନ୍ତି । ଶାରୀ, ଇଟାଲୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, 
ବୀରବାଳା ଟିମୋକ୍ିଆ, ଶୋକାତୁରା ଇତ୍ଯାହି କବିତାରେ ସେ ଯଥାକ୍ରମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ 
କବି ଓାଡ୍‌ସୱାର୍ଥ ଶେଲି ଓ ପେତ୍ରାର୍କ କବିତାକୁ ଅନୁଦିତ କରିଛନ୍ତି ଓ କାବ୍ୟାନୁବାଦର 
ଆକ୍ଷରିକତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭାଷାରେ ସଫଳ ବିନିଯୋଗ କରାଇଛନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କାଳରେ ( ୧୮୮ ୦-୧୯୧ ୦) ଅନୁବାଦ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଅଭିବୃତତି ସାଧୃତ ହୋଇଛି । ଏ ସମୟର ଅନୁବାଦକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅନୁବାଦ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ-କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦୁ ଦେବଙ୍କ ' ବିଦଗ୍ଧ 
ମାଧବ! , ବୀର ମିତ୍ରେଦୟ ସିଂହଦେବଙ୍କ ' ରତ୍ନାବଳୀ , ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୃତ୍ତଳ' , ' ବିକୁମୋର୍ବଶୀୟ ' 
ହରିହର ରଥଙ୍କ ‘ ଶକୁନ୍ତଳା” , ' ବେଣୀସଂହାର” , ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ସୀତା ବନବାସ", 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ' ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ” ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଜଗତବଲ୍ଲଭ ଦାସ ସେକ୍‌ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅନୁବାଦ 
କରି ଏ ସମୟରେ ବହୁପାଠକଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରକ୍ବେଦ 
ସଂହିତା” ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ' ଯଦୁର୍ବେଦ ସଂହିତା” ତୃତୀୟଖଣ୍ଡ ଅନ୍ଵୟକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରି ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ରସବାଦୀ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ବୈଦିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟତତ୍ତ୍ବର ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ 
ସରଳୀକ୍ସତ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 


(ସାତ) 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାକ୍‌ ପର୍ବର ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯଠାରୁ ସତ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟଧାରାର ଅନୁବାଦ ଭାବ, ଭାଷା ଓ ବିଷୟନିଷ୍ଠାର ମୌଳିକତା ସଂରକ୍ଷଣ ଦିଗରୁ 
ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ରୁଚିଶୀଳ | ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର ଜାତୀୟତାବଵୋଧକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଖୁ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ବହୁ ଜାତୀୟତା ଭାବୋଦ୍ରେକଧର୍ମୀ ଅନୁବାଦ 
କୃତିରେ ହସ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । “ନିର୍ବାସିତ”? ଓ “ ୧୮୧୭” ଉପନ୍ଯାସ ଦୃୟରେ ଗଜପତି 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଓ ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ବି ଗୋଦାବରୀଶ ଏ ଉଭୟରେ ବୈଦେଶିକ ବିଷୟ ଓ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଦେଶୀୟତାର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି |  ଘଟାନ୍ତର? ଉପନ୍ୟାସଟି ରବର୍ଟ 
ଲୁଇସ୍‌ ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ ସନ୍‌ଙ୍କର Dr. Jekyll and Mr. Hyde’? ନାମକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ପହଶ୍ତିତ ମିଶ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭିକ୍ଟର ହ୍ଯୁଗୋଙ୍କ ପୂଥଵବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ- 
' ଲା ମିଜରେବଲ୍‌'ର ଭାବାନୁସରଣରେ ସେ “ ଅଭାଗିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଧୂବବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
‘ପୀୟୁଷ ପ୍ରବାହ” ନାମରେ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପରି ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଦେଶୀୟ ଭାବଧାରା ସହିତ ସମୀକୃତ କରି ନୀଳକଣ୍ଠ ଟେନିସନଙ୍କ 
‘Enoch Arden’ କାବ୍ୟର ଅନୁକୃତି କରଣ “ ଦାସନାଏକ” ଶୀର୍ଷକରେ କରିଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟାନୁବାଦ ହେଉଛି “ପ୍ରଣୟିନୀ”' ଯାହା ଟେନିସନଙ୍କ 
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he princess?’ ରୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି | ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନକାଳୀନ 
ଅନୁବାଦ ଧାରାରେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ- କଳା କୌଶଳ ପରିଗୁହୀତ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକମାନେ ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ମାନୁସରଣାତ୍ସକ ଛାୟାନୂବାଦ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯକୁ ଅନୁବାଦକୃତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥବା ସ୍ପଳେ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ ଲେଖକମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହା ହିଁ ଦୃଶ୍ଯମାନ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ ଚୟନିକା' ଇଂରେଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିତା କଳାର ଶ୍ରୀକୁ କୋମଳ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅନୁସୃଜନର ମୁକ୍ତ ଭାବନିର୍ମାଣର 
ତରିକା ଭାବରେ ଶବ୍ଦରୁ ଶବ୍ଦ, ଧାଡ଼ିରୁ ଧାଡି ଭିତ୍ତିକ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ରୀତିକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି । ସତ୍ୟବାଦୀଧାରାର ଅନୁବାଦ ଓଡ଼ିଆପାଠକଙ୍କ ପଠନୀୟତାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସୀଧନ କ୍ରମେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଅଂଶୀଭୂତ କରିଦେଇପାରିଛି । 
(ଆଠ) 

ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଦୁଇଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର କରୁଣ ହତାଶାସ୍ଚନ୍ନ ପରିଣତି 
ବିଶ୍ଵବୂ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ମାନସରେ ମାନବ ଏକତାର ଓ ମାନବ ମୈତ୍ରୀର ମହାନୁଭବ ଚେତନାର 
ସଂସ୍ଥାପନା ପ୍ରତି ଅନୁଗତ କରାଇଛି । ଫଳରେ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଅମର କୃତି ବୃହତ୍ତର 
ବିଶ୍ଵବୋଧର ଅଖଣ୍ଡ ଭାବବଳୟ ନିର୍ମାଣ କ୍ରମେ ବହୁଭାଷାରେ ଘଟାନ୍ତର କଳେବର 
ଧାରଣ କରିଛି । ଏହି ଭାବନାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯର ଗୁଣାତ୍ଵକ ସମ୍ଭସାରଣ 
ପ୍ରାକ-ସ୍ବାଧୀନତା କାଳରେ ସହଜ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶ୍ରୀ ଅମରବଲ୍ଲଭ ଦେଙ୍କ “ ବୀରପୂଜା” 
ଓ ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଲିଖୂତ “ ଟମକକାଙ୍କ କୂଟୀର” ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁବାଦ କୃତିର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଃ ଯାହା ଇଂରେଜୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ‘କାର ଲାଇଲ୍‌ଙ୍କର ° The Hero and Hero 
Worship? ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକର ଓ ମିସେସ୍‌ ଷ୍ଟୋ ହାରିଏଟ୍‌ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ଙ୍କର ° Uncle 
Tom’s Cabin?’ ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ | ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗର୍କିଙ୍କ ମଦର 
ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର “ ମା'- ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚମକ୍ରାର ନମୁନା | 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ସୁନନ୍ଦ କର, ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଧଳ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାନ୍ତି ଓ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ହିନ୍ଦ୍‌ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀରୁ ବହୁ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ “ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଅତ୍ଛଜୀବନୀ' ଚରିତ୍ରକୁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦିବେଦୀ, ' ଜବାହାରଲାଲଙ୍କ “ ଆତୃଜୀବନୀ' ,  ବିଶୃରତିହାସ "କୁ, 
ରାଧାନୀଥ ରଥ, ରାଜ ଗୋପାଳଚାରୀଙ୍କ ‘ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଧନ?” ଓ ଟୟନ୍ବୀଙ୍କ 
ଏକ ବିଶ୍ଵ ଓ ଭାରତ” ଇତ୍ୟାଦିର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଗର୍କୀ 
ଓ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଉପାଦେୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ କରିଥବାବେଳେ ଗର୍କୀଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ 
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ଉପନ୍ୟାସ ˆ Mother’ କୁ ସୁନନ୍ଦକର ମା” ନାମରେ ଅନୁଦିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ମନମୋହନଙ୍କ 
‘ ମନୁଷ୍ୟଦୈତ୍ୟ” ଯୁଦ୍ଧୋଭତରକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ କ୍ରମରେ 
ଏକ ଉଜକୃଷ୍ଠ କୃତି । ଏହି ସମୟରେ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆନନ୍ଦମଠ, କପାଳ କୁଣ୍ଡଳୀ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' କୋରେଲ”, ପଲବର୍କ ବୋରିସ୍ଙ୍କ “ ଓଠଠd Earth? , ପାସ୍ରେରନ୍‌କଙ୍କ 
‘ Doctor Zhivago’ ଏବଂ ଦସ୍ତୋଭସ୍କିୟ ଟଲଷ୍ଟୟ ଓ ମାୟାସ୍ୋଭସ୍କଙ୍କ ପ୍ରସିବ୍ଦ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ପାଠକମାନଙ୍କ ପଠନ ପିପାସାକୁ ଚାରିତାର୍ଥ କରି ଅନୁବାଦ 
କଳାକୁ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କରାଇଛି । ଜାନକୀନାଥ ରାଉତରାୟ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଫରାସୀ ଉପନ୍ୟାସ 
“ନାନା'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ଭାବ ଆରୋପଣାତ୍ସକ ଅନୁବାଦ 
କଳାର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ତର୍ଜମା କରି ଯଥାର୍ଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅପର ସାହିତ୍ୟରୁ ଗଳ୍ାଦି 
ଅବିକଳ ଅନୁବାଦ କରିବାରେ ବାହାଦୁରୀ ନାହିଁ । ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ଓ 
ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ରୀତି ଓ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ବଢ଼ାଇବାରେ କୃତିତ୍ଵ 
ଅଛି । “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ପାଠକର ରୁଚି ବିଧ୍ୂରେ ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଭାବନିଷ୍ଠ 
ଅନୁବାଦ ଘଟିଥିବାରୁ ଏସବୁ ଗଣବୋଧ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର 
ଚମକ୍ରାରିତା ସହିତ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛି । 
(ନଅ) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଚେତନାର ବିକାଶୋନ୍ଧଖୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗଣଚେତନାକୁ 
ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ, ସଂସ୍ତି, ଶିନ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦିଗରୁ ବିଶ୍ବାଭିମୁଖୀ କରିଛି । 
ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ଅନୁରକ୍ତ ଆଧୁନିକ ଭାବବାଦୀ ଲେଖକମାନେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ 
ଚେତନାକୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟସାହିତ୍ୟ ଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ନିକଟରେ 
ପରିଚିତ କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପାଠକକୁ ବହିର୍ମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦେଶବିଦେଶର ଭାବନିଷ୍ଠ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଓ ଭାବାଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଷିଧର୍ମୀ 
ଅମର ଅନୁକୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଳ ଅନୁବାଦ ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ପ୍ରତିବେଶୀ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଞିପନ୍ଯାସିକ, ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ର, 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ତାରାଶଙ୍କର, ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଶାପର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀ, ନାଟ୍ଯକାର ବୁଦ୍ଧଦେବ 
ବସୁଙ୍କଠାରୁ ଜାତୀୟସମ୍ମାନପ୍ରାପ୍ତ ଲେଖକ ମହାଦେବୀ ବର୍ମା, ଅମୃତା ପ୍ରୀତମ୍‌, ବିଷ୍ଣୁ 
ଖାଣ୍ଡେକର, ଶିବଶଙ୍କର ପିଲାଇ, କୃଷ୍ଣମୁର୍ରଭିଠ କେ ଏମ୍‌ ମୁନ୍‌ସୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କୃତିରାଜି 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୂଦିତ ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ବଳୟରେ ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଏକ୍ଯ ଓ ରମ୍ୟ ସଂହତି 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇପାରିଛି | ଦେଶ ବିଦେଶର ଲୋକକାହାଣୀର 
ଅନୁବାଦ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଭାଷାନ୍ତରୀକରଣ କଳାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ସେହିପରି କାମ୍ୟ, 
କାଫ୍କା, ହୋମିଙ୍ଗ ଓ, ଚେଖଭ, ଜୟେସ୍‌, ଲରେନ୍ସ୍‌, ଏମିଲ୍‌ ଜୋଲା ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଡାଶ 
ପ୍ରଭୁତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବଧର୍ମ ସୁରକ୍ଷା ଭିତ୍ତିରେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇପାରିଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବହୁ ପାଚୃ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭକରିଥୁବା 
ଅନୁବାଦକ ଓ ଅନୁବାଦ କଳା ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାମୋହନଙ୍କ “ମେଘଦୂତ! , 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କରଙ୍କ ' ରତୁସଂହାର” , ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଦୁର୍ବାଦଳ' ( ଏକରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ 
କବିତାର ଅନୁବାଦ) ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ “ ମେଘଦୂତ” ପୋଡ଼ାଭୁଇଁ, ଗୋଲକ ବିହାରୀ 
ଧଳଙ୍କ “ଗୋଦାନ” (ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଗବନର ଅନୁବାଦ), ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
' କର୍ୁରମଞ୍ଜରୀ” (ରାଜଶେଖରଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁବାଦ), ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଳଙ୍କ “ ଆରିଷ୍କୋଟଲଙ୍କ 
କାବ୍ୟତର୍ଵ” ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀବୃଦ୍ି ସାଧନ କରିଛି | ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଷ୍ଠାଭାବଦ୍ୟୋତକ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ଅନୁବାଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀଧର ଦାସ, ପ୍ରଫୁଲ ଦାସ, ଅନସୂୟା 
ମହାନ୍ତି, ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଦେବୀ, ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା, 
ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ସ୍ବେହ ମହାପାତ୍ର, ମହାପାତ୍ର ଭାସ୍କର ଗନ୍ତାୟତ, ଅଜୟ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ମିହିର ରାଓ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଜୟନ୍ତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟଦଶନ୍ଧି କାଳରେ ଆୟତନ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା 
ଦିଗରୁ ଏତେ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରିଛି ଯେ ଏହାର ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କେବଳ ଆଲୋଚନାର 
କଳେବର ବୃଦ୍ଧିର କାରଣ ହେବ | 

ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନେ “ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ” ପ୍ରଜାତିକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ତାହା ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ପୃଷ୍ଠା ନିରୂପିତ ରଖୁଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ବିଶ୍ଵକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଦେଖ୍ରବା, ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ନିଜକୁ ସ୍ଵାଭିମାନସୁଲଭ କରିଚିତିରେ 
ବିଡ଼ା କରାଇବା, ଭାତୀୟସ୍ତରରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ବାଙ୍ମୟ ଧାରା ଓ ଚେତନା ସହିତ ତାଳଦେଇ 
ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲିବାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ପ୍ରବଳ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ବାହାରକୁ ଜାଣି 
ଭିତରର ସର୍ଜନାଶୀଳ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମାପିବାକୁ ଅନ୍ୟତମ ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହ ଓ ଚାହିଦା 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣି ଅନ୍ୟ ପରି ନିଜକୁ ଗଢ଼ି ଅନ୍ୟ ଅନୁରୂପତାରେ 
ଅନ୍ୟ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯିବାର ଏକ ବିଶ୍ଵାୟିତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଇଛାଶକ୍ତି ସର୍ବତୋଭାବେ 
ଅନୁବାଦ ପ୍ରଜାତିକୁ ଦୁଇଟି ଅଭିପ୍ରାୟ ଉପରେ ପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । 
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ପ୍ରଥମ ଅଭିପ୍ରାୟଟି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳର ବିବିଧ ଭାଷା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ-ମାନବିକ- ଜୈବିକ- 
ନୃତାତ୍ତରିକ ସାରସ୍ଵତୀୟ ଲୀଳାକୁ ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଜାଣି ଜଣେଇବା ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ କରିବା ହେବା ଓ ବିଶ୍ବବୈଚିତ୍ର ସହିତ ଆପଣାକୁ ତୁଳନାବିଧାନରେ 
ସଂଯୋଗ କରିବା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାରଟି ହେଉଛି- ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା ଓ ସାର୍ବିକତା 
ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା । ସାର୍ବିକତା- ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାକୁ- ସ୍ଥାନୀୟତା ଭିତରେ ସହଧର୍ମ, ସହବୋଧ 
ଓ ସମଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ଦେଖ ଦେଖାଇବାର ଦାୟବଦ୍ଧତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦ ଲିଭାଇପରିଛି । 

ସଂପ୍ରତି ଏନ୍‌.ବି.ଟି, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଇଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ମିଡ଼ିଆ ପବ୍ଛିକେସନ ସଂସ୍ଥା, ଚିନ୍ମୟ ମିଶନ, ରାମକୃଷ୍ଣ 
ମିଶନ, ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ସଂଘ, ଅରବିନ୍ଦ ଅଶ୍ରମ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଶାନ୍ତିନିକେତନ, କୃଷ୍ଣଚେତନା 
ସଂଘ ଓ ଶତରୂପା, ବର୍ଣ୍ଣାଳି, ନିଶାନ୍ତ ଭଳି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଘରୋଇ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା (ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ବିଦ୍ଯାପୁରୀ ନାଳନ୍ଦା, ଓଡ଼ିଶା 
ବୂକ୍ଷ୍ଟୋର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନନ କଟକ ଷ୍ୂଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍ସ 
ପ୍ରମୁଖ) ଅନୁବାଦର ପ୍ରସାର ସାଧନରେ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଝଙ୍କାର, 
ପୌରୁଷ, ଅମ୍ପତାୟନ, ନବଲିପି, ଇସ୍ତାହାର, ବର୍ଭିକା, ନବ ରବି, ଗୋକ୍ଣ୍ିକା, କଥା 
କଥା କବିତା କବିତା, ସମାରୋହ, ସୁଚରିତା, ଉଦ୍‌ଭାସ, ସତ୍ଯବାଦୀ ପ୍ରତିବେଶୀ, 
ପ୍ରବାହ ଅର୍ପିତା, ସାଗରିକା ଓ କାବ୍ୟଲୋକ ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଦାନ କରି ଅନୁସଜନ ପରଂପରାର ଗତଶୀଳତୀକୁ ବେଗବାନ କରି ରଖୁଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ କ୍ଷୋଭର ଦର୍ଶନୀୟ ଚିତ୍ରଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ମଣ୍ଡଳରେ 
ଅନ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରୁ (ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଖ୍ଯାତି ସଂପନ୍ନ କେତେକ ମହତ ଲେଖା 
ସଗର୍ବ ସଗୌରବ ଅନୁଦିତ ନହୋଇଛନ୍ତି, ଏକଥା ଏଠାରେ ବିସ୍ଵତ କରାଯାଉ ନାହିଁ) 
ଅନୁବାଦକମାନେ ନିଜନିଜ ଉଚ୍ଚତାର ପରିମାଣ ମାପରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁବାଦ କରି ଅନ୍ଯ 
ଭାଷାର ମହାନ ଗନ୍ଧର ପ୍ରଚୂରତା ଓ ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ 
ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିସାରିଥବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଙ୍କ ମହାନ କୃତି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଦଶଭାଗରୁ ଭାଗେ ଏଯାବତ୍‌ ଦେଶୀ ସୀମାକୁ ଡେଇଁ ଭାଷାନ୍ତର ରୂପ ପାଇପାରିନାହିଁ । 
ଆମ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟଭାଷା ପାଠକଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ, ଆମୋଦିତ ଓ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବା 
ଭଳି ମହାନ୍‌ ଲେଖା ନାହିଁ- (ଯଦିଓ ଆମେ ଜାଣୁ ଭୀମଭୋଇ, ମଧୁସୁଦନ, ଫକୀରମୋହନ, 
କାହୁଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ କିଶୋରୀ ଚରଣ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଭଳି 
ଆଧୁନିକ କୀରିଧର ଥଲେ ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହ ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍ତକୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରଥ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଜୟନ୍ତ 
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ମହାପାତ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ମନୋରଂଜନ ଦାସ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୈୌଭାଗ୍ଯ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଓ ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀଙ୍କ ପରି ସର୍ଜନଶୀଳ ଜାତୀୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ମହାରଥୀମାନେ ବର୍ଭମାନ ସଜ୍ରିୟ 
ଅଛନ୍ତି) ଏକଥା କହିବା ଠିକ୍‌ ଫାବିବ ନାହିଁ। ବରଂ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ନିଟୋଳ ସତ୍ଯ 
ହେଉଛି ନିଷ୍ଠାପର ଓ ଅନୁରକ୍ତ ସେବକ ଅନୁବାଦକର ଅଭାବ ଆମ ଭିତର ଅଗଣା ଓ 
ବାହାରର ଆକାଶ ତଳେ ନିଶ୍ଚିତ ରହିଛି । ନିଜ ଭାଷାର ଗୁଣୀ ଓ ନବସ୍ଥନ୍ଦନ ସ୍ପଷ୍ଟିକାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବାହାର ଜଗତର ସନ୍ଧିକଟ କରିବା ପାଇଁ 
ସାମ୍ପତିକ ପ୍ରଚାର ଓ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ସର୍ବସ୍ବ ପାଠକୀୟ ବଜାରସ୍ତରରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଅନୂୁବାଦକୀୟ 
ପ୍ରତିଭାର ନେତୃତ୍ଵ ଦରକାର । ଏ ପ୍ରକାର ନେତୃତ୍ଵ ଯେ ଆମ ଭାଷାରେ ନାହାନ୍ତି ତାହା 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ନେତୃତ୍ଵଙ୍କ ପାଖରେ ଜାତି, ପ୍ରିୟଜନ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ, ଗୋଷ୍ଠୀବାଦୀ ପ୍ରଶଂସାବୃତ୍ତ, 
ନିଜେ ଚକଚକ ହେବାର ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତି ଏତେପ୍ରବଳ ଯେ ଅସଲ ଗୁଣିଆମାନେ ଆଧାଗୁଣିଆ 
ହୋଇ ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ହେବାପାଇଁ ଦକ୍ଷ ନେତୃତୃଙ୍କ ଶୁଭ ଦୃଷି ଆଢୁଆଳରେ 
ରହି ଯାଉଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏପରି ସୁଯୋଗ ବି ସୀମିତ, କାରଣ ଅନ୍ଯଭାଷୀ ଅନୁବାଦକ 
ଆମ ସ୍ଥାନୀୟ ମହଲରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି 

ତଥାପି ଓଡ଼ିଶୀ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଜାତିର ଶ୍ରୀକୁ ସୁମଣ୍ଡନ କରିବାରେ 
ନିଜର ସାଧନାକୁ ବିନିଯୋଗ କରିଥୁବା ଅନୁସ୍ୂଜନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭ 
କାଳରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ; ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି, ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀ, ସୀତାଦେବୀୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗୟ ଗୋରାଟାନ୍ଦ ମିଶ୍ରର ବଂଶୀଧର ଭୂୟୀ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଭୀମସେନ ଦାଶ, 
ବରେନ୍ଦ୍ରକୃଷ୍ଣ ଧଳ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାପାତ୍ର କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ମିଶ୍ର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୌଦାମିନୀ ନନ୍ଦ, ପ୍ରତିଭୀ ଶତପଥୀ, ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଉମା ଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର, ବଂଶୀଧର ସାହୁ, ବ୍ରକନାଥ 
ରଥ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦାସ, ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୂଡ଼ ତିଓାରୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ମୋନାଲିସା ଜେନା, ରଘୁନାଥ ଦାସ, ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ସୁକୃତି ତନୟା ସାମନ୍ତ 
ରାୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ମହାନ୍ତି, ମନସ୍ବିନୀ ରାୟ, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି କନକ ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ଅସିତ୍‌ ମହାନ୍ତି, ମୃଣାଳ, ଗୌରହରି ଦାସ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, 
ଯୁଗଳ କିଶୋର ଦତ୍ତ, ଦାପ୍ରିପ୍ରକାଶ, ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତରାୟ, ଯଶୋଧର ମିଶ୍ର, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ, ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଯତୀନ୍‌ କୁମାର ନାୟକ, ସୁଖେନ୍ଦୁ ମୋହନ ଦାସ, ଶକୁନ୍ତଳା 
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ବଳିୟାର ସିଂୟ, ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗୀତା, ରାମପ୍ରସାଦ ପୁରୋହିତ, ଅଜୟ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କୁମାର ହସନ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରଶାନ୍ତ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁ, ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା, ବିଜୟିନୀ ସିଂହଦେଓ, କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ନିରଂଜନ 
ପଣ୍ଡା, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ରଥ, ନୀହାର ବାଳା ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ରାଜ, 
ବନଜଦେବୀ, ସଜନ ପ୍ରକାଶ ଦାସ, ପ୍ରଦୀପ କୂମାର ରାୟ, କିଶୋର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ସଂଗ୍ରାମ ଜେନା, ଅରବିନ୍ଦ ବେହେରା ଓ ସୁବ୍ରତ କୁଅଁର... | 

୧୮୪୦ ମସିହା ପରେ ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁବାଦକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଆକ୍ଷରିକ 
ଅନୁବାଦ ଧାରାର କ୍ରମୋନ୍ନେଷ ଘଟିଥିଲା ତାହା ୨୦୧୦ ମସିହା ବେଳକୂ ବୌବ୍ଧିକ 
ଭାବରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଭିତରେ ମର୍ମାନୁବାଦଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ଭାଷାର ଶୈଳୀଗତ 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଓ ଭାବର ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍୍ୟ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ସ୍ଵବାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ବିଷୟାନୁବାଦ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛ ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କବିତାର ଅନୁବାଦ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିମାଣତ୍ସକ ଦିଗରୁ ବିଶେଷ ଉନ୍ନତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଗ୍ରନ୍ଧର ମର୍ମ ଓ ଭାବନୂସାରୀ ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ 
ଓ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଚାତୁରୀଗତ ବାକବିନ୍ଯାସ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ତରିକାପରି କରିବାର 
ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ଯମର ପ୍ରୟୋଜନ ପଡୁଛି । ତଥାପି ଭିନ୍ନଭାଷୀ ଶଦ୍ଦଚାତୁରୀକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ସୂଜନଶୀଳତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦକମାନେ ନିଜର କଳାସାଧନାକୁ ବିନିଯୋଗ 
କଲେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କଥାସାହିତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
କବିତାର ଭାବଧର୍ମୀ ଅନୁବାଦର ଗୁଣାତ୍ଵକ ତଥା ପରିମାଣାତ୍ସକ ବିକାଶ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇପାରିବ ! 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ନବୀନତମ ପୁନର୍ନିବ୍ୟାସ ଦେଇ ଉଭୟ ଜାତୀୟ କଳାବୋଧ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଚେତନା ଅନୁକୂଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗୁଣାତ୍ସକ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଓ 
ପ୍ରଗତି ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା Alb Guirandଙa୍କ ଅଭିମତାନୂଯାୟୀ- 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟଓ ଶିନକଳାକୁ ଲେଖକ ଓ ଅନୁବାଦକର ମିଳିତ ଦାନରେ ମହିମାନ୍ତିତ 
କରୁଥିବା ଏକ ସମବାୟ ସର୍ଜନସଂକଳ୍ପ ।” ଏହି ମର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନୁବାଦକମାନେ 
ନିଜ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷାକୁ ଓ ଅନ୍ଯ ଭାଷାରୁ ଆମ ଭାଷାକୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର 
ଉପାୟମାନଙ୍କୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିପାରୁଥିବା, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିର୍ମାଣ କରିପାରୁଥୁବା 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସହବନ୍ଧନର ଭାବପିଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥିବା ମହାନ୍‌ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ 
କରିବାରେ ମନଯୋଗୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯଚର୍୍ାର 
ପରିସର ବିସ୍ତୃତ ଓ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇପାରିବ । 
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(ଦଶ) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମୋନ୍ସତି ଧାରାରେ ମୁଳ 
ଭାଷାପିଣ୍ଡରୁ ସଞ୍ଚରି ଯାଇ ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବାକୁ ଅହୋଭାଗ୍ୟ ମଣିଥାନ୍ତି । ଅନେକ ଭାଷାବିଜ୍ଞ 
ଅନୁବାଦ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର କିଛି ଭାଷାବିଦ୍ଵାନ ବିଶ୍ଵର ମହତ୍‌ ସାରସ୍ବତୀୟ ଫସଲ ବିହନ 
ଓ ଚାରୀକୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ରୋପଣ କରି ମାନବୀୟ ଭାବନାର ଅଖଣ୍ଡତା 
ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତିଂ ଯାହାର ଅପର ସମାଖ୍ୟା ହେଉଛି- “ବିଶ୍ଵାୟନୀ ଅନୁବାଦ କଳାକର୍ମ।' 
ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵ ଜ୍ଞାନଧାରାର ଗ୍ରନ୍ମ ବିନିମୟାତ୍ଵକ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ହିଁ ବିଚିତ୍ର ରୂପେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରସଂଗ ଯେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଉଦେଶ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କକ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିକରଣ 
ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପତୃତ ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ ଭିତିରେ ବରାଦ ଦିଆ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଦିତ ହୋଇ 
ଅନୁବାଦର ହରରଙ୍ଗୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ମହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସକୁ ବିକୃତ କରି 
ତଥାପି ନିଜ ନିଜକୁ ଡଉଲଡାଉଲ କରି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଏ ନଗରରୁ ସେ ନଗର ବିଶ୍ଵାୟନ 
ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର କୌତୁକ ଓ ଅପାର୍ଥର ଭେଳିକି 
ପଛରେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଯେଉଁ ଭାଷାର ଅନୁସୂଜକମାନେ ନିଜର ବୟକ୍ତିକ ଆବେଗ, 
ପାଠକୀୟ ବିଚାର ଓ ମହତ୍ତମ ଅନୁଭୂତିକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ଲେଇବାର ରୁଚିଗତ ପ୍ରେରଣାରୁ 
ସମଷ୍ଟିଗତ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ଅନୁବାଦ କଳାକର୍ମରେ 
ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଯାନ୍ତି, ସେହି ଭାଷାର ସାରସ୍ଵତୀୟ ମହତ୍‌ ଭାବନା ଅନ୍ୟ ସାରସ୍ବତୀୟ 
ଆକାଶକୁ ସଞ୍ଚରି ଯାଏ, ଘୋଟିଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଆକାଶର ବାଙ୍ମୟ ନବମେଘମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ଆକାଶକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣେ । ଏ ଧରଣର ସଞ୍ଚାର ଓ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଭିତରେ ଜ୍ଞାନ 
ଓ ଭାବମଣ୍ଡଳର ଦୁର୍ୂଲଭ ନୀଳିମା ବିଶ୍ଵତୋମୁଖୀ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର 
ଆବେଦନ ବିଶ୍ଵ ବିଶ୍ଵସିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯର 
ଉପାୟ ଓ ଉପେୟ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵସଂଚାରୀ କରିଆସିଛି | ପରସ୍ପରକୁ ଜାଣିବା ଓ ସୀଂସ୍କୃତିକ- 
ରାଜନୀତିକ-ଭୌଗୋଳିକ ସଂଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁବାଦର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ସାର୍ବକାଳୀନ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଆସିଛି । ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ସଦ୍ଭାବନାର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ସାର୍ବିକ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଗଠନାତ୍ସକ ଭୁମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଆସିଛି ଏବଂ 
ଅନୁଦିତ କୃତିର ପଠନ ଦ୍ଵାରା ଜଣେ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ପାଠକ ଆପଣାର ସାହିତ୍ୟକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଵରସବୋଧକ- ଏପରିକରି କଳିପାରିଛି । 

ଦୂର ଅତୀତକୁ ଗଲେ ଦେଖୁବା ପ୍ରତିବାଦ ଓ ସମକକ୍ଷ ତଥା ଉତ୍ତରିତ ହେବାର 
ସଂଘବଦ୍ଧ ମାନସିକତାରୁ ଅନୁବାଦ କଳାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଆରବିକ୍‌ 
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ଭାଷାକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷା ପରି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ ଆରବୀୟ ଜ୍ଞାନମଣଣ୍ଡଳକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ପରି ସୁସମ୍ବବ୍ଧ, 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଦ୍ୟୋତକ ଓ ଗୁଣଗର୍ଭକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସିରିଆ ଓ ମେସୋପୋଟାମିୟା 
ସଭ୍ୟତାର ବିଜ୍ଞ ନାଗରିକମାନେ ବାଗ୍ଦାଗ୍‌ ନଗରୀରେ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ସଂଘଟିଏ 
ଗଠନ କରି ୮-୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପ୍ଲାଟୋ, ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ଗୋଲେନ୍‌, ହିପୋକ୍ରେଟସ୍‌, 
ହୋମରଙ୍କ ମୁଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଛଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ୧ ୧- ୧୨ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ପେନର 
' ତେଲେଢ଼ୋ ଅନୁବାଦ ସଂଘ” ଗ୍ରୀକ, ଆରବିକ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ମହାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲାଟିନ୍‌ରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟକକୂ ମଝିରେ ରଖୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ମହାମିଳନ ଗ୍ରନ୍ଛାନୁବାଦ ଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ଅନୁବାଦ କଳା ରାଜ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତାକୁ ଗଣ୍ଡିଧନ କରି ବେଶ୍‌ ଉଧେଇଛି ଓ ଲାଭବାନ 
ବି ହୋଇଛି । ଏଥସହିତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଭ୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମେଳଣ ସହିତ ଏକ 
ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ରେନେସୀସ୍‌ ଯୁଗରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜ୍ଞାନଶକ୍ତିକୁ ସମ୍ମୁନ୍ଧତ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁବାଦ 
କଳାକୁ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ “ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସଂସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏଲିଜାବେଥଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବିଶ୍ଵର ସକଳ ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ଓ ଭିନ୍ନ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ଭୂଖଣ୍ଡର ପରିଚିତିକୁ ଜାଣି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ସୂତ୍ର ନିରୂପଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁବାଦର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ ନିର୍ମାଣ ଉପରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଜ୍ଞାନମସ୍ତିଷ୍ଠ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ମାନବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଧାରଣା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକ ଇଂରାଜୀରେ ଭାଷାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ସମସ୍ତ ବ୍ୟୟ 
ଇଂରେଜ ବଣିକ ସଂଘ ବହନ କରିଛି । 

ଏଥୁ ପୂର୍ବରୁ ଓ ଏହାର ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକ ପ୍ରତିଭାବାଦୀ 
ମାନସିକତା ଓ ନିଜ ଭାଷାକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସମକକ୍ଷ କରିବାର ଆସ୍ପର୍ବା 
ଭିତରେ ସାରୋଳ, ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଧରଣୀଧର, ପିତାମ୍ବର ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ 
ବାଲ୍ଲିକୀ- ବ୍ୟାସଂ ଜୟଦେବଙ୍କ କୃତିର ଅନୁସ୍ୂଜନ କରି ଓଡ଼ିଆ କଥୁତ ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟାନୂୁସାରୀ 
କକଳା ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀର୍ଯ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ତୁଳନାରେ 
ପ୍ରଥମ କରି ନିଷ୍ଠାପର ସଂକଳ୍ପ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନୁସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ମହାଭରତ, 
ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଆଦିର ଅନୁସ୍ପଜନ କରି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ଯାହା, ଯେପରି, ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଯେ ପ୍ରକାର ନାନ୍ଦନିକ ରସାବେଦନରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ, ତାହା ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଉକ୍ଵଳୀୟ- ଲୋକକଥୁତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭବ | 
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ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଵଯୁଦବ ପରେ ପରେ ଦୀର୍ଘ ଛ” ଦଶନ୍ଧି ଧରି ରଷୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଅନୁବାଦ ସଂଘ ମାର୍କସବାଦୀୟ ମହାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ପରିଚିତ ଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ କରାଇବା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନା, ସଂପ୍ରଦାୟ, ଅନୁବିଧୂର ବିଜ୍ଞାପିତ 
ପ୍ରଚାରଶୀଳ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ମାର୍କିନ୍‌ 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୁ ଅନୁବାଦକଳା ସହିତ ଯୋଖୁଦେଇଛି, 
ତାହା ହେଉଛି- ବିଶ୍ଵର ବିବିଧ ଜ୍ଞାନ ରାଶି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡର ଭାବପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଆତ୍ସସାତ୍‌ 
କରି ନିଜସ୍‌ ଜ୍ଞାନର ବଳିଷ୍ଠତାକୁ ଦେଶ-ଦେଶାନ୍ତର କରି ପ୍ରସାରିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁବାଦ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭରଶୀଳ ପ୍ରଜ୍ଞାଶୀଳ ମାଧ୍ଯମ । ୧୯ ୪୮ ମସିହାରୁ ୟୁନେସ୍ପୋ 
(UNESCO) ବିଶ୍ବଚରାଚରରେ ଶାନ୍ତି-ମୈତ୍ରୀଂ ସଦ୍ଭାବନାର ଭାବ ବିନିମୟ ନିମନ୍ତେ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଅନୁବାଦ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନିମନ୍ତେତ ପ୍ରୋସ୍ବାହିତ ଯୋଜନାମାନ ଏଯାବତ୍‌ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଆସୁଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ “ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଅନୁବାଦକ ମୈତ୍ରୀ ସଂସ୍ଥା' (1୮) 
ମାନବୀୟ କଳ୍ପନାର ସଂହତି ନିମନ୍ତେ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିଆସୁଛି । 
୧୬୫୮ ଟି ଭାଷୀ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥିବା ଭାରତବର୍ଷର ବିବିଧତାକୁ ଏକ ସଂହତି 
ସୂତ୍ରରେ ଅନୁଦିତ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
( ୧୯୫୪) ଓ ଜାତୀୟ ପୁସ୍ତକ ନ୍ୟାସ (NଛBT-୧ ୯୫୭) ଜାତୀୟ ଅନୁବାଦ ମିଶନ୍‌ 
(NTM) ଗଠିତ ହୋଇ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ପାଠକାଦୂତ ମହତ୍ତମ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି । ସଂପ୍ରତି ଅନୁବାଦ ଏକ ଉପବୂଭି 
ହୋଇରହି ନାହିଁ । ବରଂ ବିଶ୍ଵର ଏକକୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭାବନାର ସଂହତିସୂଚକ 
ସମ୍ପବ୍ଧି ପାଇଁ ଏବଂ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତି ଭିତରେ ଜ୍ଞାନଚେତନା କଳ୍ପନାର ରଚନାତ୍ସକ 
ବିନିମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ କଳା ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । 

ଅନୁବାଦର ଏହି ମହାପ୍ରବାହ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଏବେ ଏକତରଫା 
ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରଶସ୍ତ ଦିଗଟି ହେଉଛି, ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ଗ୍ରନ୍ମାନେ 
ଥାକପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆତଵ ପାଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବାଭିମାନର ନିଦର୍ଶନ ରୂପୀ ମହାନ୍‌ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଏକ-ତୃତୀୟାଂଶ ହୋଇ ଥାକଶୋଭାବୃଧ୍ବରେ 
ମିଶିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ଏପରିକି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନହେଲେ ବି ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ବୈଦେଶିକୀ ଭାଷାର 
ଜ୍ଞାନ କଳ୍ପନା, ପ୍ରତିଭାମାନଙଙ୍କୁ ଆମେ ସାଦର ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଅନୁବାଦ 
କରି ଗ୍ରହଣ ଯେତିକି ପରିମାଣର କରିଛୁ, ତାହାର ଏକଦଶମାଂଶ ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀ ଭାବନାବୃତ୍ତରେ 
ଆମ ରଚନାମାନେ ଲୋଡ଼ାଯାଇ ନାହାଁନ୍ତି କି ଆମେ ପହଁଞ୍ଚାଇ ପାରିନାହୁଁ । ଆମ ଲାଭଖୋର 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାର ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତି ଆମକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଆମଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯମାନଙ୍କକୁ 
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ଅନୁଦିତ କରାଇବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେ 
ବଳିଷ୍ଠ ଲେଖାର ଅନୁଭବମାନେ ଚମକ୍ଵାର ବିଶ୍ଵବୋଧର ହୋଇପାରନ୍ତିଓଏ ସ୍ବାଭିମାନର 
ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ କିଶୋରୀଚରଣ, ବ୍ରଜମୋହନ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ, ଚିଭରଂଜନ, 
ମାୟାଧର, ମନୋଜ, ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପରି ନିଜକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ପହଞ୍ଚାଇ ପାରୁଥିବା 
ଓ ନିଜର ଅନୁବାଦ ଦକ୍ଷତା ଖଟେଇ ନିଜ ରୁଚିକୁ ଓ ନିଜର ଭାବକଳ୍କୁ ଅନ୍ଯ 
ଭୂଗୋଳୀୟ ଅନୁରାଗୀଙ୍କ ପରି ପାର୍ଶ୍ବରେ ବିତରି ପାରୁଥିବା ପ୍ରତିଭାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ପଡୁଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର କ୍ଷଣଜନ୍ନା ସ୍ଵାନୁବାଦକ ( Authortrans lator/ 
Auto-translator) ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଭାବନାକୁ ବହୁ ବିସ୍ତାର କ୍ଷମା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମିଳନ୍ତି 

ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ଅନୁବାଦକ ନିଜର ମୌଳିକ ଲେଖାଟିକୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷାଭାଷୀମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ବିଭୋର ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିରୁ ନିଜେ ରୂପାନ୍ତର କରିଥାନ୍ତି | ସ୍ଵୟଂସାଧ୍ୟ 
ଅନୁବାଦକକ ମୁକ୍ତ ଅନୁବାଦକ ରୂପେ ମୂଳ ଲେଖାର ଅଭାବ, ଦୁର୍ବଳତା, ସନ୍ଧି, ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପୁନର୍ବାର ତର୍ଜମା କରି ସେସବୁକୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଦୃଢ଼ମ ଗଢ଼ଣସାମର୍ଥ୍ୟରେ ମୂଳପାଠ 
ଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଚତୁର କୌଶଳରେ ଭିନ୍ନ କରି ପାରିଥାନ୍ତି । ଏମିତି ମୂଳଲେଖାର ଅଭିବୃଵ୍ି 
କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା କେଦଳୀ-ଅନୁବାଦକଙ୍କର ନଥାଏ | ସ୍ବଂୟକ୍କିୟ ଅନୁବାଦକ ( Author 
translator/Auto-translator)ଙq୍କଟର ମୌଳଲେଖକୀୟତା ଅନୁବାଦ ନିର୍ମାଣର ସହ 
ଲେଖକୀୟତା ସହିତ ମିତ୍ରଗୁଣରେ ବୁଝାସୁଝା କରି ମୂଳସୃଷ୍ଟିକୁ ଗତୁଥବାରୁ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଅନୁସୃଷ୍ଠି ବିଶ୍ଵସ୍ଛ ସଫଳ ଓ ସମଭାବାବେଦନର ହୋଇଥାଏ । ଭାବର ବିନିମୟ ଭ୍ରମଶୂନ୍ୟ 
ଓ ବିକୃତି ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଭାବର ବିନିମୟ ଭ୍ରମଶୂନ୍ୟ ଓ ବିକୃତି ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ | 
ମୂଳସ୍ୃ୍ି ଠାରୁ ଅନୁସୃଷ୍ଠିର କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତି ଯେଉଁ ଅଂଶରେ ଘଟେ ତାହାକୁ ଲେଖକୀୟ 
ବିଚାର ରୂପେ ମାନିନିଆଯାଏ । ଦ୍ଵୈେଭାଷିକୀ ବା ବହୁଭାଷୀ ଲେଖକ ହେବାର ଗୌରବ 
ଓ ସାମଥ୍ୟ ଆମ ଭାଷାରେ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ, 
ସୀତାକାନ୍ତତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ରହିଛି । ଏ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଖେଳ ସୌଭାଗ୍ୟ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଜୟନ୍ତ ପ୍ରଥମେ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖନ୍ତି ଓ 
ପରେ ତାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ରୂପାନ୍ତର କରନ୍ତି । ମନୋଜ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖନ୍ତି ଓ 
ପରେ ତାଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅଣ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁସୃଷ୍ଠି ବିଧାନରେ 
ପୁନଃ ଲେଖନ୍ତି । ମନୋଜଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ କେନ୍ଦ୍ର ବିଚ୍ୟୁତି ଭାବାଂଶମାନଙ୍କର ଘଟିଥାଏ- 
ମତ୍ର ତା'ର ଆବେଦନ ପାଠକ ପାଖରେ ମୁଳ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୁଣିତ କରୁଥାଏ | କିଶୋରୀଚରଣ, 
ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ଏ ପ୍ରକାର ଦେଖାଯାଏ । ମନୋଜଙ୍କ ଆକାଶର 
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ଇସାରା ଓ ଏହାର ପ୍ରତିରୋପଣାମବକ ଇଂରାଜୀ ଅନୁସୃଷ୍ଟି ଦି ଇସ୍କେପିଷ୍ଟ ଅଥବା ରମାକାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ଏହାର ଅନୁନିର୍ମାଣ “ ଶ୍ରୀରାଧା' - ( ) ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
(ଏଗାର) 

ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦର ସୀମା ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖୁବା | 

(କ) ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସଂସ୍କୃତତ କାବ୍ଯ 
ପୁରାଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁଲା | ସଂସ୍କୃତ ଥୁଲା ସବଳ ଓ ବିଶିଷ୍ଟର ପ୍ରତୀକ | ତଦନୂରୂପ 
ସମର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରହିଛି- ଏ ପ୍ରତିବାଦୀ ମନରୁ ସାରାଳା- ଜଗନ୍ନାଥ- ପୀତାମ୍ବରମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କାରର ମହାଭାରତ, ରମାୟଣ, ଭାଗବତ ଇତ୍ଯାଦି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ରୂପାନ୍ତର ଏଠି ଗୌଣ ଓ ଅନୁରୂପ ହେବାର ଆସ୍ତର୍ଷା ଏଠି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପ୍ରଧାନ | 

(ଖ) ଉପନିବେଶର ବର୍ରଭମାନରେ ସବଳ ଓ ଅନୁକରଣଯୋଗ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଖରେ ମୂର୍ଭିମାନ । ଆମ ନବଶିକ୍ଷିତ ମାନେ ପାଠ୍ଯଧାରା 
ସମସ୍କ ହୋଇ ଇଂରାଜୀ କବି ଓ କଥନୀକାରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରତିରୂପମୂଳକ କରିଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଓ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନୁବାଦ- କଳାକୁ ଆପଣେଇଛନ୍ତି । ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନୁବାଦ ୧୮୭ ୦-୧୯ ୨୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଛନ୍ତି- 
ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ । ପଣ୍ତିତ ପଣିଆର ଅନୁବାଦର ଭାବର ଅନ୍ତଃଲୀଳାକୁ ଓଡ଼ିଆମି 
ଲକ୍ଷଣରେ ନଦେଖାରି ଅକ୍ଷରରୁ ଅକ୍ଷର, ଶହରୁ ଶବ୍ଦ କେବଳ ଭାଷାନ୍ତର କରାଯାଇଛି । 
ବିଛୁନ୍ଦଚରଣ, ଗୋବିନ୍ଦ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଓ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁବାଦକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ 
ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟଯ | 

(ଗ) ସଫଳ ଅନୁବାଦ କଳା ପ୍ରଥମେ ରାଧନାଥଙ୍କ ‘ମେଘଦୂତ”ରେ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
“ ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ”ରେ ଦେଖାଯାଇଛି ! ଏହାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ସୃଜନାମ୍ବକ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି 
୧୯ ୧୩ରୁ ୧୯୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗୀ ସାରସ୍ଵତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଧକମାନେ | କବିତା ଓ ଗଦ୍ୟ, ଉଭୟର ଅନୂବାଦ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଇ ବିଶ୍ବକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେବାର 
ମାନସିକତାରୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକମାନେ ଅନୁବାଦପ୍ରବଣ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 

(ଘ) ଏହି ପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରତିବେଶୀ ବିଶ୍ବବନ୍ଦିତ କବି ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ˆ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
ଭାବନା” କମ୍‌ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇ ଦେଇନି | ଉପନିବେଶବାଦୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରସାରୀ ହେତୁବୋଧ 
ଭାରତର ଭୂଗୋଳ ଭିତରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତା ନାରେ ଯେଉଁ କୂନିକୁନି ଜାତୀୟଭାବନାର 
ପାଚେରୀ ଗଢ଼ି ଦେଇଥୁଲା ତାହାକୁ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଭାବନାଖୁଅଗୁଡ଼ାକୁ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ 
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ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରିବ- ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇପାରିଛି ସୁନଦ କରଙ୍କ ଅନୁବାଦ 
ଗ୍ରନ୍ଧ “ମୋ', ଉଦୟନାଥଙ୍କ ' ଟମକଳାଙ୍କ କୁଟୀର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦାସଙ୍କ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ 
ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁସୂଷ୍ଠି ରାଶି ଏବଂ ଚିତ୍ତରଂଜନ -ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ-ଗୋପୀନାଥ- 
ସୀତାକାନ୍ତ ନୀଳମଣି- ଭୀମସେନଂ- ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅନୁବାଦ ସଂସାରର ବିଶ୍ୃସ୍ତ 
ଅନୁଲେଖାମୂଳକ ପ୍ରତିମାମାନେ | 

(ଡ) ୧୯୮୫-୨୦୦୯ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ହାରାହାରି ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକମେଳି 
ଭିତରକୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ୨୦ ରୁ ୪୦ ଖଣ୍ଡ ଭାରତୀୟ ଅନ୍ୟଭାଷାର ମହତ ସୃଦ୍ଚି ଅନୁବାଦ 
ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଛି | ଏହା ବି ସତ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାଡେଇଁ ଅନ୍ୟ ଭାଷାକୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ 
୩ ରୁ ୫ ଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ଲେଖା ଯାଇପାରୁଛି ଏବଂ ତାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆୟୋଜନ 
ଭିତ୍ତିରେ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି । ତଥାପି ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଦ୍ଵାରା ଭାରତର ବିବିଧତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ସମସ୍ଥନ୍ଦନର ଅନାହତ ନାଦକୁ ଶୁଣି- ଦେଖବ-ବୁଝି ହୋଇପାରୁଛି- 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ବଳିଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଲାଗିଛି | ପ୍ରାୟତଃ ୧୯ ୭ ୦-୧ ୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆଟିଏ, ବଙ୍ଗଳିଟିଏ, ତେଲେଙ୍ଗାଟିଏ ବିହାରୀଟିଏ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀଟିଏ 
ଝାରଖଣ୍ଡଟିଏ ... ଭାରତୀୟତାର ପରିଚିତ ପତ୍ର ନେଇ ବିଶାଳ ପୂଥବୀ ବକ୍ଷରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଦୀପ୍ରିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇପାରିବ- ଏବଂ ବିଧ ମାନସିକତାର ବୟୋବୂଦ୍ଧି ପାଇଁ ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାଶୀଳତାକୁ ବନ୍ଧୁତାର ଭାବସେତୁ ବା ବୁଝାମଣାର ମାଧ୍ଯମଶକ୍ତି ରୂପେ 
ବରଣ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦକେ ବାହାରକୁ ଆଣି ନିଜ ଅଗଣାରେ ଆତିଥ୍ୟ 
ଦେଇଛି ଓ ଭାବ ପିଣ୍ଡାରେ ଭାଷା ପ୍ରତିମାର ପୀଢ଼ା ପକାଇ ବସାଇଛି ଏବଂ ନିଜର 
ସୁନ୍ଦର ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ଭାଷାର କଳାପ୍ରତିମାମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଅଗଣାରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ପାଦ କାଢ଼ିଛି ଓ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛି। ଏହି କ୍ରମରେ ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଧଳ, ବିକ୍ରମ ଦାଶ, 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦାସ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, କମଳାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ବସନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ୍‌ ଭୀମସେନ ଦାଶ, ଯତୀନ ନାଏକ, ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ରୀଧର 
ଦାସ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପତ୍ର, ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା, ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ଯୁଗଳ କିଶୋର 
ଦର, ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା, ଶକୁନ୍ତଳା ବଳିୟାର ସିଂ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ଓ 
ପ୍ରଦୀପ ରାୟ ... (ଅନେକ) ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦ୍‌ କନ୍ଧଡ଼୍‌ ସଂସ୍କୃତ ଇଂରାଜୀ 
ଉର୍ଶ୍ବରେ ବିଶ୍ଵମଣିଷର ଭାଷାକଳାର ଆଦର୍ଶ ଓ ମହତ୍‌ ଭାବନିର୍ମିତି ରୂପେ ଅନେକ 
ଅପୂର୍ବ ସ୍ଥନ୍ଦନର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁବାଦ କରି ଅନୁରାଗୀ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ବିତରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

(ଚ) ଏକଥା ସତ ଆମପାଖରେ ପ୍ରତିବେଶୀ ଭାଷାକୁ ଜାଣିଥିବା ଓ ବହୁଭାଷୀ 
ସାମର୍ଥ୍ୟଥବା ଚିତ୍ତରଂଜନ, ଶ୍ରୀନିବାସ, ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ, ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
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ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ବିକ୍ରମ ଦାଶଙ୍କ ଭଳି କମ୍‌ ଅନୁବାଦକାରୀ ବ 
ଅନୁସୃଜକ ଅଛନ୍ତି । ଏବେ ଏ ଧାଡ଼ିରେ ଅଜୟ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁମାର ହସନ୍‌, କମଳାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା, ପ୍ରଦୀପ ରାୟ, ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତ ରାୟ, ଅଖଦୂୃଶିଆ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁରୋହିତ ଭାଗବଣ୍ଡୁରାର ଅନୁବାଦଧାରାରେ 
ବହୁଭାଷୀ ଅନୁବାଦକ ଭୀମସେନ ଦାଶଙ୍କକ ପରି ଏମାନେ ଅନୁବାଦ ସଂସ୍ଥା ଓ ପୁଷ୍ଠପୋଷକକଙ୍କ 
ପାଖରେ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇ ପଡୁଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହା ହିଁ ଆମ ଅନୁବାଦର 
ସମ୍ଭାବନା ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଟହୂଡ଼ା ନିୟତି | 

(ଛ) ସମ୍ପତି ଅନେକ ଅନୁବାଦ ଆୟୋଜନର ପ୍ରୀତିୟାପଣର ଅନୁବାଦ ରୂପେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରୁଛି । ଏହା ଦୁଃଖଦ ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚିତ ବାହାରେ 
ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ବାଧକ ହେବ । ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣ ରଖାଯାଇ ପାରେ ଯେ- ଅକ୍ଷର ଓ 
ଶଦ୍ଦ ଯୋଡ଼ାଣର ଠିକାଦାରୀ ଅନୁବାଦ ଧାରାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କଳାରୁ ମୁକ୍ତିଦେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ବିବେଚନା ହେବାର ମାନସିକତା ବୂଦ୍ଧିପାଉ । ତା' ନହେଲେ 
ସଫଳ-ସମର୍ଥ- ସୁନ୍ଦରଂ ବିଭାବନ ଶକ୍ତିର ଓଡ଼ିଆ ଭାବଫସଲ ରୂପୀ ମହତ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ୃତିମାନେ ବାହାରକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ମିତାର ପ୍ରସାର ସାଧନ କରିପାରିବେ ନାହିଁ। 
ସୁତରାଂ ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଜାଣିଥ୍‌ବା ବହୁଭାଷୀ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଖୋଜି ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଏଣିକି ଆସ୍କା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଉ । ଯୋଗ୍ୟମାନେ ଅନୁବାଦିତ ହୁଅନ୍ତୁ । ଅନୁବାଦ 
କିଏ କରିବ, କାହାର ହେବ, କ'ଣ ଅନୁବାଦ ହେବ- ଏଥପାଇଁ ପ୍ରସିବ୍ଧିକୁ ଓ ସାଧାନାକୁ 
ମାନଦଣ୍ଡ କରାଯାଉ ଏବଂ ଫିନ୍ଦିଫିକର, ଆୟୋଜନ, କୌଶଳ, ବରାଦଦିଆ ଚାତୁରୀ 
ଓ ଯଶବ୍ଯାକୂଳ ବୁବିମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦିଆଯାଉ । 

(ଜ) ଏ ଯାଏ ଆମର ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ହେଉଛି- ଆମେ ପଞ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶର ମହତ କୃତିକୁ ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସୂଷ୍ଟିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ରତା ବଳରେ ପାଇଥାଉ । 
ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ସ୍ପେନ୍‌, ଫ୍ରାନ୍ଟ ଜର୍ମାନ୍‌, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଆଫ୍ରିକା, ରୁଷ, ପର୍ଚୁଗୀଜ ଆଦି ଭୂଖଣ୍ଡର 
ମୁଳ ଭାଷାର ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତ୍ତିରେ ନୁହେଁ; ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଇଁ ତଦନୁସାରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରୁ | ଫଳରେ ମୂଳଭାଷାର ଇଂରେଜୀ ରୂପାନ୍ତରର 
ବିକୃତି ଅସୁନ୍ଦରତା ଓ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ଆମ ଲେଖା ଭିତରେ ରହିଯାଏ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧୁକାଂଶ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ମୂଳ କନ୍ଧଡ଼, ତାମିଲ, 
ମରାଠୀ, ଛତିଶଗଡ଼ୀ... ଭାଷୀ ବିଧାନ ଭିଭିରେ ନୁହେଁ ବରଂ ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା 
ଓ ଇଂରାଜୀ ଅନୁସୃଷ୍ଚି ମାଧ୍ୟମରେ ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର କରିଥାଉ | ସୀତା ସ୍ଥାନରେ 
ସୁବର୍ଶସୀତା ରଖୁ ଅନୁବାଦ ଯଜ୍ଞ ସମାପନ କରିଥାଉ | ଏ କାରଣରୁ ଅନୁବାଦ କର୍ଭବ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
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ଓ ଲାଭଯଶାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ; କିନୁ ଆବେଦନର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ମୁଳଭାଷୀ ଓ ଉତ୍ସଭାଷୀ ଅନୁବାଦଙ୍କୁ ବରଣ କରାଯାଉ । 
(ବାର) 

ଅତଏବ ମହତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭାବ ବିନିମୟର ବନ୍ଧୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବାତାବରଣଟିଏ ଏବେଠୁ ନୂଆ ଦେଣନେଣ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିରେ 
ତିଆରି କରାଯାଉ ଏବଂ ଜଗତ ସହିତ କୋଳାକୋଳି ହୋଇ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଏ ଅନ୍ୟଙ୍କୁ ଜାଣନ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଓଡ଼ିଆମୀକୁ ଜାଣନ୍ତୁ | 

ଏହି ମର୍ମରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଅନୁବାଦ ଆଗ୍ରହୀ ସଂସ୍ଥା ଓ ଅନୁବାଦ ପାଠକମାନେ 
ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଜାଣିରଖଵବା ଉଚିତ ଯେ- ଏବେ ବି ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଅନୁବାଦଯୋଗ୍ୟା 
ସ୍ଵୟମ୍ବରା ରୂପେ ବରଣମାଳା ଧରି ନିଷ୍ଠାପର, ଭାଷାଧୂରୀଣ, ସ୍ବାଭିମାନୀ ଓ ବିଘଟନକାରୀ 
ଭାବମତ୍ତାର ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛନ୍ତି ..... | (ସମାପ୍ତ) 


୧୫୯ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ଯୟୟନ , ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି : 
ବନାମ ଆମେ 


(ଏକ) 

ୟୁରୋପୀୟ ଉପନିବେଶବାଦୀ କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ର ଶାସିତ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସାଂସ୍ୃତିକ-ଚତୁରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଦିଗରୁ ଗ୍ରହଣୀୟ : 

ଜ୍ଞ ଶାସିତ ଭୂଭାଗର ଗଣ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦ୍ବୈତନୀତିରେ ଭାଙ୍ଗ 
ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ କରି ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବା ଓ ସେହି ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶକୁ ନିଜ କ୍ଷମତାକୈନ୍ଦିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଲେପ ଦେଇ ଯୋଡ଼ିଦେବା । 

ଞ ଶାସିତ ଜନଗଣଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ ହେବା ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକାଚାର, 
ଶିଳାଚାର ଓ ଭାବାଚାରକୁ ଅଧ୍ଯୟନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉପାଦାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ତହିଁ ସବୁ ଦୁର୍ବଳ ଛିଦ୍ର ଭିତରେ ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଧାରଣାକୁ ମୁଦିଦେବା । 

ଞଞ ଶାସିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଲିଖୂତ ଓ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯକୁ ପଢ଼ି, ବୁଝି ସେସବୁର 
ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାୟିତ ତର୍କଣା ଓ ଯୁକ୍ତିବୋଧର ଶୁଙ୍ଖଳାକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ଦେବା | 

ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତ୍ରୟୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ରହି ୧୭୮୦ରୁ ୧୮୩୦ ମଧ୍ୟରେ ୟଯୁରୋ 
ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବଳୟର ଲୋକାନୂୁବୂରତ୍ତି ଓ ଲୋକଧାରଣାର ନିକଟତର ହେବାକୁ 
ଯାଇ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଭିଭି ପକାଇଲେ । ପୂର୍ବଭାରତ ଓ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଭିତ୍ତି ପ୍ରାୟତଃ ୧୮୩୦ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମିଶନାରୀ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଚ୍ୟତନ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ଯଜ୍ଞାନର ସଂଧାନ, ସଂଗ୍ରହ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ କରି ନବାୟନୀ ଧର୍ମର 
କରିବାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍ୟମ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଓ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଭାରତରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକାଚାର 
ଭିତିରେ ଉଇଲିୟମ ଜୋନ୍‌ସ ଭାରତୀୟ ଅବଚେତନ ଓ ସାମୁହିକ ଜୀବନ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକାସାହିତ୍ଯରେ ଅନୁସୃତ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ବିବରଣୀ 
କେଉଁ ଦିଗରୁ ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ ଧାରଣା ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖୁଛି ଓ କେଉଁଦିଗରୁ ଭିନ୍ନ 


୧୬୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ତାହାକୁ ନିର୍ୟ କରି ଭାରତୀୟଙ୍କ ରୁଚି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଚରଣକୁ 
ଶାସକୀୟ ଜ୍ଞାନରେ ପରିଣତ କରିହେବ- ଏପ୍ରକାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ମାନସିକତା କ୍ରମେ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ତର୍ଜମା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକକଳା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଲୋକଧର୍ମର ପ୍ରତିପାଳନ 
ଓ ପରିପାଳନ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ଅବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୃଙ୍ଖଳ କିପରି ବ୍ଯାବସ୍ପିତ ରହିଛି ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ୃକ ପଦ୍ଧତିରେ ନିରୂପଣ 
କରିବାରେ ବୈଦେଶିକ ତତ୍ତ୍ବବିତମାନେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
ଅଭିଜ୍ଞାନର ଜ୍ଞାତକମାନେ ଉପାଦାନ ପ୍ରଦାନକାରୀ (Folklore-informant) ଭୂମିକା 
ସଂପାଦନା କଲାବେଳେ ପଞ୍ତାତ୍ୟଜଗତର ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ମାନେ ତୁଲ୍ୟକସଟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ଯ ଅବବୋଧକୁ ଜାଣି ୟୁରୋମାନସିକତା 
ଅନୁସାରେ ତାହାକୁ ପୁନନିର୍ମାଣ କରିବାର ଉଚ୍ଚ ଆକାଂକ୍ଷା ରଖୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କ୍ରମରେ ଆମ ଲୋକଜ୍ଞାନକୁ 
ନେଇ ନୂଆ ଅଧ୍ଯାୟଟିଏ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ଲୋକତର୍ତବବା ଲୋକଧାରାର ପାରଂପରିକ ଚର୍ଚା ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାନବିକାଶର ଏକ 
ଉପେୟ-ଏକଥା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ତନ୍ତ୍ର ବୁଝିବାର ଯଥେଷ୍ଟପୂର୍ବରୁ ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାବିତ୍‌ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିଚିନ୍ତକ ଜାକବଗ୍ରୀମ ଏହି ଧାରଣାଟିକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ପ୍ରମାଣ କରିସାରିଥିଲେ । ଜର୍ମାନର ଲୋକଧାରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାୟ ୮୦ରୁ ଉର୍ଚ୍ 
ଭାଷାର ଆଂଚଳିକ ସଂରଚନା ଓ ଏହି ସଂରଚନା ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଗୋଟିକୁ ଅନ୍ଯସହିତ ଭାବ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ ଦିଗରୁ ମିଶାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ବ୍ୟୁପ୍ନନ୍ଧ ଯେ ଗୋଟିଏ ମୁଳଉସ୍ସରୁ ହୋଇଛି ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ଜଣାଇଦେଲେ । 
ଲୋକଗୀତ, ଗାଥା ସହିତ ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂୁଳକ ଘଟଣାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନ 
କରି ଜର୍ମାନୀୟ ଗଣବୋଧ ଓ ଗଣାବଚେତନ ଯେ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ସରୁ ସଂଭୂତଂ-ପ୍ରମାଣ 
କରି ଦେଇ ଜାକକ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତିର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାୟତଃ 
ପଶ୍ଚିମରୁ ପୂର୍ବାୟିତ ହୋଇ ଲମ୍ବିଥିବା ଇଶ୍ଡୋ-ୟୁରୋପୀୟ ଜନସଂପ୍ରଦାୟର ପାରଂପରିକ 
ଜୀବନଚର୍ଟଟା ଏକରୂପକ- ଏକଥାକୁ ଜାକ୍‌ବଙ୍କ ଭ୍ରାତା ଉଇଲେହମ୍‌ ଗ୍ରୀମ ପ୍ରାୟ ୧୫୦ରୁ 
ଅଧୁକ ପୁରାଣକାହଣୀ ଓ ଲୋକକାହାଣୀର ତୁଳନା କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ୟୁରୋପୀୟ 
ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ଯାବିତ ମାକ୍ସମୁଲାଇ ଏହିପ୍ରକାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକବିଦ୍ଯାମୂଳକ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଅଧୁକ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରି ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ମାକସମୁଲାରଙ୍କ ତୂଳନାତ୍କ ଅଧ୍ୟୟନର ବ୍ୟାପକତା 
ଅଜଣା ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ । ମାକ୍‌ସମୁଲାର ଜର୍ମାନ୍‌ପୁରାଣ ଓ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣର କଥା, 
କଥାଣ୍ କଥା ଉପାଦାନର ଦୃଷ୍ାନ୍ତପ୍ରଭାବୀ ସମତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରତ୍ଯୟମୂଳକ 
ହୋଇ ସେସବୂର ମୌଖୁକ ରୁପାନ୍ତରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ, ସାଧୂତାଖଳତ୍‌ ଓ ସ୍ଵର୍ଗନର୍କକୁ ନେଇ ଉଭୟ ଭୂଭାଗର ପୁରାକଳୀ କଥା ସମଗୁଣର 
ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧିତ । ମାକସମୁଲାରଙ୍କ ତୁଲ୍ଯଦୃଷ୍ଠି ଉଭୟ ଭୁଖଣ୍ଡର ପୁରାଣ ଉତ୍ସକୁ ସଂଧାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ବିବର୍ଭିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରଖୁଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟ ଲୋକଧାରାରେ 
ପୁରାଣର ମୂଳଗାଥା ଭାଷାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଅର୍ଥବୋଧନରୁ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାକୁ 
କାଳକ୍ରମେ ବିବର୍ଭନ କରି ଆଣିବାବେଳେ ଉଭୟ ଜନଗୋଷ୍ଠୀରେ ମୂଳକଥା ବହୁବାଗର 
ଓ ବହୁ ନୂତନ ଭାବର ବ୍ଯାଖ୍ୟା ଦେଇଦେଇ ବଦଳିବଦଳି ଯାଇଛି । ଉଭୟ ସ୍ତରର 
କାହାଣୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟଉଷା-ସଂଧ୍ୟା ଏବଂ ଧରଣୀ-ବର୍ଷାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଏହି ଗଢ଼ଣବି ଉଭୟ ଭୁଭାଗର ଲୋକକଥାଗୁଣରେ ଉପସ୍ଥିତ ଅଛି । 

ନୃତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ବାସ୍‌କମ୍‌ ପୂର୍ବରୁରୋପ ଓ ଲାଟିନ ଆମେରିକାର ରୂପକଥା, 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନକୁ ତୁଳନା କରି ଯେଉଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯୟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ତାହା 
ଏହିପରି- ( ୧) ଦୁଇଟିଯାକ ସ୍ଥାନର ମଣିଷମାନେ ରୂପକଥାକୁ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଭାବରେ 
ଘେନିଛନ୍ତି ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭରାକରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ( ୨) ପ୍ରବାଦ ଓ ଲୋକୋଗ୍ରିକୁ 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଲୋକ ସମାଜ ଲୋକାଚାରୀୟ ଦୋଷତ୍ରୁଟିର ନିରାକରଣର ମାଧ୍ୟମରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । (୩) ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉଭୟତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସମଚଳଶଣିକୁ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରେ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର ନକାରାତ୍ଵକ ଓ ସକାରାତ୍ଵକ ଉପାଦାନ ଏବଂ 
ତାର ନିରନ୍ତର ପ୍ରଭାବକୁ ଦଶଗୋଟି ଦେଶର ଲୋକକଥାକୁ ତୁଳନାକରି ଲୋକତଦ୍‌ବିଦ୍‌ 
ଡକ୍ଟର ଦୋରସନ୍‌ ଗୋଟିଏ ସମତାଳିକ ଭାବାବେଦନକୁ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରର ଲୋକଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଲୋକକଥା ଗୋଟିଏ ଭାବବିନ୍ଦୁରେ 
ଏକମତ ଯେ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୂପ ଓ ସଂଖ୍ୟାକୁ ନେଇ ସାଧାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀବୋଧ 
ଶକୁନପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଓ ସଂକ୍ରମିତ | ୩, ୯, ୧୩ ସଂଖ୍ୟା, ସର୍ପକାତୀୟ ସରୀସୂପ, 
ବାଙ୍ଗରାଲୋକ ଯାତ୍ରା କାଳରେ ଅଶୁଭ ଦର୍ଶନର ସଙ୍କେତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ, ବାଦ୍ୟଶ୍ରବଣ, 
ବର୍ଷାପତନ, ଶବଦର୍ଶନ ମଙ୍ଗଳସୂଚକ ହୋଇଥାଏ । 


ନୃତତ୍ତ୍ରବିତ ମସ୍କିମ୍‌ ମାରିୟଟ ଭାରତର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଚର୍ଯ଼୍ାକୁ ଉତ୍ତର-ଦକ୍ଷିଣ 
କରି ତୁଳନାତ୍ଵକ ପଦ୍ଧତିରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ ( ୧୯ ୫୫) | ବୃହଉର ଅଭିଜାତବଗୀ 
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ହେଉ ଅଥବା ନିମସ୍ତରର ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀ ହୂଅନ୍ତୁ- ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମରେ ଲୋକଦେବତା 
ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତା ଅଛନ୍ତି । ଲୋକଦେବତାଙ୍କୁ ବିଦଗ୍ଧ ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ଓ ଅଲୌକିକ ମହାତ୍ନ୍ୟ 
ବଖାଣ ଦେଇ (ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଧାରାରେ) ପ୍ରତିଅବସ୍ଥାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାର ମାନସିକ ଖେଳ ଚାଲିଥାଏ | ଠିକ୍‌ ଅନୁରୁପ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଭାରତୀୟ ଗାଉଁଲିକଥା ଓ 
ଗୀତରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମହିମା ଓ ସାଧାରଣ ଗଣପ୍ରତ୍ୟୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତିକରନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଧାରାରେ ଏହି ପ୍ରକାର ତୁଲ୍ଯଯୋଗୀ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ଲୋକତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ରେଡଫିଲ୍ଡି ରବର୍ଟ “ ଲୋକବୋଧର ଧାରାବାହିକ ବିଦଗ୍ଧୀକରଣ ତୁଲ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତ 
(ଫୋକ୍‌-ଅର୍ବାନ କଣ୍ଚିନ୍ୟୟମ୍‌) ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଚେତନାର 
ଦେବତା ବା ଦିଅଁ ' ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅଥବା ପ୍ରତୀକ : ଏହି ବିଦଗ୍ନୀକରଣ ତୁଲ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଲୋକପ୍ରାବୃତିକ ମାନସିକତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଜଗା 
ଓ ଜଗାକୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କରିଚାଲନ୍ତି । ଲୋକଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ ଶାସ୍ତୀୟ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ହେବା ଏବଂ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦାରୁଭୁତମୁରାରୀ ହେବାର ଗଣପ୍ରତ୍ଯୟ ଏହାର ସରଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଏହି କଥାକୁ ଆଲାନ ଡଶ୍ଡିଜ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକବିତର୍କର ସମାନ୍ତରାଳ 
ସଂଚାର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ଓ 
ନିରକ୍ଷର ଲୋକଧାରଣାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅନୂଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପିର ହୋଇଥାଏ- ଏପରି କହିବା 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସେ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । କବିତା 
ଅପେକ୍ଷା ଢଗଢମାଳି ଓ କଥନୀରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଲୋକବ୍ଯାଖ୍ୟା ଅଧୁକ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଢଙ୍ଗରେ ହେଉଥିବାର ସେ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତା'ର 
ଭାବକୁ ଆପେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଥାଏ ! ଏହି ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଭିତରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ତର୍କଣାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିଥାଏ | ଏହାକୁ ସେ ମେଟାଫୋକ୍‌ଲୋର 
(comparative say bay folklore of folklore) ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତୁଲ୍ୟବେଧକ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂରଚନାତ୍ସକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ବି ରହିଛି । 
ଯଥା : ଢମ ବଖାଣୁଛି ଢଜଗକୁ ନେଇ / ଢମାଳିପରେ ଢମାଳି, ବେତକଣ୍ଟା ପରି ଯାଉଛି 
ଗଲି! ଜଗମେଲୁଛି, ଛୋପରି ଢଗେଇ ଢଗେଇ ଢଙ୍ଗ କାତୁଛି। ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା, କହୁକହୁ 
ଭୋଳା ହୋଇଲାଛନ୍ଦା / ଗୀତ ନାଶ ଯାଏ ବାଟେ ବାଟନାଶ ଯାଏ ଘାଟେ, ଘାଟ ନାଶଯାଏ 


ଭଉଁରୀ ଗୀତେ, ଗୀତରେ କରିଲେ କଥାଟେ ଏତେ... ଇତ୍ୟାଦି । 
ମାର୍କିନ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚିନ୍ତକ ଡିନ୍‌ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ଭସନ୍‌ ମୌଖୁକ, ଚଳଶଣିମୂଳକ, 


~~ ~~ 


ନୃତ୍ୟାତ୍ଵକ ଓ କଳାତ୍ସକ ଆଦି ଚାରି ପ୍ରଜାତିକ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ ଚଳଶିଭିରିକ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ (ରତୁମୁଳକ/ଉତ୍ସବମୂଳକ କୃଷି ଓ ବୃତ୍ତିମୂଳକାକର୍ମଭିଭିକା କ୍ରଡ଼ାଭିରିକ 
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ଲୋକଗୀତ ଓ କଥନୀ)କୁ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ( ଇନ୍‌ଟ୍ରାଜେନ୍‌ର) ହେତୁ ତୁଳନାତୃକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚଳଣିଭିଭିକ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯକୁ ତୁଳନା 
କରି ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- “ ବିଶ୍ଵର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଂଚଳର ଚଳଣି-ଆଶ୍ରତି ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଅର୍ନ୍ତମଣିଷକୁ ଚିହ୍ଲେଇଦିଏ । ଏ ଦିଗରୁ ତଳଶିଭିତ୍ତିକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଖଣ୍ଡ ମାନବ 
ସାହିତ୍ୟର ଜୟ ଧ୍ଵନି ଦିଏ । ତାଙ୍କ ବାଚନିକତାଟି ଏହିପରି- “ ଖାଇବା, ପିନ୍ଧିବା, 
ଚାଲିବା, ଚାହିଁବାର ନିଆରାନିଆରା ସନ୍ତେ ମଣିଷର ମନ, ବୁଛି ଓ କୌଶଳ ସମରୀତିରେ 
ଜୀବନ ଖେଳ ଖେଳୁଥାଏ । ଖେଳ ପଡ଼ିଆର ଆର ପାଖର ଚାହାଣି ଓ ଏ ପାଖର 
ଚାହାଣି ଅସମାନ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଚଳଣି ବା ଖେଳର ଦୃଶ୍ଯ ସମରୀତିକ ।” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଥଂପସନଙ୍କ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦୃଷ୍ଟି ତୁଳନାତ୍ସକ ତଉଲତାରେ ଦେଖୁଛି ଜୀବନ ବଂଚିବାର 
ଇଛା ଓ ଉପାୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର- ଏପରି ଧାରଣା ଚଳଣିମୁଳକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଅନୂଶୀଳନରୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
(ଦୁଇ) 


ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ୧୯ ୨୦ରୁ ୧୯୪୫ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ବହଳଭଙ୍ଗୀରେ ଦାନାବାନ୍ଧିଛି । ଫ୍ରେଞ୍ଚ୍‌ ବାସ୍‌, ଇଲିୟାସ, କ୍ଵାକ୍‌ ଉଟ୍‌ଲେ 
ଓ ମାର୍କିନ ଲୋକଗାଥାର ବିତର୍କ ଚିନ୍ତକ ଜେମସ୍‌ ପ୍ରମୁଖଲାଟିନ ଆମେରିକା, ପଶିମୟୁରୋପ, 
ଓ ଆଫ୍ରିକାର ଜନଜାତିକ ଧର୍ମକଥନୀ, ନୀତିନିଷ୍ଠ ରୂପକକଥନୀ, କୁହୁକ ଚମକ୍ରାରିତାର 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମୂଳକ ଗାଥା ଏବଂ ଆଙ୍ଗ୍‌ଲୋ-ଫିନିସ୍‌ ଗାଥା କାବ୍ଯକୁ ଆଧାର 
କରି ପ୍ରକୃତି ଜଗତର ବସ୍ତୁଚରିତ୍ର କିପରି ଦିବ୍ଯ ଓ ଅଲୌକିକ ମିଥ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଭୟ ଓ ମୋହ ସାଧାରଣ ଜନଧାରାରେ ପ୍ରସାରଲାଭ 
କରିଛି ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ତୁଳନାତ୍ସକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଥିଲେ ବି ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯରେ ଏମାନେ ପରସ୍ତର ଏକମତ ଯେ- ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର 
ଭାଷିକ ଅଥନିଷ୍ଠରିକର ବ୍ଯୟାକରଣକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଧର୍ମଚାରର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅନୁସାରୀ 
ହେବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରକୃତି ଜଗତର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଚାଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଥନୀ ସୁଚେଇଦିଏ- ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ଘଟଣାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିମତେ 
ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ହୋଇ ରୂପପାଏ । ଆମ ଭାରତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ଏହି ଜୀବାଣୁ ବା 
କଥାତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟଠାରୁ କେଉଁ ଦୂରରେ କି ? ? ? 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟୟନର ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ସିଵ୍ଧି ଓ 
ପରିଚିତି ଦେଇଛି ଫିନିସ୍‌ ଲୋକବିଦ୍ଯାବିତ୍‌ ଆଣ୍ଟିଆର୍ଣ୍ଣେର ସି.ଏସ୍‌. ବର୍‌ନ ଏବଂ ଷିିଥ୍‌ 
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ଥଂପ୍ସନ । ଏ ତ୍ରିମୁର୍ରି ଲୋକକଥନୀର ପ୍ରଜାତିକତା (ଟାଇପ୍‌), କଥାଣୁ ବା କଥାଉସ 
ଏବଂ ଏହାର ଭାବାଭିପ୍ରାୟର ସୂକ୍ଷ୍ମତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର ଓପାଦାନିକ ରୂପକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ସମାଜ, ଭୁଭାଗର କଥାକଳଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନା କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ବାହ୍ୟ ସଂରଚନାର 
ଭେଦ ସତ୍ତ୍ବେ ବିଶ୍ଵ-ମାନବାନୂଭୂତିର କଥାରୂପ ଓ ଗଳ୍ାଭିପ୍ରାୟ (ଟାଇପ୍‌ ମୋଟିଫ୍‌) ଏକ 
ସମତଳ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ- ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ତୁଲ୍ୟକଷଟିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଚର୍୍ଟା-ପରିଚର୍ଯ୍ୟା-ପରିଚର୍ଚଚା-ବିଦ୍ୟାୟନୀକରଣ ଭିତ୍ତିରେ ମାନବ- 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଜୀବନବିତାଣର ବିବର୍ଭନ ସୂତ୍ରଟିକୁ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିହୁଏଓ ଏପରି 
ଏକ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାୟିତ ହୋଇ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । 
ନୃତରତ୍ତ ସମାଜତର୍ତ, ଭାଷାତତ୍ତଟ କାବ୍ଯଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ଯଚର୍ଚ୍ଚ, କଳା ଓ ନୃତ୍ଯସମ୍ବନ୍ଧୀ 
ବିତର୍କ-ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପ୍ରଭାବ କରିଦେଇ ବିଶ୍ଵମାନବର ଜୀବନବିତାଣର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯେ ସମରୂପକ- ଏପରି ମତ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ବିଦ୍ୟାର 
ବିବିଧ ପ୍ରାରୂପ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଲୋକକଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଟାଇପ ଓ ମୋଟିଫ୍‌ 
( କଥାପ୍ରଜାତିକ/କଥାଣୁ ବା କଥାଭିପ୍ରାୟ) ତତ୍ତ୍ତର ବିକାଶ ଘଟିଛି । 

ପରଂପରାନୂକ୍ରମେ ଭାବ, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗର ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ଆଂଚଳିକ ସଂରଚନାର 
ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତେ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଭାଷିକଗୋଷ୍ଠୀର ଗାଥା ବା କଥାରୂପର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁଣ 
ବା ବିଭବ ଥାଏ । ଏହି ଗୁଣାତ୍ଵକ ବିଭବ ଅନୁଯାୟୀ କଥାର ଏକ ପ୍ରଜାତିକ ଅନୁକ୍ରମ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । କାହାଣୀର କଥନ କଳେବର ସରଳ ହେଉ କି ଜଟିଳ ହେଉ, 
ଏକମୁଖୀ ହେଉ କି ବହୁମୁଖୀ ହେଉ, ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ ହେଉ କି ବାଚନିକ କଥନଧର୍ମୀ ହେଉ 
ଅଥବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କି ଦୀର୍ଘ ହେଉ ଯଦି କଥାର କଥାଂଶ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ବାତନ୍ନ୍ୟ ବା 
ବର୍ଗଗୁଣର ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ବା ତାହାଭଳି ଅନେକ ଭାଷାର ଅନେକ କଥାକୁ ଗୋଟିଏ 
କଥାପ୍ରଜାତିକ ରୂପ ବା ଟାଇପ ଭାବରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦିଆଯାଏ । ଅନ୍ୟକୌଣସି ପ୍ରକାର 
କାହାଣୀ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ମନ୍ଧ ନଥାଏ । ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଭାଗର ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ 
ଅନେକ କଥା ରହିଛି ଯାହାର ମୌଳସଭ୍ଭାଟି ଏକରକମର ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାଗୁଣକୁ 
ନେଇ ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ତିତ । ଲୋକକଥା ବିଶାରଦ ଆଣ୍ଟିଆର୍ଣ୍େ ଓ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥଂପ୍ସନ ˆ ଦି ଟାଇପ୍ସ 
ଅଫ ଦ ଫକ୍ଟେଲ!' ଗ୍ରନ୍ଧରେ କଥାନୁକ୍ରମର ସୂଚନା (nd ୦ ae pe) ସୂଚିତ କରି 
ପ୍ରାୟତଃ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବୋଧକ ୨୫୦ ୦ରୁ ଅଧକ ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ 
ଗୋଟିଏ “ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚକକ୍ରମ” ବା କଥାରୁପ ଅନୁକ୍ରମଣିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତୁଲ୍ଯଦେହୀ 
ସମବୋଧକ ଲକ୍ଷଣକୁ ଦର୍ଶାଇ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ ଯେ : 
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ଭାଷିକ ପରଂପରା ବିବିଧ ହେଲେ ବି ସାଧାରଣ ସମଭଙ୍ଗୀର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ଓ ଭାବାବେଦନକୁ ସମାନଧର୍ମରେ ଧାରଣ କରିଥୁବା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସଗୋତ୍ରୀୟ 
ପ୍ରଜାତି ବା ଟାଇପ୍‌ ରହିଛି । ମୂଳକଥା ସହିତ ଅନୁରୂପ ପ୍ରଜାତିକ ଲକ୍ଷଣ ରଖିଥୁବା 
ଅଲଗାଅଲଗା ଗୋଷ୍ଠୀ ପରିଧ୍ବରୁ ମିଳିଥବା କଥାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ- 
ସଂଶ୍ଳେଷଣ କରି ସଂଖ୍ୟାନୁକ୍ରମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ଟାଇପର କ୍ରମତାଲିକା ବା କ୍ରମସୂଚୀକୁ 
ଆଣ୍ଟିଆର୍ନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି | ପରେ ଥଂପ୍ସନ ୧୯ ୨୮ରୁ ୧୯୬୧ ମଧ୍ୟରେ 
ଆଠଥର ସଂଶୋଧ୍ୁୂଵତ କରି ପ୍ରାଣୀସୂଚକ ମାନବେତର ଚରିତମୂଳକ କଥନୀ କୁହୁକୀୟ 
ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବକଳର କଥନୀ ହାସ୍ୟ କୌତୁକ କଥନୀ/ ରୂପକାତ୍ସକ ସୂତ୍ର ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ 
କଥନୀ ଭୂତ-ପ୍ରେତ-ତନ୍ତ୍ଂପରୀ-ଡାକିନୀ-ରାକ୍ଷସୀ-ଅଲୌକିକତା ଆଶ୍ରିତ ଅବର୍ଗ୍ୟ ପ୍ରଜାତିକ 
କଥା ଭିତ୍ତିରେ ସୂଚୀକ୍ରମକୁ ତୁଲ୍ୟଗ୍ରାହୀ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଏ ଉଭୟଙ୍କ ସହିତ ସପକ୍ଷ ମାନସିକତାର ତାଳ ଦେଇ ସି.ଏସ୍‌.ବର୍ନ ( The 
hand book of Folklore-1914) ୧ ୭ଟି କଥା ପ୍ରଜାତିକ ସୂଚୀ ସହିତ ଲୋକକଥା 
ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକବୋଲି, ପ୍ରହେଳି, ନାଦିଆ, କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଆଦିକୁ ନେଇ ଅନୁକ୍ରମଣୀ 
ସୂଚୀ ତିଆରିଛନ୍ତି ଯାହାଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ପ୍ରସ୍ଥରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ତୁଳନାତୃକ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ହୋଇପାରିଛି । ନୃତାର୍ତିକ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଭାଷିକ 
ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ଚିନ୍ତକମାନେ ୧ ୯୩୫ରୁ ୧୯ ୪୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ହଙ୍ଗେରୀ, ଅଷ୍ଟେଲିଆ, 
ମେକ୍ସିକୋ, ରୁମାନିଆ, ସେନ୍‌, ଆଫ୍ରିକା, କ୍ୁବା, ରୁଷିଆ, ଚୀନ, ଜାପାନ, ଆରବ, 
ନାଇଜେରିଆ, ଚିଲି, ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ଜର୍ମାନ ଭାରତ ଓ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ଆଦି ଦେଶର 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନା କରି ଦେଖାଯାଇଛି ସେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦେଶର କାହାଣୀ ଭିତରେ 
ସମତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର ଜଣ ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍୍ୟର କଥାରୂପ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି | 


କଥାପ୍ରଜାତିକ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଁ ସିଭୋ ଜଣେ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ 
ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଠ ତୁଳନାଶାସ୍ତ୍ରୀ । ପ୍ରାୟ ୧ ୪ଗୋଟି ଭୁମିପକାଇ ସେ ତିନୋଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି : 

(କ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ପ୍ରତିକଥାରେ (ଯଥା- ଟମ୍‌ ଥମ୍ବାମେଜିକ୍‌ ଲାଂପ୍‌ 
ସେଇଁ ବାର୍ଡା କନିଂ ଜାକେଲ୍‌ ଫ୍ଲାଇଂ ଫୁଟଭୟର ଇତ୍ଯାଦି) କିଛିଟା ବାହ୍ଯ ରୂପାନ୍ତର 
ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଳ କଥାରୂପଟି ଅତୁଟ ଆବେଦନର ହୋଇରହିଛି । 

(ଖ) କଥକର କଥନ ଚାତୁରୀ ସତତ କାହାଣୀର ମୌଳସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ (ଓଇକୋଟାଇପ 
Oikotype) ନିରାପଦ ଥାଏ |! 
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(ଗ) ବିଶ୍ଵ ଲୋକକାହାଣୀର ବିବର୍ଉନରେ ଉତ୍ସ ପ୍ରଭାଶୀଅଂଶ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
ମୁଳକଥାରୂପ ବା ଓଇକୋଟାଇପ୍‌ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଇଣ୍ଡୋ- 
ୟୁରୋପୀୟ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀର କଥନିକା ଭିତରେ ରହିଛି । 


ଇଶ୍ଡୋ-ୟୁରୋପୀୟ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀ- ଏହି ଧାରଣାଟି କେବଳ ଦୁଇଟି ଭୂଭାଗର 
ମିଶ୍ରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୂହେଁଁ ଏଥୁ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଚଳନ, 
ବିବର୍ଭନ, ସଂଘର୍ଷ, ସ୍ବାତନ୍ଧ୍ୟ ଓ ପାରତ୍ପରିକ ସମଯୋଜନା ଓ ସମଭାଗିତାର ବୂଝାମଣା । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଜାତିକୁ ଯେମିତି ଶତୁ-ମିତ୍ରଗୁଣରେ ଚହଲେଇଛି ସେହିପରି ଗୋଷ୍ଠୀବୋଧ 
ଓ ଅବଚେତନର ଭାବ ଯୋଜନାମାନ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଇଛି | ଉଭୟ ଜାତିର ଆଦିମ 
ବିକାଶକାଳରୁ ଏହି ଭାବଉପାଦାନ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥକୁ 
ବହନ କରିଛି ସେହି ପ୍ରକାରେ କଥାଣୁ ଓ କଥାଭାଗର ମୁଳଉତ୍ସ ସତ୍ତାଟିର ପରିକଳ୍ପନା 
ହୋଇଛି ! ସିଭୋ- ଉଭୟ ଭୂଭାଗର ମୂଳ ଭାବାଣୁର ତୁଳନାକରି ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରଜାତିର ମୌଳସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗଢ଼ିବା 
ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟ ଉଭୟ ଭୂଖଣ୍ଡର କଥାରେ ଉଦାହରଣୀୟ 
ବାଉ ଭାବରେ ରହିଥିବାର ସତ୍ୟଟିକୁ ସାମ୍ପାକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ୃକ ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଟିଫ୍‌ତତ୍ତ ( କଥାଣୁବିଚାର) 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରେ । କଥାର ଅନ୍ତଃର୍ନିହିତ ଆକର୍ଷଣୀୟ କ୍ଷୁଦତମ ସୃକ୍ଷ୍ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟମୂଳକ 
ଏକକ ବା ଉପାଦାନ ହେଉଛି ମୋଟିଫ୍‌ ବା କଥାଣୁ । ସମୟ, ଅବସ୍ଥା, ପାତ୍ରର 
ପରିବର୍ଭନ ସତ୍ତ୍ରେ କଥାର ସଂରଚନା ବଦଳିପାରେ; ମାତ୍ର କଥାର ମୁଖ୍ଯ ଆଭିପ୍ରାୟିକ 
ମୌଳ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ମୋଟିଫ୍୍‌ର ଅପରିବର୍ଭିତ ଥାଏ ! 


ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣା ମୋଟିଫ୍‌ ତତ୍ତକୁ ନେଇ ଏକ 
ବିଶ୍ଵାୟିତ ତୁଳନାବୋଧ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । “ ୟୁରୋପିଆନ୍‌ ଟେଲସ୍‌ ଆମୋଙ୍ଗ ଦ ନର୍ଥ 
ଆମେରିକାନ୍‌ ଇଣ୍ତିୟାନ୍‌ସ” ଗବେଷଣାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅବକାଶରେ ଝ୍ିଥ୍‌ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଲୋକକଥାର ସକ୍ଷମ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତରଥମେରିକା-ଇଶ୍ରିଆନ ଲୋକକଥାର 
ମୌଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟସୂଚକ ମୋଟିଫ୍‌ ବା କଥାଣୁ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଦର୍ଶାଇଲେ- ଘଟଣା, 
ଚରିତ୍ର, ବସ୍ତୁ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକକଥା କିଛିନା କିଛି ମୋଟିଫ୍‌ ବା 
କଥାଣୁ ଦ୍ଵାରା ସୁନିୟନ୍ତିତ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ଗଣ କାହାଣୀ ଭିତରେ ପାରଂପରିକ 
ଅର୍ଥ ଚମକ୍କାରିତାକୁ ବଣ୍ଟନ କରି କଥାଣୁ ଗୁଡ଼ିକ ସୂକ୍ଷ୍ୁତମ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଅପରିବର୍ଉନୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ତିଷ୍ଠି ରୁହନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଲୋକକଥାଣୁକୁ ( Folk-motif) 
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ସଂଗ୍ରହ କରି ଥମ୍ପସନ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ଵକ ମୋଟିଫ୍‌ ରଭଶ୍ଡେକସ୍‌ କଥାଣୁସୂଚୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵଧାରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଗପଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ଶୋଇଛନ୍ତି ଯେ : 


(କ) ଅନେକ ମୋଟିଫ୍‌ ସମଧରଣର ଓ ସର୍ବଦେଶଜ | 


(ଖ) କେତେକ ମୋଟିଫ୍‌ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ସଂରଚନାତ୍ସକ ଅର୍ଥ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଭିରିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ଓ ଏକାରଣରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ତଥା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ । 
(ଗ) ଚରିତ, ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଓ ଘଟଣା ନିର୍ମାଣ ମୂଳ ହେତୁ ବା ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ନେଇ 
ମୋଟିଫ୍‌ ଭିତରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବି ଥାଏ । 
(ଘ) ବିଭିନ୍ନ ଭୁଭାଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ଲୋକାଚାର ଓ ଗଣଅବଚେତନର ବିଶ୍ବାସ କ୍ରମେ 
ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକ କଥନୀକାର ଗତି ପ୍ରବାହକୁ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ଓ ଗତିପ୍ରବାହର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ପରିବର୍ଭନକର ମୋଟିଫ୍‌ର ଗୁଣବତ୍ତାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର କଥାରୂପର 
ବସ୍ତୁବୋଧ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଛି । 

ଉଇଲିହମ ଗ୍ରୀମ, ଜର୍ଜ କକ, ଟି.ଶିଲ୍ଦି, ଫରାଞ୍ଜ ବୋଆଜ, ଝିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ, 
ଭ୍ଲାଦିମର ପ୍ରପ୍‌ ଭସ୍‌ଲଙସ୍କି୍‌ ଏଣ୍ଡରସନ, କାର୍ଲକ୍ରୋନ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକବିଦ୍ଯାବିଦ୍‌ମାନେ 
ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍‌ର ଯୁଚ୍ତିନିଷ୍ଠର ପ୍ରମାଣିକ ଓ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଅଧ୍ଯୟନକରି ପୂଥବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ମାନବଶୁଙ୍ଖଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥା ମଧ୍ୟରେ ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଆବେଦନାତ୍ସକ 
ବୈବିଧ୍ୟ ଓ ସମତଳୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଶ୍ଵବାୟିତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରିଛି । ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାବୈବିଧ ପରଂପରାରେ ଲୋକକଥାର କଥାଣୁ ଓ ତା'ର ଆଭିପ୍ରାୟିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ସହିତ କଥା ପ୍ରଜାତିକ ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିଛି । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକଧାରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଟାଇପ୍‌ର 
ଗଳ୍ଚରେ ଏକାଧକ ମୋଟିଫ୍‌ (କଥାଣୁ) ରହିଥିବାର ତୁଲ୍ୟକଳନ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ମୋଟିଫ୍‌ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ କିପରି ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଉପସ୍ମିତ ରହି 
କଥନିକାର ପ୍ରବାହକୁ ତୃଵରାନ୍ଧିତ କରୁଛି- ତାହାବି ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଭାରତରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । କଥାକୂହା ଚଢ଼େଇ, ଧର୍ମପ୍ରାଣ ପଶୁ, ସର୍ପବନ୍ଧୁ ରାକ୍ଷସ, ଭୂତ, 
ପରୀ, ପିଚାଶୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ ଭଅଁର, ଫରୁଆ, ଜୀବନନାଟି ମରୁଆ, ସାତତାଳପଙ୍କ, 
ଚଂପାଫୁଲ, କୂଆଁରୀହାଡ଼, କୁହୁକମୁଣା, ମନପବନ କଠଉ, ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା, ପୁତୁଳି, 
ଜ୍ଵଳନଶୀଳଖପୁରି, ନଇଁ ପଡ଼ୁଥିବା ଗଛ, କଥାକୁହା ପ୍ରାଣୀ-ଏପରି ହୋଇ ଅନେକ 
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ସାଧାରଣ ଗଣପ୍ରତ୍ୟୟର ମୋଟିଫ୍‌ ଭାରତୀୟ କାହାଣୀରେ କିପରି ଉତ୍‌କଣ୍ଡୀ, ଦନ, 
ଆବେଗ, ଆକସ୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ତାହାର ତର୍ଜମା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲୋକକଥନୀ ଭିତରେ ମୋଟିଫ୍‌ ଓ 
କଥାପ୍ରକାର ମଧ୍ୟରେ ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟ ସହିତ ସମାବେଦନ ଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି- ଏପରି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଭାରତର ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପରଂପରାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଛି- ଏହା 
ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । 
(ତିନି) 

ପାରାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କର ଭାରତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜାଣିବାର ଉତ୍କଣ୍ଡା ସହିତ ଭାରତରେ 
ଉପନିବେଶ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ୟୁରୋପୀୟ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଇଛି । ପରେପରେ ବିଲାତି-ଭାରତରେ ମିଶ୍ନାରୀ ପାଦ୍ରିମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ନିମିତ୍ତ ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଲୋକାଶ୍ଵର ବିଷୟରେ ଜାଣି ଲୋକ ରୁଚିକୂ ନିଜପକ୍ଷକୁ 
ଟାଣିବାର ଉପାୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବାର ସୂତ୍ର ବିଷୟରେ ଅବଧାରଣା ପାଇବା ପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଲୋକବିଦ୍ୟାମୂଳକ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଲାତି- 
ଶାସନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବଢ଼ାଇବା ଓ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ସହଜରେ ଶାସନ କରିବାର ଉପାୟଗୁଡ଼ିକ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଖିପନିବେଶୀୟ ଶାସକ- 
ପ୍ରଶାସକମାନେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ତଦନୁସାରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକମାନସିକତାର 
ଚେରଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପରିଣାମତଃ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚା ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନିର୍ମିତିଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । 


ସୁତରାଂ ଭାରତର ପୁରାତାର୍ତିକ ଅସ୍ପିତା, ଲୋକଭାବ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଜାଣିବାପାଇଁ ଇତି ହାସନିଷ୍ଠ ଶିଳାଲେଖ, ସନନ୍ଦ ଓ ପାଞ୍ଜି ଇତ୍ୟାଦି ଅପେକ୍ଷା ଲୋକଧାରାର 
ବାଚନିକ ଦଲିଲ୍‌ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଯେ ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ପ୍ରମାଣଦାନକର ହୋଇପାରେ- 
ଏକଥାଟିକୁ ବ୍ରିଟିଶ-ଭାରତର ମିଶ୍ନାରୀ ପାଦ୍ରି ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଧର୍ମବିଶ୍ଵସ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବୂଝିପାରିଥିଲେ | ଭାରତର ଉତ୍ତରପୂର୍ବ, ପୂର୍ବଦକ୍ଷି, ଉତ୍ତର-ମଧ୍ୟ, ଉତ୍ତରପଶ୍ଚିମ, 
ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ ଭାଷିକ କ୍ଷେତ୍ରାଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରସ୍ଵୃତନ୍ତ୍ର ଲୋକବିଦ୍ଯାର କ୍ଷେତ୍ରରୂପେ ବିଚାରକରି 
ସ୍ଥାନୀୟ ଦେଶୀସଂସ୍କୃତିବିତ୍ମାନଙ୍କୁ ତଥ୍ୟଯୋଗାଣକାରୀ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରି ବ୍ରିଟିଶ 
ଭାରତର ମିଶ୍ନାରୀ ଓ ଶାସକବର୍ଗୀମାନେ ବିଭିନ୍ନସ୍ତରର ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥନୀ, 
ଲୋକବଚନ, ଲୋକାଚାରୀୟ ପ୍ରହେଳି, ଜନଶୁତି, ରୂପକଥା, ଲୋକପୁରାଣ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
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ଶକୁନବିଶ୍ଵାସ ଓ ତନ୍ତ୍ରାମନ୍ତ୍ରାଦିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେସବୁରେ ଥବା ଭାବ ଓ ଗଢ଼ଣମୂଳକ 
ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପଣ କରି ବସିଲେ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନିଦଶଂଧୂ ବେଳକୁ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାଚର୍ଚ୍ଚା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିସାରିଛି ଯେ ଲୋକକଥା ଓ ଗୀତରେ 
ସଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନବିତାଣର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ଛପି ରହିଥାଏ । ଏକଥାକୁ 
ରିଚାର୍ଡ଼ ୱାଗନର (ଜର୍ମାନରେ), ତୋମାସିୟେ (ଇଟାଲିରେ), ଜନଟମ୍ସ (ବିଲାତରେ), 
ମାଇକେଲ (ଫ୍ରାନ୍୍‌ରେ) ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଯୁକ୍ତ କରିସାରିଛନ୍ତି | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିଖଣ୍ଡର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚାର, ମାନବିକ ଶିଳାଚାର ଓ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ବେଭାର ଇତ୍ୟାଦିର ବିବିଧତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମାନବୀୟ ହିତକର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିତରୁଥରବା ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
(ବିଶେଷକରି) ଭାବଗତ, ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଓ ନୀତିଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥାଏ- ଏପ୍ରକାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ୧୮୮୦ରୁ ୧୯୦୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଜର୍ଜ ଲରେନ୍‌ସ, ଏଡ୍‌ୱାଡ୍‌ କ୍ଲାଣଡ, 
ସିଡ୍‌ନି ହାଟଲେଣ୍ଡ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକବିଦ୍ୟାବିଦ୍‌ ନିର୍ବାରଣ କରିସାରିଛନ୍ତି ¦ ବିଭିନ୍ନ ଭୂଭାଗର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବ୍ରୟପ୍ପଭ୍ତି ଉତ୍ସ ପ୍ରଭାବକର ଉପାଦାନ, ବିସ୍ତାରଣକ୍ଷମ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୂ 
ଅନୁସଂଧାନ କରି ସେସବୂ ଭିତରେ ସମାନଧରଣର ପ୍ରବୋଧନକର ଗୁଣବଭ୍ତାକୁ ଏମାନେ 
ତୁଳିବସିଛନ୍ତି ଏସବୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାଚର୍୍ଚାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବ୍ରିଟିଶ ଭାରତର ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପକମାନେ ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସଂଗ୍ରହ, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ତହିଁରୁ ଜୀବନ 
ବିତାଣର ସାମାଜିକ ବିଧାନ ଫନ୍ଦି ବିଷୟର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରିବ- ଏହି ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ପାଇପାରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ଏହି ପରିଚର୍ଚଚାର ପଛରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବଦାନ 
ରହିଛି | ତାହା ହେଉଛି- ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ କରିଥବା ବିବିଧ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ ଓ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗଠନ । ବ୍ରିଟିଶ ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି, ମାର୍କିନ 
ଫୋକ୍୍‌ଲୋର ସୋସାଇଟି, ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଫୋକ୍‌ଲୋର କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌, ଲଣ୍ଡନ ସ୍କୁଲ ଅଫ୍‌ 
ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ଷ୍ଟଡିଜ୍‌, ଇଣ୍ଟରନାସ୍ନାଲ ଫୋକ୍‌ଲୋର କଂଗ୍ରେସ୍‌, ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡ ଫୋକ୍‌ଲୋର 
ଫେଲୋଜ୍‌ କମୁନିକେସନ୍‌ସ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକଧାରାର ଞଜ୍ଞାନ-ଅଭିଜ୍ଞାନ ଆଧାରିତ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଗବେଷଣା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର ପ୍ରସିବ ଲୋକବିଦ୍ୟାବିଶାରଦ କାର୍ଲକ୍ରୋନ-ବିଶ୍ଵମାନବ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନପରିଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସୂତ୍ର ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ ଗଳିତ ରହିଛି ଏବଂ 


୧୭୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ ସେସବୁକୁ ଚିହ୍ବାଯାଇ ପୁନଃପ୍ରଚଳନଯୋଗ୍ୟ କରି ଲୋକ ଏପରି 
ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି | ଆଣ୍ଚିଆର୍ଶ୍ତେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଆଧାର କରି ବିଶ୍ଵମାନବର 
ବିବର୍ଉନକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିହେବ ବୋଲି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ଜାରି କରିସାରିଛନ୍ତି । 
୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ ବ୍ରିଟିଶ ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା କଂଗ୍ରେସର ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ବିଶ୍ବମଣିଷର ରୂପ-ରଙ୍ଗ ଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଏକ ଅଭେଦ ଜୀବନ ବିତାଣର ସମପ୍ରଣାଳୀ ରହିଛି ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକବିଦ୍ୟଯା 
ଚର୍ଟ୍ଟା ଭିତିରେ ତାହା ମୁଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇପାରିବ-ଏପରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଭାରତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଥବା ସାଧାରଣ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚାର ଜନ୍ମଜାତକ 
ଫିଟି ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକ ଉପାଦାନମୂଳକ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନର ବ୍ୟାପକ ଆୟୋଜନ ହୋଇସାରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍‌ ଲୋକବିଦ୍‌ମାନେ ଭାରତୀୟ, 
ଅଷ୍ଟ୍ରୋଭାରତୀୟ ଓ ୟୁରୋଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରେ ମହଜୁଦ 
ଥିବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାବାତୁର ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ମଜିଯାଇଛନ୍ତି । ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସଂଶ୍ଳେଷଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୟୁନାନୀ ଓ ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ବ୍ୟୁପ୍ଭତିମୂଳ ଓ ଧାର୍ମିକ ମୌଳସ୍ଥିତିକୁ ନିର୍ଣୟ କରି ମାକ୍ସମୁଲାରଙ୍କ 
ସୌରବାଦୀ ପୁରାଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (ସୋଲାର ମିଥୋଲୋଜି ଥୁଓରୀ) ସୁଚେଇଦେଲା- ‘ଭାରୋପୀୟ 
ପୁରାଣବୋଧ ଓ ଦୈବୀାବିଶ୍ଵାସ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦିମ ଆର୍ଯ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ଉଷା-ସୂର୍ଯ୍ୟ-ଚନ୍ଦ୍ର“ 
ଆକାଶ-ନଦୀ-ସମୁଦ୍ରସଂଧ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମୌଳ ଅବଚେତନର ଧାରଣାକୁ ମାନି ବିକାଶଲାଭ 
କରିଛି । ଭାଷିକ ସଂରଚନାର ସଙ୍କେତ- ସାଙ୍କେତିକ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ରୌଗିକ ବିକୃତି 
ହିଁ ମୁଳଧାରଣୀକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେବା ମଧ୍ୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ରବର୍ଟବ୍ରାଉନ୍‌, 
ଜର୍ଜ ଉଇଲିୟମ କକ୍ଟ ( ୧୮୮୦-୯୮) ଧର୍ମାଚାର, କାଳ୍ନନିକ ଭାଗ୍ୟବାଦ, ପରୀ 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ କୁହୁକତା, ଡାକିନୀ ମୂଳକ ତନ୍ତ୍ରାଚାର ଓ ଦୁଃସାହସିକ ବୀରତ୍ବର ଲଶ୍ବର 
ବା ନିୟତି ବିଶ୍ଵାସ ୟୁରୋଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟମୁଳକ ଲୋକଗାଥାକୁ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଆବେଦନର 
କରିଦେଇଛି । ଏହି ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଗାଥା ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର ସାରବତ୍ତାକୁ ସେମିଟିକ ଆଦିମ 
ଜନଜାତିଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଥବା ଅହେତୁକୀ ଭାବନା ବି କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । 


ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାରତ-ଆରବ-ୟୁରୋପଟ-ଟଗ୍ରୀସ୍‌ର ଜନଧାରଣୀ, ଲୋକାଚାର ଓ 
ସାମାଜିକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପ୍ରଥା ଭିତରେ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଛପି ରହିଛି, 
ଭାରତର ଗଞଳ୍ପଧନାୟକ ନଦୀକୂଳରେ ବାଲୁକା ହୁଙ୍କା ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ପ ଦର୍ଶନ କରି ଅଦ୍ଭୁତ 


୧୭୧ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଶକ୍ତିପାଇବା ପରି ୟୁନାନୀ କଥନୀର ନାୟକ ପ୍ରସ୍ତରକୁ ଗାତକରି ଥବା ଠେକୁଆ ଆଖୁକୁ 
ଚାହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯପଥ ସ୍ପିର କରିନେଉଛି ଏବଂ ଆରବର ଗହଳ୍ପପୁରୁଷ ମରୁଭୂମି ଭିତରେ ଥବା 
ଏକଲା ଶିଶୁକଣ୍ଟାର ଗଛରେ ଥବା ଏଶ୍ୁଅର ଲାଞ୍ଜର ଚଳନ ଗତିରୁ ଇପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ସୂଚନା ପାଇଯାଉଛି । ଏମିତି ଅନେକ ଉଦାହରଣ ରହିଛି- ଯାହା ସୁଚେଇ 
ଦେଉଛି ଯେ ଭାରତ-ଆରବଂ-ଟ୍ରୀସ୍୍‌ର ଗଜ୍ବୀଜ ପରି ବିଶ୍ବର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭୁଭାଗର ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ମଧ୍ୟରେ ସମତାଳିକ ଭାବାବେଗ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକରକମର ହୋଇଛି ଯାହାର ତୁଳନାତୃକ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଜଣେଇ ଦିଏ ମାନବୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ 
ଆନୁରୂପ ଧର୍ମରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । “ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀ ସଞ୍ଚରଣବାଦୀ ସିଛ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବକ୍ତା ଜର୍ମାନଚିନ୍ତକ 
ଥିଓଦର ବେନ୍୍‌ଫି ତୁଳନାତୃକ ଭାବରେ ଭାରୋପୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ତର୍କଣାକରି 
( ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଲୋକଉପାଦାନକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିବା ଅଭିସିବ୍ଧାନ୍ତ) ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- 
ଭାରତର ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମୂଳକ ରୂପକଧର୍ମୀ ଲୋକକାହାଣୀର କଥନିକରନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ବା ଗଳ୍ାଣୁ ଇରାନ୍‌>ସ୍ପେନ>ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଇ ୟୁରୋପ ଲୋକବିଦ୍ଯା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀ 
ଗମନ କରିଛି । ଭାବାଣୁ ଆହରଣ ହେତୁ ୟୁରୋପୀୟ ଲୋକକଥନୀର ଆନୁବଂଶିକ 
ଗୋତ୍ରୀୟ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଭାରତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ସହିତ ରହିଛି । 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କମ୍‌ ନୂହେଁ । 
ରୁଷୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭ୍ଲାଦିମର ପ୍ରପ୍‌ ଓ ଫରାସୀ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ କ୍ଲଉଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂରଚନାତ୍ସକ ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ 
ତର୍ତବବିଦ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର ସଂରଚନାର କ୍ରମପ୍ରବାହ ଓ ତହିଁରେ ବିବିଧ ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାତ୍ଵକ ଭୂମିକା ସହିତ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ସାଦୂଶ୍ଯାୟିତ ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା କଥନୀର 
ଗଢ଼ଣ ବା ଆଙ୍ଗିକତା କିପରି ବକ୍ତବ୍ୟସୂଚକ ହୋଇଉଠେ ତାହା ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମିଥ୍‌, ମିଥ୍ମ୍‌ ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାତ୍ଵକ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଧାର କରି 
ଆଲାନ ଦାଣ୍ତିସ୍‌ “ The morphology of North American Indian Folk tales” 
ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି | ଏଥୁରେ ଦାଶ୍ଡିସ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ ରୀତିରେ କିପରି ଲୋକକଥନୀ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଉନକାରୀ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟମୁଳକ ଏକକଗୁଡ଼ିକ ଅଲଗାଅଲଗା କ୍ରମର୍ଷା 
କରି ଆଙ୍ଗିକ ସଂସ୍ଥାନରେ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁସହିତ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସତ୍ତ୍ଵେ ମିଥ୍‌ > ମିଥୁମ୍‌ ମୋଟିଫ୍‌ > ମୋଟିଫିମ୍‌କୁ ନେଇ କଥନୀଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ କିପରି କଥା ପ୍ରାରୂପଗତ ବା ଜାତିଗତ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅର୍ଥ ସଂହତି ସମଗୁଣରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ତାହା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହି କଥାଟି ପ୍ରମାଣ କରିଛି ଉଣା 
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ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାରର ଲୋକବିଦ୍ୟାମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ପଦ୍ଧତିର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସାଂସ୍କୃତିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ୟୁଟ୍ଗ 
ରୁଷ, ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡ ଲାଟିନ ଆମେରିକା, ନିଗ୍ରୋଗୋଷ୍ଠୀୟ ଭାରତ ଓ ଫ୍ରାନ୍‌ସର ସ୍ଵପ୍ନାଶ୍ରିତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା କିଛି କାହାଣୀକୁ ତୁଳନା କରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଯେ- ଅଧୁକାଂଶ 
କାହାଣୀରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ନିର୍ଦେଶିତ ମାର୍ଗରେ ଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍କାନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ସାଧନରେ ପହଞ୍ଚବା ଭଳି ଏକ ସଂରଚନାତ୍ସକ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଉତ୍ପାଦନକର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଦିଗକୁ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଦିଗଟିକୁ ସେ ଭାରତୀୟ ମୌଳିକ ଲୋକ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରଭାବର ପରିଣାମ ଭାବରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ 
ଭାରତୀୟ ଶଉଆଶାରୀକଥା, ପରିକଥା, ଆଇମାଆ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଚର୍ଚଚାର 
ଆଧାର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । 
(ଚାରି) 

ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଆଧାର ଥଲା ଅଦ୍ଭୁତ ଭୁବରେ ମନବୋଧନର 
ସଂଗୀତ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର ଗାଥା |! ଏଥି ସହିତ ଲୋକକଥା ଓ ରୂଢ଼ିର ପ୍ରୟୋଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବି ଥଲା | ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବ୍ରୈତ୍ତାନ୍ତିକ ଉପାଦାନକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କାବ୍ଯକରଣ 
କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ ବି କମ୍‌ ନଥୁଲା । ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ବଳରାମଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ 
ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମାଣ | ମାତ୍ର ଏହାଯେ ପ୍ରଭାବ ଉତ୍ପାଦନକର ଲୋକବିଦ୍ଯାଓ ଏପରି 
ଚର୍ଚା ନଥୁଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଆସିବାପରେ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା-ସାହିତ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକରଣ ପରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଅନୁଶୀଳନ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା | ଏପରି ହେବା ପଛରେ ଉପନିବେଶୀୟ ମହତ ଉଦେଶ୍ୟ ବି ପ୍ରଚୁନ ରହିଛି । 

ଭାରତର ଜନଗଣଙ୍କ ମନକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଜାଣି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ସୂତ୍ରନାଟିକୁ ବୁଝି ୟୁରୋ କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ର ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିବ 
ଏବଂ ମିସ୍‌ନାରୀ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସହଜ ସାଧନର ହେବ- ଏପରି ମାନସିକତା 
ରଖୁ ପାଦ୍ରୀ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ଏବଂ ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକବୃନ୍ଦ ପ୍ରାଚ୍ଯବିଦ୍ଯୟାତତ୍ତବବିତ ହେବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରୟାସର ଏକ ଅନୁଧାରା ହେଉଛି- ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଓ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ତହିଁରେ ଥିବା ସାମ୍ଯ- 
ବୈଷମ୍ୟ ଉପାଦାନର ଚିହ୍ନଟୀକରଣ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଉପନିବେଶବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ସଂସ୍ଥା, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଶାସନତନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ଲୋକାଚାର, ଚଳଣି, ଧାରଣା, 
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ଧର୍ମମୁଲ୍ୟ, ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରାମୂଳକ ବିଧ୍ବକୁ ପରଖ ତଦନୁସାରେ ମିଶ୍ନାରୀ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର କରିପାରିବେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଇଂରେଜ ଶାସନକୁ ଭାରତୀୟଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୋକବିଦ୍ୟାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା କୌଶଳ ବି ଆୟତ୍ତକୁ 
ଆସିଯିବ । ଏପରି ଏକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶାସନପ୍ରସାରୀ କ୍ଷମତା କୌଶଳକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବ୍ରିଟିଶ-ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଭାରତର ଲୋକକଳା, ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନ, 
ଲୋକଙଞ୍ଞାନ ଆଦିକୂ ଅନୁସଂଧାନ କଲେ, ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ବିନୋଦାନୂତ୍ସକ 
ଦିଗଗ୍ୁଡ଼ିକୁ ସୁଚେଇ ଦେଲେ | ଉପନିବେଶୀୟ ଶାସନ ଭାରତୀୟ ଲୋକଧାରା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ମହିମା ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ- ଏପରି ଏକ ବାଉ ବି ପ୍ରେରଣ କରିବାରେ ସଫଳ ହେଲେ । 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଫଳଧରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ମାନବୀୟ ଗୁଣବତ୍ତା ଯେ ବିଶ୍ବାୟିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ବୃହତ୍ତମ ଓ ସରସ- ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇବା ସହିତ ବଡ଼ ହୋଇ ଉଠିଲା । ବସ୍ତୁ ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ପୁଞ୍ଜି କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ବିଚାରିତ 
ହୋଇଆସିଥୁବା “ଭାରତ” ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବାର୍ଭା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣାକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଚହଲେଇ ଦେଲା- ଭାରତ ବି ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଉଦାତଉତ ଭାବଚେତନାର ¢“ ଜ୍ଞାନଫୁଜିକେନ୍ଦ୍ରୀ | 
ଭାରତର ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଜ୍ଞାନପୁଞ୍ଜିକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲଣ୍ଡନରେ ପ୍ରାଚ୍ଯବିଦ୍ଯା 
ଗବେଷଣା ସଂସ୍ଥାନ (ସଲ ଅଫ୍‌ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ଷ୍ଟଡିସ୍‌) ସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ଭାରତରେ ଥିବା 
ବିଦ୍ଧାନ ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଭାରତର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଉପରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲା । ବିଶ୍ଵ ନୃତାତ୍ତିକ ବିଦ୍ୟାଧାରୀ ସହିତ ଭାରତର 
ଲୋକଧାରା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଗଲା । 


୧୭୮୪ରେ ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ ଜୋନ୍‌ସ “ଏସିଏଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଅଫ୍‌ 
ବେଙ୍ଗଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଭାରତୀୟ ଲୋକଭାଷା, ଲୋକାଚାର, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧ୍ୟାନବର୍ବନ କରାଇଲେ । ନିର୍ଯ୍ୟାସସ୍ଵରୂପ ୟୁରୋପୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଭାବଗତ, ରୂପଗତ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନ ନିର୍ମାଣମୂଳକ ବିଶେଷତ୍ବଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ୧୮୨ ୫ରୁ ୧୮୫୦ ମଧ୍ଯରେ ପାଦ୍ରି ଉଇଲିୟମ ମର୍ଟନ, ପାଦ୍ରି 
ରୋନାଲ୍ସ ହର୍‌ବର୍‌, ଉଇଲିୟମ ଇଟ୍‌ସ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଭାରତୀୟ ଲୋକୋଚ୍ତି, ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ଲୋକଯାତ୍ରା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ୟୁରୋପୀୟ ମାନବବିଦ୍ଯୟାର ମାନକରେ 
ତୁଳି ବସିଲେ । ଇଟ୍‌ସଙ୍କ ଭାଷାରେ- ଭାରତୀୟ ଲୋକୋକ୍ତି ମାନବୀୟ ସଦିଛ୍ଛା ଓ 
ହିତକାମନା କରିବାରେ ଅତ୍ଯଧ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉତ୍ପାଦନକର ଲକ୍ଷଣରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
କଥାଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ରଃ ମାତ୍ର ଏହାର ଆବେଦନ ଥୁଲା ବିଶ୍ଵ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଅଧ୍ଯୟନ ଧାରାରେ 
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ଭାରତୀୟ ଲୋକମାନସିକତାକୁ ଚିହ୍ନେଇବାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଖର | ୧୮୭୦-୧୯୯୦ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଚର୍ଚା ଅପେକ୍ଷା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସଂଗ୍ରହ, ସଂପାଦନା ଓ ଲାକ୍ଷଣିକ ଆଲୋଚନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଣ୍ରିଆନ 
ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଆରୀ ( ୧୮୭ ୪) ପତ୍ରିକା ଓ ଆନ୍‌ଥ୍ରୋପୋଲୋଜିକାଲ ସୋସାଇଟି ଅଫ ବମ୍ବେର 
ମୁଖପତ୍ର ( ୧୮୮୬)- ଏ ଉଭୟ ପତ୍ରିକା ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଚାରମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିବାର 
ଆଦିଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ମେରୀ ଫ୍ରିରେ, ଏ.ଜେ. ଡୁବୋଜ୍‌, ଜେ.ହଞ୍ଟନ୍‌, 
ଚାର୍ଲସ ଗ୍ରୋଭର, ଉଇଲ୍ସନ ହଣ୍ଟର, ଓଗେଲ୍‌ ସୈସ, ଜନ୍‌ ଲାଜାରୁସ୍‌ ଓ ଜେମସ୍‌ 
ଟଡ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ ଲୋକଧାରା ସଂପର୍କରେ ଅନୁସଂଧାନ ଓ ବିବରଣୀକରଣ ଭିତ୍ତିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପାଦ୍ରି ଜେମସ୍‌ ଲୌଗ ପାରଂପରିକ ଲାକ୍ଷଣିକ ଚଟା ସହିତ 
ପ୍ରଥମକରି ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ବିଧ୍ବବବ୍ଧ ପଦ୍ଧତିରେ ତୁଳନାତ୍ସକ-ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକୋକ୍ତି ଢଗ, ବଚନ, ସୁକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦିକୁ ସେ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ଉତ୍ତରପୂର୍ବ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷା-ଶ୍ରଙ୍ଖଳାର ଲୋକବଚନ 
ସହିତ ତୁଳନା କରି ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଭିମତଟି ଏଠାରେ- 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ- “ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଅକ୍ଷର ସଜାଣରେ ଲୋକୋକ୍ରି ଗୁଡ଼ିକର ଢଙ୍ଗ ନିଆରାନିଆରା; 
ମାତ୍ର ବାଚନିକ ଭାବନିଷ୍ଠରି ଏକମେଳକ ଓ ସମଧର୍ମର । ଏହା ଜଣାଇଦିଏ ପୂର୍ବ 
ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଲୋକମାନେ ଏକାଭଳି ଭାବନ୍ତି ଓ ବୁଝାନ୍ତି ।। ଉଇଲସନ ହଞ୍ଟର, 
ଥମ୍ସନ୍‌ ହର୍ବର୍ଟ ଲେୱନ୍‌ ସାନ୍ତାଳ, ଚକମା, କୁକି ଇତ୍ଯାଦି ଜନଜାତିଙ୍କ ଜୀବନଧାରା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ପରୀ କଥା, ରହସ୍ୟକଥା ଓ ରୂପକଥାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କରି ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ 
ଭାରତର ଆରଣ୍ୟକ ଜୀବନର ଏକରୂପତାକୁ ତହିଁରୁ ଚିହ୍ନେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ୧୮୮୫ରେ 
ଇ.ଜେ. ରବିନ୍ସନ୍‌ “ଟେଲ୍‌୍ସ ଆଣ୍ଡ ପୋଏମ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ସାଉଥ୍‌ ଏଣ୍ିଆ” ଗ୍ରନ୍ଛରେ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ- “ ସାରା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଗପ 
ଆଉ ଗପସରି ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳା ।” “ ଲିଙ୍ଗ୍ୟଷ୍ଠିକ୍‌ ସର୍ଭେ ଅଫ୍‌ ଇଶ୍ରିଆ” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜର୍ଜଗ୍ରୀୟରସନ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚା କରିଥୁଲେ ତାହା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚକ ଉଇଲିୟମ କ୍ରକ୍‌ଙ୍କ ବଙ୍ଗଳାଠାରୁ ବିହାର, ସୀମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଦେଶ 
ବ୍ରାପି ଅଂଚଳର ଧର୍ମାଚାର, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନକୁ ନେଇ କିପରି ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ଭାବସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସମରୀତିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି ତାହାକୁ “ ଦି ପପୁଲାର ରିଲିଜିୟନ ଆଣ୍ଡ ଫୋକ୍‌ଲୋର ଅଫ୍‌ ନର୍ଥର୍ଣ୍ଣ ଏଣ୍ରିଆ” 
( ୧୮୯୩) ଗ୍ରନ୍ଛରେ ନିର୍ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । “ ଫ୍ୟାକୃସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଟ୍ରାଇବ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ନର୍ଥ 
ଜ୍ଡେଷ୍ଟ ପ୍ରୋଭିନ୍ସ” ଲୋକସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାତ୍ସକ ଗ୍ରନ୍ଛରେ କ୍ରକ୍‌ ନୃତାତ୍ତିକ ଓ ସମାଳତାର୍ତିକ 
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ଜୀବନବିଶ୍ଵାସ ଦିଗରୁ ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ଭାବକରଣ-ମାନସ ସମଧର୍ମର ମେଶି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଏ ଅଂଚଳର କଥନୀର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ସେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ- ଦ୍ରାବିଡ଼ଜାତିର ଜୀବନପ୍ରତି ଥବା 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନ ସଂଚାରର ପ୍ରେରଣାତ୍ଵକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରରେ ଉତ୍ତର- 
ପଶ୍ଚିମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଇ.ଏମ୍‌ଗର୍ଡନ 
( ୧୯୦୮) ଓ ଡୋନାଲ୍ଡ ମେକ୍ଜୀ ( ୧୯୧୩) ଭାରତୀୟ ମିଥ୍‌ ଓ କିମତ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ସମତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର ବୋଲି ତୁଳନାତ୍କ ରୀତିରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ, ଲାଲବିହାରୀ ଦେ, ଗୁରୁ ସଦୟ ଦତ୍ ଗଙ୍ଗାଦତ୍ତ ନଟେଶଶାସ୍ତ୍ରୀ ଦୀନେଶଚନ୍ଦ୍ର 
ସେନ- ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସମଭାବାପନ୍ଧ 
ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ସହବନ୍ଧିତ ଗୁଣରେ ବନ୍ଧିତ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ମାର୍ଗାରେଟ ନୋବେଲ” ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦ ହିନ୍ଦୁସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁଵିଷ୍ଠିସ୍‌” 
( ୧୯୧୩) ଗଚ୍ଛରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମିଥ୍‌ କିପରି ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟାୟିତ ଢାଞ୍ଚାରେ ହିନ୍ଦୁମିଥ୍‌ରେ ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ନେଇଛି ଏବଂ ଅନେକ ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌ର ଗୋତ୍ରାଂଶୀ ସତ୍ତା ବୌଦ୍ଧମିଥ୍‌ରେ 
ରହିଛି- ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭେରିଆର ଏଲ୍‌ ଓୱନ ( ୧୯୩୫) 
ଭାରତର ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କର ପ୍ରଥବୀ ଓ ବୃକ୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଲୋକାଚାରୀୟ ଜ୍ଞାନ କିପରି ଓ 
କେଉଁ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସମବୈଚିତ୍ର୍ଯୁର ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଜନଜାତିର ଲୋକକଥନୀ 
ଓ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ‘ ଫୋକଲିଟେରଚର 
ଅଫ୍‌ ବେଙ୍ଗଲ” ଗ୍ରଚ୍ଛନରେ ବିଶେଷକରି ପ୍ରାଣୀ ଓ ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାରତୀୟ 
କଥନୀର ଲୋକନିର୍ଯ୍ୟାସ କିପରି ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଢଙ୍ଗରେ ଗ୍ରୀମ୍‌ଙ୍କ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଜର୍ମାନୀ 
ଲୋକକଥନୀ ଭିତରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ରହିଛି-ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ 
ଉତ୍ସବାୟିତ ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ମହାଭାରତୀୟ ସମୁହ ମାନସିକତା 
କିପରି ଏକପ୍ରକାରର ହୋଇ ସରତ୍ତାଗ୍ରହଣ ରହିଛି- ସେହି ସଂପର୍କରେ ଗୁଜରାଟୀ ଲୋକବିଦ୍ୟାବିଦ୍‌ 
ଝବେରଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଦାସ ମେଘାନିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତି “ ଟୃଦଡ଼ି” ( ୯ ୬ଟି ଲୋକବିବାହ-ଗୀତିକାର 
ସଂକଳନ) ଏକ ବିଭାବିତ ଅନୁଭୂତି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 

୧୯୩୦ ମସିହାବେଳକୁ ପ୍ରାୟ ୧୨୩୩୦ରୁ ଉର୍ନ୍ଵ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ବିହାର, ଗୁଜରାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ, ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ, ପଞ୍ଜାବ ଓ କାଶ୍ମୀର ଆଦି ଉତ୍ତର- 
ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ଲୋକବୋଧ ଲୋକାଚାରୀ ସାମୁଦାୟିକ ମାନସିକତା ସମଧରଣର 
ଉତ୍ତାପରେ ଉତୀପ୍ତ ଓ ଉଦୀପ୍ର ତାହା ତୁଳନାତ୍ୃକ ପଦ୍ଧତିରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଧରିତ୍ରୀ 
ଗାତି ହୈ ଓ ଗାଏ ଯା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଭଳି ଲୋକସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂକଳନ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 


୧୭୬/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ସତ୍ୟାର୍ଥୀ ଲୋକବିଦ୍ୟାଚର୍ଚଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଦ୍ଭୁତ ସାଧକ ଭାବରେ ପରିଚିତ ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଭାଷା, ସ୍ଵର, କଣ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ଭିତ୍ତିରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରଭେଦ୍ଯ ସତ୍ତା ଓ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବାହ୍ୟତଃ ଦୃଶ୍ଯୟାୟିତ ହେଉଥୁଲେ ବି ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନାରେ, ହୃଦୟ ଚହଲାଣ ଧର୍ମରେ 
ଏବଂ ମନର ସନ୍ଦିତ ଭାବବୋଧ ଦିଗରୁ ଏକ ସମମତିଷ୍ଠର ବିଶ୍ଵାସ ଭାରତବ୍ଯାପୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଦେଇପାରିଥାଏ । ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ରସବୋଧର 
ପରିଚିତି ଭାରତବ୍ୟାପୀ ସମାନ ଉସ୍ତତାରେ ରହିଛି । ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନାର 
ସତ୍ୟଟିକୁ ଭାରତର ସମବିନୋଦନ ଗୁଣର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ ଚର୍ଚଚାରୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିହୁଏ । ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନତନ୍ତ୍ରୀୟ ସୁବିଧାଭାଜନ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜୀନୀତିର 
ଚାତୁରୀର ଛାୟା ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଥଲେ ବି ଏହାଦ୍ଵାରା ମହାଭାରତୀୟ ଅଖଣ୍ଡତାର 
ବୀଜବପନ ଯେ ନହୋଇଛି-ଏମନ୍ତ ନୁହେଁ । 


(ପାଞ୍ଚ) 


ଓଡ଼ିଶା ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଅଧ୍ବମାତ୍ରାରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ମୋହନଚରଣ ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ 
ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ବିଚାରବିମର୍ଶ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକସଂସ୍କାରର ଲୋକାଚାର, ରୀତିନୀତି ସହିତ 
ଭାଷିକ ଓ କଥୁତ ସାରମର୍ମ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାପଙତ୍ର, 
ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରସନ୍ଧକୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଭୂମିକା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ ଉକ୍କଳ ଗାଉଁଲିଗୀତ” ( ୧୯୫ ୯) ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂକଳିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକଧାରାର 
ବାରପ୍ରଜାତିର ଗୀତ ସଂପର୍କରେ ଥିବା ମୁଖବନ୍ଧରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିମର୍ଶପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସଂଗୀତର ନନ୍ଦନତାତ୍ତଵିକ ଓ ବିଷୟତାତ୍ତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇପାରିଛି । ଡକ୍ଟର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ “ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ” ଶୀର୍ଷକ ନିବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ବ୍ୟୁପ୍ବଭ୍ତିଉତସସ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା, ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଭେଦ, ଆଦୃତ 
ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରକାରଭେଦ, ମୋଟିଫ୍‌ ତତ୍ତ୍ଟ ଗୀତ ଓ କଥା ଗଢ଼ଣରେ ଅନୁକରଣାତ୍ସକ 
ମାନସିକତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ତୁଳନାତ୍ୃକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଯାହାର ଉପାଦେୟତା 
ମହାଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିକୁ ମୁଖ୍ୟଆଧାର 
କରିନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଡକ୍ଟର ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରର ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ରକୂମାର ମିଶ୍ର, 
ଡକ୍ଟର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ଟର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଡକ୍ଟର ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଭୂମିକା ସୁଦୃଶ୍ୟ ଓ ଆଫଳ ପ୍ରଦାୟକ | ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ତାତ୍ବିକ ଆଲୋଚନା ଅବକାଶରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଚର୍୍ଟା କରିବାବେଳେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ସମାନ୍ତରାଳ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । 
ଡକ୍ଵର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତାର୍ଵିକ ବିମର୍ଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସମତା ଓ ସାଦଧଶ୍ଯବିଚାର ଢାଞ୍ଚାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ 
ଜୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌ : ଓଡ଼ିଶା ( ୧୯୮୧) ନିବନ୍ଧ ଗନ୍ଧରେ 
ମିଥ୍‌, ମିଥିମ୍‌ ଓ ମିଥ୍‌କ ଭାବାଣୁର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏବଂ ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ଲୋକମିଥ୍‌ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଶା ଲୋକମିଥ୍‌ର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆକଳନରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ସଫଳ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

ସୁଳତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଯାବତ୍‌ ସଂଗଠିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ରୈତ୍ତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫିଏଚ୍‌.ଡି ଉପାଧୁ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଉଦ୍ୟମ ରୂପରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଆସିଛି । 
ଆଉ କେତେକ ଆଲୋଚନା ବିଶ୍ବବିହାରୀୟ ଶିକ୍ଷାଂଖସଡ଼ା ଅନୁସାରେ, ସଂଞ୍ଜା, ସ୍ଵରୂପ, 
ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତିର ପରିଚିତି କ୍ରମେ 
ଗ୍ରନ୍ଧିତମାତ୍ର ହୋଇଛି । ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର ଡକ୍ଟର ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ରୟ ଡକ୍ଟର 
ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଡକ୍ଟର ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି କେତେଜଣ ଆଗ୍ରଣୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଷୟନିଷ୍ଠର ସାମାଜିକ ଭାବାବେଦନଭିତ୍ିକ, 
ଭାଷିକ ସଂରଚନାମୂୁଳକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ- ସାହିତ୍ୟିକ ନାନ୍ଦନିକ ଗୁଣବତ୍ତା ମୂଲ୍ଯୟାୟନକର 
ଆଲୋଚନା ଉପରେ ଅଭିନିବିଷ୍ଟ ଅଛନ୍ତି । ଆମ ଉତ୍କଳୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଓ ଜାତୀୟ ଲୋକମାନସ ଗଢ଼ଣରେ କେଉଁକେଉଁ ଦିଗରୁ ସମତଳୀୟ 
ବିଶେଷତ୍ଵରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ-ଏପ୍ରକାର ତୁଳନାତ୍ସକ ବିମର୍ଶ ଏଯାଏ ଓଡ଼ିଆ-ଲୋକ- 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ସାପେକ୍ଷର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇରହିଛି । 


ଏବେବି : 
(କ) ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର କଥାରୂପ, ଗୀତରୂପ, ବଚନରୂପକୁ 
ଆଧାର କରି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ତାହା କି ରୂପରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି- 
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ତା'ର ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ ଆମ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରିଚର୍ଚ୍ଚ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 

(ଖ) ଓଡ଼ିଆ କଥା ପ୍ରଜାତି ଓ ଗୀତରୂପଗୁଡ଼ିକରେ ମିଥାଣୁ, ଭାବାଣୁ କଥାଣୁଗୁଡ଼ିକ 
କି ବିଶେଷଧରଣର ଅର୍ଥ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣାତ୍ଵକ ରମଣୀୟତା ରହିଛି ଏବଂ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବସୂତ୍ର କିପରି ଅଛି- ଏ ସଂପର୍କରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ` ହୋଇପାରେ- ଏପରି 
ହୋଇ ଅଧ୍ୟୟନ ଆମ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ । 

(ଗ) ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁକେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଭୂଭାଗୀୟ ନୃତାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ସଂରଚିତ କୌଶଳ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାତିବେଶିକ ଅଞ୍ଚଳରେ କେଉଁପ୍ରକାର 
ଗୀତ ଓ କଥନୀରେ ଜି ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାନ୍ତରୀତ ସ୍ଵରୂପ ଧାରଣ କରିଛି ଏ ସଂପର୍କରେ ବି 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅୟମାରମ୍ଭ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ହୋଇ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 


(ଘ) ଆମ ଉଜୁଳୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଗୁଣବତ୍ତାର ମୌଳତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପୁରାତାତ୍ତିକ ଗୁଣବତ୍ତା ସହିତ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଲୋକଧାରା ସଙ୍ଗରେ ଥବା ଉପାଦାନିକ ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରାମାଣିକ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ 
ତୁଳିତ ଶୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ଉତ୍ତରପିଢ଼ିଙ୍କୁ ନେଇ ଏହା ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇ ରହିବକି ସାଂଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତର ରୂପଗ୍ରହଣ 
କରିବ... ତହିଁକି ଅପେକ୍ଷା କରାଯାଉ । 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା : ୟୁରୋପୀୟ 
ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ତର ସୌସାଦ୍ରର୍ଯ 


(ଏକ) 

ଅତିକମ୍‌ରେ ପ୍ରାଣୀ-ଅପ୍ରାଣୀ କ୍ରମରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଗଳାର, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ସଭ୍ୟତାର, ଭିନ୍ୃଭିନ୍ନ ଭୂଭାଗର ଏବଂ ଭିନୃଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନାର 
ଯେକୌଣସି ଦୁଇଟିକୁ ପାଖାପାଖ୍ମ ଓ ସାମ୍ବାସାମ୍ମି ଛିଡ଼ା କରାଇ ଆଗ-ପଛ, ବଡ଼-ସାନ, 
ଉଚ୍ଚଚନୀଙ୍ଟ, ଉଜ୍କର୍ଷ-ଅପକର୍ଷ, ପ୍ରଭାବିତ -ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବାଗ-ଅବାଗ : ଏପରି କରି 
ମିଳେଇ ଦେଖୁବା କାମଟି ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକତା ପାଏ ସେଇଠି ତୁଳନା ଦୁଃଖର 
କାରଣ ହୁଏ । ସେଇଠି ତୁଳନାକାରୀ ବିଗ୍‌ବରା ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିକାରୀ ତଥ୍ୟ ( ସୋଫଷ୍ଚିକ୍‌ 
ପଏଣ୍ଟସ୍‌)ର ବ୍ୟାଜଖେଳ ଦେଖାନ୍ତି ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ମାଖୁନା 
କାମ ଭଳି ଦିଶିଯାଏ ! ଏପ୍ରକାର ତୁଳନା ଅଧ୍ଯୟନଟି ମୁଲ୍ୟାୟନ ଓ ଆଲୋଚନାର 
ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ବିମର୍ଶର ଉଚ୍ଚତା ରଖୁପାରେ ନାହିଁ । ଏ କାରଣରୁ ତୁଳନା ପରିସର 
ଭିତରକୁ ପ୍ରଭାବ, ଅପକର୍ଷ ଆହରଣ, ଅନୁକରଣ, ସେବନ ଓ ଆଶିଷ ଆଦି ନିରୂପଣାତ୍ୃକ 
ମାପକ ବଟକରାଗୁଡ଼ିକ ଆସି ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ସଜେଇ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ ପଟିଘରମାନ ଗଢ଼ିଉଠେ ତା” ଭିତରେ ଉଦାର > ପବିତ୍ର > 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିନବ ପ୍ରପାନକୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥବା ରାଧାନାଥ ରୋମାନ୍‌ କବି ଓଭିଡିଆସ 
ପାବିଲିଆସ ଲାସୋଙ୍କ କୃତ୍ରିମ ଛାୟାରୂପ ଉତ୍କଳୀୟ ଓଭିଡ଼୍‌ ହୋଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ଚନ୍ଦୁଭାଗା- 
ଉଷାଦି କାବ୍ୟରମଣୀଙ୍କ ବିଭାବନଶୀଳ ବିନିର୍ମାଣୀ ରମଣୀୟତା ମେଟାମରଫ୍‌ସିସ୍‌ କାବ୍ୟର 
ପୋଷାକ ତଳେ ଲୁଚିଯାଏ | ଆନୁରୂପ୍ଯତା, ସମଧର୍ମିତା ଓ ସଂସର୍ଗତା ଓ ସମତୁଲ୍ୟତାର 
ମାପନ ମହତ୍ତ୍‌ ମଳି ଧରିଯାଏ । ଠିକ୍‌ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ମୂଲ୍ଯାଙ୍କ ନିରୂପଣକାରୀ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଡୋଳାଟିମାନ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଇଲିୟଟଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ବାମନ ସ୍ଵରୂପରେ, ସଳ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଓଲଟ ହ୍ୟୁଇଟିମାନ ଏଜ୍‌ରାପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଉପରୂପ ଭାବରେ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସହଜାତ 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଆଦର୍ଶର କବିସତ୍ତାକୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ଛାୟାବୃତତର ସହରୂପରେ ଦେଖ ଚିହ୍ନେଇ 
ବସନ୍ତି । ସକଳ ପ୍ରକାର ଆହରଣ, ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ ଓ ସେବିତା ଭାବକରଣ 
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ସତ୍ତ୍ଵେ କବି ବ୍ୟାପାର ସମଦୂଶ୍ୟକ, ସମାବେଦନଶୀଳ, ସସମ୍ଭେଦ୍ୟ ଏବଂ ବିଘ୍ରଟନାତ୍ସକ ଗୁଣରେ 
ନୂଆ ଉପାଦାନ ନିର୍ମାଣକର ଏ ଏକାରଣରୁ ମୌଳିକ- ଏ ଧରଣର ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ନୀ ନିର୍ଣଠାୟକ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଆୟତକ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଵଚିତ ଦୃଶ୍ୟାୟିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଆମ ପ୍ରଜ୍ଞାଲୋଚନର ବହୁଶାସ୍ତ୍ ଦର୍ଗିତା କେବଳ ପ୍ରଭାବ ନିରୂପଣ ଓ ଉଧାରକରା 
ବିହନର ସ୍ଵଭୂମୀୟ ଆରୋପଣଟିକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼କଥା ଭାବିନେଇ ସେଥ୍‌ନିମିତତ 
ତୁଳନାର ରାଣଖାଇ ସମୀକ୍ଷା-ନିକିତି ଥରିବାକୁ ଆଗଭର ହୁଏ ! ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧତା 
ଓ ଗତାନୂଗତିକତାରୁ ଆମ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଭିଡ଼ ଶଗଡ଼ଟିକୁ ନୂଆସରିରେ ନୂଆବାଗରେ ଚଳେଇ 
ନେଇଥୁବା ରଚନାତ୍ସକ ମନ, କଳସତ୍ତା ଓ ସାହିତ୍ୟ-ରସକ୍ରୀଡ଼ାର ବ୍ୟାପାରଟି କେତେ ବିନିର୍ମଣୀଧର୍ମର 
: ଏ ଫଳାଫଳକୁ ନ ନିରେଖ କେବଳ ଅନ୍ୟର ନକଲିଆ ଓ କପଟିଆ ଅନୁକରଣ ଦକ୍ଷତାଟିକୁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଚେରଖୋଳା ବିଚାରବତ୍ତୀ ତର୍ଜମା କରିଚାଲିଥାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା କୌଣସି ଆଂଚଳିକ 
ଭାଷାର ସାଧାରଣ ଅଥବା ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିସ୍ତନ୍ଦର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ିଟି ସୀମାଟପି ବିଶ୍ବାୟିତ ଶାସ୍ତାୟନୀର ନମୁନା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟର ଛାୟାତଳେ 
ଲଟେଇ ଦେବାରୁ ନୂତନତ୍ଵର କସରତ ଧରି ମୁହଁ ଟେକିଥବା ସରସ, ସୁରସ ଓ ସୁଦୂୃଶ୍ୟର 
ସାରସ୍ଵତ ଲଳନାଟିର ବେକଡଙ୍କ ମୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ନୂତନ ବିଶେଷତ୍ଵର ମହିମାରେ 
ନମୁନା ହେବାକୁ ଆଉ ତା'ର ଜୁ' ନଥାଏ । 

ସେଇଠି ତୁଳନା ବିକାଶ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ନମୁନା ହୋଇଉଠେ ଯେଉଁଠି ଦୁଇଟିଯାକ 
ଭିନ୍ନସତ୍ତାର ତୁଲ୍ୟମୂଲ୍ୟ ସମଦର୍ଶୀ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟବୋଧୀ ଅନୁଶୀଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମତୁଲ୍ୟ 
ଓ ସମୀପବର୍ଭୀ ହୋଇଉଠେ । ସେଇଠି ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରଭାବିତ, ଅନୁକରଣୀୟ-ଅନୁକାରୀ 
ଓ ସେବ୍ୟ-ସେବିତା ପ୍ରତିଭାପଣର ବିଚାର ଛୋଟ ହୋଇଯାଏ ଯେଉଁଠି ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବା ସୃଷ୍ଟିର ଆବଵେଦନାତ୍ସକ ମହତ୍ତ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଅନୁରୂପ-ସୌସାଦ୍ରୟ ଗୁଣରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
ପରିଚିତି ନେଇ ସନ୍ଧିକଟ ହୋଇ ସମଦୀଫ୍ତିରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠନ୍ତି ! ଏପ୍ରକାର 
ବିଶ୍ଵାୟନୀ ଅବବୋଧ ନିର୍ମାଣକର ସମୀକ୍ଷାବୃଭ୍ତି ଆସକ୍ତ ପାଠକୀୟତା ସହିତ ପ୍ରାଜ୍ଞିକ 
ନିରପେକ୍ଷତାକୁ ମାନି ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିକର ତଥ୍ଯର ଛଳଖେଳ ଖେଳେନି କି କୌଣସିଟିକୁ 
ଉପରକୁ ଟେକିବା ଓ ତଳକୁ ପକେଇବା, ଆଲୋକଦୀପ୍ର କରିବା ଓ ଛାୟା ଆଛ୍ଥାଦୀ 
କରାଇବା ବାହାନାରେ ମାତେନି ¦! କେବଳ ସମବୋଧୀ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ତୁଳନାଶାସ୍ତୀ 
ରୂପେ ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ଏକପିଣ୍ଡିକ କରି “ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ” ଶକ୍ତିଟିକୁ ସେ ଚିହ୍ନେଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ତୁଳନାତ୍ସକ-ସମାଲୋଚନା ଦୋଷଦର୍ଶୀ ନହୋଇ ସାଦୃଶ୍ଯ ଗୁଣଦର୍ଶୀ ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇବାକୁ ଆଉ ବାଧା ନଥାଏ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଏକାଧ୍ଵକ 
ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନିର୍ମିତିଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଠି ମିଳେଇ ଯୋଡ଼ି ସେସବୁର ସମବୋଧକ 
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ଓ ସମତୁଲ୍ୟକ ଗୁଣବତ୍ତା ଓ ଏକରୂପତାକୁ ନିର୍ଶୟ କରିବା ଭିତରେ ଭେଦରହିତ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
ମଞ୍ଚଟିଏ ତିଆରି କରିଦେଇଥାଏ । 
(ଦୁଇ) 

*ବିଶୃ-ସାହିତ୍ୟଂର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରାମଟିଏ ବସାଇବା ଅର୍ଥ ମାଟି ଓ ଆକାଶର ମହାକାବ୍ୟିକ 
କଳ୍ବାସ୍ତବତାର ଯୋଡ଼ାଣ ସତ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବିକଶିତ ହୋଇଥବା ଏକାଧୂକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା-ପ୍ରସ୍ପର ( ଭେରିଅସ୍‌ କଲଚରାଲ୍‌ କାନନ ଆଣ୍ଡ ଡିସ୍‌କୋର୍ଷ) ଅନୁକୂଳ-ପ୍ରତିକୂଳ- 
ରୂପାନ୍ତରିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ଜୀବନବିତାଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକଳ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଥୁବା 
ମହତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସମତୁଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଧାଡ଼ିରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇବାର ସାଧନ |! ଏ ଦିଗରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର 
ତାର୍ବିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ହେଉଛି- ଏକାଧୂକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେସବୂର ସାଧାରଣ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସମତୁଳିତ କରି ଏକାଠି କରିବା ଏବଂ ମାନବୀୟ ଏକ୍ଯକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରାଇବାରେ ସବୂଗୁଡ଼ିକର ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା । ତୁଳନା-ତତ୍ତଵଦର୍ଶୀ ସମୀକ୍ଷକ 
ହେନେରୀ ଏଚ୍‌.ଏଚ୍‌. ରେମାକଙ୍କ ଅଭିମତଟିକୁ ଏଠାରେ ସୃତିପଟ୍ଗକୁ ଅଣାଯାଇପାରେ । 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏହିପରି : “ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯସମୀକ୍ଷା କୌଣସି ଆଂଚଳିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଓସାର ଓ ସଂକୋଚନକୁ ମାପେ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ତାର୍ବିକ ଲକ୍ଷଣ 
କି ସୂତୁ ନଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ସମଭାବର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥାଏ ।” 
କଥାଟି ସାନସମଭାବର ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ମାନସିକତା ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷାର 
ଉଦେଶ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଜୀବନର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତକ ଚିତ୍ରକୁ ଧରି ରଖେ- ଏହାକୁ ସମୀକ୍ଷାଭୁକ୍ତ 
କରିବା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏକାଧୂକ ଭିନ୍ନଭାଷୀ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତୁଳନା କରିବାବେଳେ 
ଉଭୟ ସର୍ବକଜନୀନ ଆବେଦନ ଗୁଣର କେବଳ ଗୁଣର କେବଳ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୁଏ । 
ଭାନ୍‌ ତୈହାମ ଓ ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. ପ୍ରୋର୍‌ଙ୍କ ବିଚାରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ । ଭାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଥବା ଭାବଗତ ମେଳର ଅନୁଧ୍ୟାନ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା । 
ପ୍ରୋର୍‌ଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦୂଇ ବା ଅଧୁକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟର ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭିତ୍ତିରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏକରୂପତାକୁ ମାନିଯିବାହିଁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ । ମାତ୍ର ଏସବୁ ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟ 
କି ପ୍ରକାର ଭିଜି ଉପାଦାନ ଦିଗରୁ ସମାନ ଅଥବା ପ୍ରଥକ୍‌ ତାହାକୁ ସପ୍ରମାଣ ମିଳାଇ 
ଦେଖାଇଦେବା ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତଵର ବିଶେଷତ୍ବ । 


ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନା ମାପଦଣ୍ଡରେ କଷଟିତ ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ । 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ( ବିଶେଷକରି ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ସର୍ଜନଶୀଳ କୃତିମୁଳକ) ବିଶ୍ବବୋଧର 
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ଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ଓ ବିଶ୍ଵଢନୀନ ମହତ୍ତମ ଭାବ ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ସେହିଗୁଡ଼ିକ 
ବିଶ୍ଵର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ତୁଳନାତ୍ୃସକ ସାହିତ୍ଯ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । 
ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଶଦାର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ାରୂପକ ହୋଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଥାଏ; ମାତ୍ର ଉତ୍ତମୋତମ ମାନବୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଣରେ ସର୍ବଜନୀନ 
କରିପାରିଥୁ୍‌ବାରୁ ସେସବୁ ଲେଖା ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ନମୁନା ହୁଏ ଯାହାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ 
ପରିଚିତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଶୀର୍ଷକଟି ବଛାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି ନାଁଟିକୂ 
ବିଶ୍ଵସମୁଦାୟ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଛନ୍ତି । 


ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ : ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ୟଓ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ନୁହେଁ । ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସନ୍ଧିକଟ କରାଯାଇ ସମାନତା 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ରମେ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ପରିଚିତି ପାଇଥିବା ଯେକୌଣସି 
ତୁଳନାତ୍ୃକ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ପରି ଏକ କୃତି କେବଳ | ସାହିତ୍ୟକୃତିଟିଏ 
କାହିଁକି ଲେଖାହୁଏ, କିପରି ଲେଖାହୁଏ, କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ହେତୁକୁ ନେଇ ଲେଖାହୁଏ, 
ତାହା କେଉଁକାରଣରୁ ଉତ୍ତମ ଲେଖାହୁଏ ଏ ପ୍ରକାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵଂମାନବୀୟ- 
ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ନାନାପ୍ରକାରର ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ର ଓ ସୂତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 
ଭାରତୀୟ, ୟୁରୋପୀୟ, ପ୍ରାଚ୍ୟସ୍ତରୀୟ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତୀୟ, ଆମେରିକୀୟ, ପଫ୍ରେଞ୍ଚୀୟ, 
ଜର୍ମାନୀୟ, ଗ୍ରୀସୀୟ, ଇଂଲଣ୍ଡୀୟଓ ଏପରି ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଷି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ନାନା ସାରସ୍ଵତ ମୀମାଂସା, ତତ୍ତ୍‌, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବାଦ, ଧାରା, ଲକ୍ଷଣ ଓ 
ମୁଲ୍ୟାୟନ କଷଟି ପ୍ରଣିତ ହୋଇଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟର ସାରତଵ ନିର୍୍ଣୟକର ଏସବୁପ୍ରକାର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଦିଗରୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ତଥାପି ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ଯ ଜୀବନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵଦିଏଃ ଏ 
କାରଣରୁ ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟର ନିର୍ଣ୍ଣୟକାରୀ ସମୀକ୍ଷା ବିଦ୍ୟା ବିଶ୍ଵର ସବୁଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରାୟ କେତେକ ଦିଗରୁ ସମରୂପକ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କେବଳ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟି ନୂହେଁ 
ଜି ସ୍ରଷ୍ଟା ନୂହଁନ୍ତିଟ ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ଉଭୟର ମହିମା ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାପାଇଁ ସମୟକ୍ରମେ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି ଅନେକ ସାହିତ୍ଯତର୍ତ । 
ସାହିତ୍ୟର ଦୋଷଗୁଣ ନିରୂପଣକର ସାହିତ୍ୟତତ୍ତଟୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ବି ସମରୂପତା ରହିଛି- ଏହି ସମତୁଲ୍ଯ ତାତ୍ତିକ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାକରି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସାମ୍ୟ ଓ ସାମ୍ୟସ୍ବରୂପରେ ଥୁବା ସୁକ୍ଷମଭେଦକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବା ଏହି ଆଲୋଚନା-ଶୀର୍ଷକର 
ଅଭିମୁଖ୍ୟ । ଆଭିମୁଖ୍ୟଟିକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ସାରସ୍ଵତ ତତ୍ତ୍ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କ 
ବିମର୍ଶ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସ୍ପିର କରାଯାଇପାରେ । 


୧୮୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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(ତିନି) 
ୟୁରୋପୀୟ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ତର ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଅବକାଶରେ ନିମ୍ନଲିଖୁତ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇପାରେ : 


(କ) ଉଭୟ ଭୂଭାଗର ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ର ତଥା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବି ସମାଲୋଚନା- 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ହୀତ ହେବା ଉଚିତ । ସମାଲୋଚନା ସାହିତତର୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସମାଲୋଚନା ହୋଇପାରିବ । 

(ଖ) ଉଭଯପ୍ରାନ୍ତର ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ତର ବିଶେଷତ୍ବକୁ ସମଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବା ବିଧେୟ । 

(ଗ) ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମୀମାଂସା ହେଉ କି ୟୁରୋପୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବ ହେଉ 
ସବୁଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ବିଶ୍ଵବାନୁଭୂତିର ସାହିତ୍ୟତତ୍ତୃଂ ଏପରି ସମତୁଲ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରିବ । 

(ଘ) ଦେଶ-କାଳ-ପାତରର ବ୍ୟବଧାନ ଓ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଶ୍ଵର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷିକ 
ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାପଦ୍ଧତି ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅଭେଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ଗୁଣୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏକାରଣରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂଭାଗର ସାହିତ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରସ୍ପରର ନିକଟବର୍ଭୀ ଓ ସମବୋଧକ । 

(ଙ) ଉଭୟ ଭାଗର ସାହିତ୍ୟତତ୍ଵରେ ଆନୁରୂପ୍ୟତା ଓ ସମତୁଲ୍ୟତା ରହିଛି । 

(ଚ) ଅନ୍ୟର ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ମିତ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ( ସିମୁଲେକୂମ୍‌) ନବିଚାରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗର ସମୀକ୍ଷାତତ୍ଵର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣରେ ସମଦର୍ଶୀବୋଧକ, ସମତୂଲ୍ୟାକଳନୀୟ 

ଦୃଷ୍ଟି ତିଷ୍ଠି ରହିଛି- ଏପ୍ରକାର ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଉଭୟ 
ଭାଗରେ କରାଯାଇଥିବା ତାର୍ବିକ ବିତର୍କର ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ତହିଁର ନାନ୍ଦନିକ 
ପ୍ରଭେଦକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା | 

(ଛ) ସାହିତ୍ୟଧାରାରେ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ନବାୟନୀ କୌଶଳ ବିଷୟରେ ରଚନାତକ 
ମନଗୁଡ଼ିକ କି ପ୍ରକାର ଦୋଷ-ଅଦୋଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହିସବୁ ପ୍ରତି 
କାବ୍ୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତଶାସ୍ତ୍ରୀଏ କି ପ୍ରକାର ସମଦର୍ଶୀ ପଠନ (ଇକ୍ୟୁଟେବଲ ରିଡିଂ) ସଂକ୍ରିୟା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟ ଶୂଙ୍ଖଳାର ସିବ୍ଧାନ୍ତୀଙ୍କ ତୁଲ୍ୟମୂଲ୍ୟ ( ଇକ୍ୟୁଭାଲାଣ୍ଢ ଡିବେଟିଂ)ର 
ସମଗୁରୁତ୍ଵ (ଇକ୍ୟୁପଏଜ)କୂ କିପରି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ- ଏଥପ୍ରତି ସଚେତନ ଓ 
ସମ୍ଭେଦନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


(ଜ) ଲେଖା-ଲେଖା ଲେଖକ-ଲେଖକ ଭିତରେ ଅନେକ ବ୍ୟବଧାନ | ଭାଷାଭିନ୍ନ, 
ସମୟ ନିଆରା, ଭୁମିକୈନ୍ରିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟି ଭେଦଯୁକ୍ତ, ନାନ୍ଦନିକ ବାହ୍ୟକଳ୍ନରେ 


୧୮୪/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ବସ୍ତାୟିତ ଓ ଭାବାତ୍ସକ ହୋଇ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୀମାବନ୍ଧିତତ ଏତେ ଭିନ୍ନତା ଥାଇ ବି ଅଭେଦ 
ସମୀକ୍ଷାତାର୍ବିକ ଦୂଷିି ନେଇ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରାଏ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ସମଧରଣର ତର୍ଜମାନିକିତି 
ଓ ଞଜନ୍ଯ ବଟକରାଟିମାନ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତିଂ ଏପ୍ରକାର ରୁଚିକ ସ୍ମିତିକୁ ସୂଚେଇ 
ଦେବାହିଁ... ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥାବନା ହେବା ଉଚିତ । 


ଭାରୋପୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଅବକାଶରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଦିଗକୁ ନେଇ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗବେଷଣତ୍କକ ସନ୍ଦର୍ଭ ହୋଇପାରେ | ମତ୍ର ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର ନାତିଦୀର୍ଘତାକୁ 
ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ପଡୁଛି । ତେଣୁ କେତେକ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ଓ ସାଦୂଶ୍ଯରୋଚକ 
ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ଦୃଷିର ତୁଳନାତ୍ସକ ( ନିଷ୍ଠର୍ଷମୁଳକ) ଦିଗକୁ ଉପସ୍ଥାପନ ମାତ୍ର କରାଯାଉଅଛି । 

(ଚାରି) 

ଭାବ ସବ୍ର ସମୟରେ ସବୃସ୍ଥଳରେ ସହଜାତ ଏବଂ ମାନବର ସଚେତନ ଜୀବନଧାରଣ 
ପ୍ରବାହରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାବେଦନରେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି । ମାତ୍ର କିପରି ଢଙ୍ଗରେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କୁ କେଉଁ ରୂପରେ ଦେଖାଯାଏ- ତାହା ନୂତନ | ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଓ 
ୟୁରୋପୀୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ତା'ର ପ୍ରକାଶଚାତୁରୀ-ଶୈଳୀର( 16) ବା ରୀତି (ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ସଂଘଟନା 
ବ୍ୟାପାର) କୁ ନେଇ ସରସ, ନୀରସ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଟିତ୍ତବିନୋଦନକର ବୋଲି ବିଚାର 
କରିବାର ମାନସିକତା ବଢ଼ିଛି । ଆଙ୍ଗିକ ରମଣୀୟତା ବା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଫନ୍ଦିଫିକର ( ଟେକ୍ନିକ) 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ନୂତନତ୍‌ ସହିତ ଅଧ୍ଵମାତ୍ରାରେ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ବିବର୍ଭିତ ଇତିହାସକୁ 
ଏ ଦିଗରୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରାଥମିକତାପୂର୍ବକ କରାଯାଇଛି ! ଉଭଯୟତ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ବା ତା'ର 
ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଏକ ନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାରର ଦକ୍ଷତା ଭାବରେ ମାନିନିଆଯାଇଛି । ୟୁରୋପୀୟ 
ଧାରାରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଏଜମପ୍ଲ୍‌ଷ୍ଟିକ୍‌ ପାୱର ବା ମୁର୍ଭଁବିଧାୟନୀଶକ୍ତି ରୂପରେ ଘେନାଯାଇଥବା 
ବେଳେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅପୂର୍ବବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଛି ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଶୂନ୍ଯ ସଂଚାରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ“ ଏହା ନିର୍ମିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଶୈଳୀ ବା ପଦବିନ୍ୟାସ କ୍ରମରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଏ ! ଏ କାରଣରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ରେ 
ଶୈଳୀଭିଭ୍ତିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ( ଷ୍ଟାଇଲିଷ୍ଟିକ୍‌ କ୍ରିଟିସିଜିମ୍‌) ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟଧାରାରେ ରୀତ୍ୟଯାଙ୍ଗିକ 
ସିଵ୍ଧାନ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଉଭୟ ପକ୍ଷରେ ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି- “ଭାବ 
ସଜାଯାଏ ଓ ଗଢ଼ାଯାଏ ।” ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଧାରା ଏକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଂଚନ୍ତିସାହିତ୍ଯ 
ରୂପପାଏ ଓ ଗଢ଼ାଯାଏ । 


ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଉଭୟ ଭୂଭାଗର ବିଶାରଦ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ସମଧରଣର | ଭାରତୀୟ 
ସୈଛବ୍ଧାନ୍ତିକ ମୀମାଂସାଦୂଷ୍ଟି ରୀତି ବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ( ପଦବିନ୍ୟାସା 
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ପାକବିନ୍ୟାସା ବକ୍ରୋର୍ତି।ଅଳଙ୍କାରାଦି ଅଙ୍ଗଶୋଭାକାରକ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମ)କୁ କବି ସ୍ଵଭାବନିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ଘେନି ଆସିଛି । ନୂଆବାଗର ରୀତି ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି- କବି ନିମିତ୍ତ 
କଷଟି ପଥର ସଦୃଶ୍ୟ । ଅନ୍ଯ କବିର ରଚନା ମାର୍ଗରେ ନଯାଇ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ନହୋଇ 
ହସ୍ତୀବତ୍‌ ସସମ୍ମାନ ନୂଆବାଟରେ ଯିବାଦ୍ଵାରା କବି ରୀତିବିଳାସୀ କବିର ମାନ୍ୟତା ପାଆନ୍ତି | 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣେତା କୂନ୍ତକ ରୀତି ବା ମାର୍ଗକୁ “ କବିସ୍ଭାବ” ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ 
କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟରମଣୀର ଶୋଭାବର୍ବନ ପାଇଁ କବି ନିଜମତେ ଅଲୌକିକ ଚମଜକ୍କାରୀ 
ଗୁଣର ଗୁଣାତ୍ଵକ ପଦଯୋଜନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଏପ୍ରକାର କରଣୀୟତା କବି ସ୍ଵଭାବ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏ । ଅନୁରୂପ ବିଚାରଦୃଷ୍ଟି ୟୁରୋପୀୟ ଧାରାରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଇଂରେଜୀ 
ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ (1୫) ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଲାଟିନ ଶବ୍ଦ 1 କୁ ନେଇ ସାର୍‌ ୱାଲ୍ଵର ରେଲେ 
ଦର୍ଶାନ୍ତିଟ ଶୈଳୀ କେବଳ କାବ୍ୟପୁରୁଷ-ପୁରୁଷୀଙ୍କର ନାନ୍ଦନିକ ପୋଷାକ ନୁହେଁ, ତାହା 
କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯସୂଚକ ଓ ସ୍ଵଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (ଷ୍ଟାଇଲସ୍‌ ଭିରମ୍‌ ଆର୍ଗୁଇଟ) । 
ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀବଞଜ୍ଞାନୀ ବଫନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀକୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ନଟସତ୍ତାର ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଚମକ୍ରାରୀ 
ଉପାୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିବାବେଳେ ଏହିପ୍ରକାର ସମମୁଲ୍ୟର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ଦୃଷିପ୍ରତି 
ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ମହିଳ୍ମଭଙ୍ଗ “ ବ୍ୟକ୍ତିବିବେକ” ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କହିଲାବେଳେ କବିର କାବ୍ୟଭାଷାର 
କୋଷାୟନୀକୁ ବା ସଜିତକୌଶଳକୁ ସ୍ଵୟଂ କବିର ଚିତ୍ତଦଶା ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କବିର ଚିନ୍ତନ, ମନୋଭାବ, ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନନ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଚାର ଅନୁସାରେ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟମାର୍ଗ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମୀମାଂସାର ସମସ୍ବରକୁ ଗୋଥେ, 
କ୍ରୋଟେ, ବଫନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ କାବ୍ଯାଲୋକରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଗୋଥେଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶୈଳୀ କବିମନର ଚିତ୍ରରୂପ । ସେ ନିଜର ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ ବଳରେ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରି ନିଜର ମନଶ୍ଚିତ୍ର ରୂପକ କବିତାକୁ ପରିପ୍ରକଟ କରିଥାଏ । ଯାହାର 
ଅତ୍କା ନିର୍ମଳ ଓ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଥ ତାର ଭାବ-ପୋଷାକୀ ଶୈଳୀ ମହନୀୟ ହୁଏ । ସୁତରାଂ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହିମ ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭଳି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ କ୍ରୋଚେ ଶୈଳୀ କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵାନୁସାରୀ 
ଏବଂ ବଫନ ଶୈଳୀ ସ୍ବୟଂ କବିସତ୍ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର “ ରେଟୋରିକ୍ସ” (CRhetorics)ର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହେଉଛି- ଶୈଳୀର ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମିତା, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନମୂଳକ ଶାଢିକତା, ଆଳଙ୍କାରିକ ତାନିକ 
ଓ ରୂପାତୃକଗୁଣ ସହିତ ପ୍ରକାର ପ୍ରଭେଦ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶୁତିସୁଖଦ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ହେଉକି 
ସୂଚନାତ୍ସକ ଦୁନ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରଦାନକର ପରୋକ୍ଷ ତର୍କସାପେକ୍ଷ ଶୈଳୀ ହେଉ (Literary style! 
୯ଠntroverital style) ପ୍ରତ୍ୟେକର ଚମଳଜ୍କାରିତା ସୁଖବୋଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରମ୍ୟକାରକ ଶାହ୍ଦିକତା 
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(Perspicuity) ଏବଂ ଭାବୋଚିତ ବିନ୍ୟାସ ( opriety) ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ (poctics- 
56-22) | ସମାସ, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ, ଅଯଥା ବିଶେଷଣାତ୍ୃଵକ ପଦରୀତି ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥକର 
ରୂପକର ( ଆଲିଗୋରୀ) ବାହୁଲ୍ୟ ଶୈଳୀର ସୁକୂମାର ରମ୍ୟଗୁଣ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଓ ଭାବାର୍ଥକାରକ 
ଞିଚିତ୍ୟଧର୍ମରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପ୍ରଶଂସା, ଦୟା, ସମର୍ପଣ, ସରଳତା, ଉଗ୍ରତା, 
ପ୍ରାଞ୍ଚିକତା, ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କ୍ରୋଧ, ବିସ୍ୟ ଓ ଉଲ୍ଲାସ ଆଦି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଭାବଧର୍ମୀ, 
ନ୍ୟାୟସଙ୍ଗତ ଓ ଅର୍ଥ ସୁସାମଞ୍ଜସ୍ୟକର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ ଆରିଷ୍ଟଢୋଟଲ ରଚନାକୌଶଳର 
କଷଟି ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି | ଶୈଳୀକୁ ଓଜସ୍ବିନୀ ରମଣୀୟତା ଦେବା ନିମିତ୍ତ 
ଭାବର ଚିତ୍ରବୋଧାତ୍ୃକ ରୂପକାୟିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ଶ୍ରୁତିସୁଖକର ଶବ୍ଦାୟନୀକରଣକୁ 
ଗୌରବ ଉତ୍ପାଦନକର ଶୈଳୀ (Dignitied sty!e) ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇ ସେ ତାହାକୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିକର୍ମର ଉପାୟ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ଓ 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚିତରମାର୍ଗୀ ରଚନାତୃକ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତିର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଠିକ୍‌ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲୀୟ 
ଶୈଳୀଲକ୍ଷଣର ସମସ୍ତରୀୟ ବିଚାର | ଭଲ ରଚନା ବାହୁଲ୍ୟକର ହୋଇ ନୁହେଁ ଯଥାଯଥ 
ବ୍ୟୟବସାଣ ଧର୍ମକୁ ମାନି ଚିତ୍ତ ବିମୁଗ୍ଧମୀକରଣର ଅଳଂକରଣ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ଭାବୋଚିତ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ସୀମିତ ଅଳଂକୃତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥିବା କବିଙ୍କ 
ରଚନା ଭାବସଂଚାରଶୀଳ ହୋଇପାରିଥାଏ- ଏପ୍ରକାର ଆରିଷ୍ଟୋଟଲୀୟ ଶୈଳୀମୂଳକ 
ଧାରଣାଟି ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସ୍ବରରେ ସମତାନିକ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ସମସ୍ତେ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନର ଲଷତ ଚାତୁରୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ଘେନିଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତମ ନିର୍ମିତିଟିଏ 
ନିର୍ଦୋଷ ଗୁଣାତୃକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଓ ଞଜଚିତ୍ୟାଶ୍ରିତ ମଣ୍ଡନଂ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | 
(ପାଞ୍ଚ) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦିମେତ୍ରିୟସ୍‌, ଲଞ୍ଜାଇନସ, 
ଶୋପେନହାଞ୍ଡେର, ମୁରୀ, ଷୈଭେନ୍‌ସନ୍‌, ୱାଲଟର ରେଲେ, ୱନ୍ଚେଷ୍ଟର, କ୍ୟୁନ୍ତିଲିଆନ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ତମ ପାଠକ-ଆମୋଦକର ଏବଂ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ପ୍ରବୋଧନକର 
ରଚନାଶୈଳୀ ଉପରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ତର୍କ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ 
ସମୀକ୍ଷା କରି ତା'ର ଆଦର ଓ ପ୍ରୟୋଜନ କିପରି ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ବୃଦି ପାଇଥାଏ 
ସେହି ସଂପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଧାରଣା ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁରୂପ ତର୍କ ଓ 
ମୀମାଂସାଗର୍ଭକ ଜ୍ଞାନ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣବୃରିମୁଳକ ତର୍କଣା 
ଭିତରେ ଉପସ୍ପିତ ରହିଛି । 
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“ଅନ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌’ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ଦିମେତ୍ରିୟସ ଯେଉଁ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଶୈଳୀ ଓ ଉନ୍ମଳ ଶୈଳୀ 
(Plain and polished style) ସହିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଉଦାଉଶୈଳୀ (stately and 
powerful style) ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାହାର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଏହିପରି : 

. ବିଷୟର ସାରଲ୍ୟ, ଆବେଗ, ଭାବବୃରି ଓ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଶୈଳୀ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଅଥବା ଉଦାତ୍ତ ଲକ୍ଷଣର ହେବ । 


. ପରିଚୁନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଜଟିଳ, ଯୁଗ୍ଧ ଓ ସମାସ- ବୃତିମୁଳକ ଶହାଳଙ୍କାର 
ରହିବ ନାହିଁ । 

. ଅପରପକ୍ଷରେ ଉଦାଉଶୈଳୀରେ ଜଟିଳ ଶବ୍ଦର ଆଡମ୍ବରୀୟ ବସାଣ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବକୁ ପ୍ରଗାଢ଼ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ କରିଦିଏ । 

. ଭାବ ଓ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି ଦୟାଦି ନିମିତ୍ତ 
ବ୍ୟବହୃଦ ଶବ୍ଦ ଓ ଶହ୍ଦାନୁଷିଙ୍ଗକ କ୍ରିୟା, ଅବ୍ୟଯୟାଦି ଯୁଦ୍ଧ ବୀରତ୍ବ, ଦୁଃସାହସିକତା, 
ବିସ୍ଲୟାଦି ଅନୁଭବର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

. ଭାବାନୁସାରେ ଦୋଷମୁକ୍ତ ଶବ୍ଦାୟନୀକରଣ ଗଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଅଭ୍ୟାସରେ 
ପରିଣତ କରିଥୁବାଟାହିଁ କବିର ପ୍ରକୃତ ରୂପକରଣର ସାମର୍ଥ୍ୟ | 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ବୀରରସ, ଇତିହାସରସ, ତାତ୍ତିକ ଉଦାହୃତୀକରଣର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପୀ ଗୌଡ଼ୀରୀତି ପାଇଁ ଓଜଃଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଜଟିଳ ଅର୍ଥଗାଢ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଦେବା ବେଳେ, ପ୍ରାର୍ଥନା, ସମର୍ପଣ, ଭକ୍ତି, ପ୍ରେମ, ଶୃଙ୍ଗାର, ବିରହ ଓ 
ରତୁବର୍ଣ୍ତନାଦି ଭାବ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ସମାସ ରହିତ ମଧୁର ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ 
ବୈଦର୍ଭୀରୀତିର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିବସିଲା ବେଳେ 
ଏବଂ ଭାବ ପ୍ରତିକୂଳକ ଶବ୍ଦକୁ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ସଜାଣ ଭାବରେ ଖଣ୍ଡନାତୃକ ଶବ୍ଦାୟନୀ 
ବୋଲି ଦର୍ଶାଇବାବେଳେ ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ, ମମ୍ମଟ ଓ ଉଦ୍‌୍ଭଟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟକୌଶଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ନିର୍ଣ୍ଠୟାତ୍ଵକ ତର୍କଣାଗୁଡ଼ିକ ଦିମେତ୍ରିୟସ୍‌ଙ୍କ ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ନିରୂପଣଧର୍ମର ଅନୁରୂପ 
ଓ ସନ୍ମିକଟ ପରି ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ଦିମେତ୍ରିୟସ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଅନୁସାରେ ବର୍ଣ୍ଣକରମ 
ଓ ବର୍ଣ୍ାନୁପ୍ରାସିକ ଶାବ୍ଦୀକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ । କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସାର ସଂଗ୍ରହ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଉଦ୍‌ଭଟଙ୍କ “ ଉର୍ଜସ୍ତି ରଚନାବନ୍ଧ” ଦ୍ବିମେତ୍ରିୟସଙ୍କ ଉନ୍ମଳଗଶୈଳୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମରୂପ ହୋଇପାରିଛି | ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ପଦସଂଘଟନା ବ୍ୟାପାର, ବଚନ ବିନ୍ୟାସ 
ଜ୍ରମନିର୍ଣଣୟ ବ୍ୟାପାର, ବାମନଙ୍କ ପଦାର୍ଥେ ବାକ୍ୟରଚନଂ ମହିମଭଙଟ୍ଗଙ୍କ ବାଚ୍ୟାବାଚ୍ୟ 
ବଚନବନ୍ଧତା, ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଶ୍ରୃତି ଓ ଭାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣବିଧାନ ଓ ବର୍ଣ୍ଠାୟନୀବିଧାନଂ 
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ଅନୁରୁପ ଲକ୍ଷଣରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଚେତନ କରାଇଦିଏ ଯେ ଶ୍ରତିସୁଖଦ, ଶୁତିଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶ୍ରତିସାରଲ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଶବ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣକୂମ ଅର୍ଥଗୌରବ, ରମଣୀୟାର୍ଥ ଓ ଦୋଷାର୍ଥ ଆଦିକୁ ଧ୍ୟାନରେ 
ରଖୁ ପଦବିନ୍ଯୟାସ ବା ସଂଘଟନାର ହେତୁ ହେବା ଉଚିତ । ଏ ଞିଚିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଉତ୍ତମ 
କବିଏ ଭାବପୋଷକବତ୍‌ ହୋଇ ରୁହନ୍ତି । ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ ଉଦାତ୍ତଶୈଳୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଛାନ୍ଦସିକ ଦୋଷଶୂନ୍ଯ ଆଳଙ୍କାରିକ ଅର୍ଥଚାତୁରୀର ଭାବୋଚିତ ଅଧ୍ବଷ୍ଠାନ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ଆଧାରକରି ଶ୍ରତିପ୍ରିୟତା ଓ ଅର୍ଥ ଚମ୍କାରିତା (ରସାନୂଭୂତିର ଚମଳ୍କାରିତା) ସଂପାଦିତ 
ହୋଇ ପାରିଲେ କରବିକର୍ମ ଉତ୍ତମ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
ତତ୍ତ୍ଟି ଭିତରେ ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସଙ୍କ ଉଦାଉତ ସିବ୍ଧାନ୍ତମୁଳକ ତର୍କଣାଟି ନିନାଦିତ ହୋଇଯାଉଛି । 
“ଦି ପ୍ରୋବଲେମ୍‌ ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏମ୍‌.ମୁରୀ କାବ୍ୟଭାଷାର ଛନ୍ଦଗୁଣକୁ ନେଇ 
କବିତା ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାରୀ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଲୟା ତାଳର ନୈନାଦିକ 
ନୈନାଦିକ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟିକର ଶବ୍ଦର ଯୋଡ଼ାଣ ଓ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି (mutical sug- 
gestion of the rhythm and tone) ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣ ବା ଧ୍ଵନିର ବିଷୟାନୂସାରୀ ରୂପାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବା ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ ଶାଦ୍ଦିକତା (visual suggestion of the sounds as imagery) ମିଶି 
ଗୋଟିଏ ଅନକଳ୍ପିତପୂର୍ବ ଇନ୍ଦ୍ରିସସମ୍ବେଦୀ ସମ୍ମୋହନକର ସୁକ୍ଷ୍ତର ଆସକ୍ତି ସୃଷ୍ିକରିପାରିଲେ 
ଲେଖାଟି ରୂପମୟୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ହୋଇପାରିଥାଏ । ଏହିଧରଣର ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଣବତ୍ତାର ଲେଖା 
ସ୍ଲରଣୀୟ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିଥାଏ । ମୁରୀଙ୍କ ତର୍କଣା ଭାବାବେଦନ ଅପେକ୍ଷା ଭାବକୁ 
ଗ୍ରାହ୍ୟ କରିପାରୁଥିବା ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶହାଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି | ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ ପରଂପରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଦେଖାଯିବ କାଳିଦାସ-ମାଘଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ଯରୀତି 
ରୀତିପ୍ରାଧାନ୍ୟଂ ଆଳଙ୍କାରିକ ସଛନ୍ଦ କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ ଆଧାର କରିଛି । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ବିହୁଣ, 
ଧନପାଳ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ସଂଗୀତ ଗୁଣୀାତ୍ଵକ ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ବ 
ରୀତିକୁ ଘେନିଛି । କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଛାନ୍ଦସିକ ଶୈଳ୍ଚିକ-ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରକୁ ଭିତିରେ ରଖ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣାନୁସାରୀ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶବ୍ଦବସାଣକୁ ଉପଯୋଗକରି 
କାବ୍ୟକୁ ଆପାତ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଓ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖକର କରିବା ନିମିତ୍ତ କବିମଣ୍ଡଳି ସାଗ୍ରହ 
ଅନୁପ୍ରାସପ୍ରାଣୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ ଚିତୂକବିତ୍ଵ ଓ ଶ୍ରତିକବିତ୍ଵର ଖେଳ କାବ୍ଯନିର୍ମାଣର 
କୌଶଳ ଶ୍ରାବ୍ୟଗୁଣାତ୍ସକରୀତି ମଧ୍ଯକୁ ସସମ୍ମଭାନ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ମମ୍ମଟ, ଭୋଜ, 
ରୁ୍‌ୟକ, ଜୟଦେବ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଓ ଅପ୍ପୟ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ବର୍ଣ୍ଣ ସାର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦର ଗୀତିମୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟାଙ୍ଗୀ ରୂପଗତ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ଚମତକୃତି 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇପାରିଥାଏ- ଏପ୍ରକାର ବିଚାରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
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ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ମଣ୍ଡନ ଧର୍ମରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାବ ଉତୁଜାଣଧର୍ମର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବାଣୀସର୍ଭିକୁ ଚାରୁତ୍ଵ ସଂପାଦନକର ଉପକାରକାଶକ୍ତି ଭାବରେ ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି । 
ଏ ତର୍କଣା ସହିତ ମୁରେଙ୍କ ସାଙ୍ଗିତିକ ଦୃଶ୍ଯରୋଚକ ରୁପାଭିବ୍ଯକ୍ତି ମୁଳକ ବିଚାରଟି 
ସମାନ୍ତରାଳ ସାଦୃଶ୍ୟ ରଖୁଛି । 

(ଛଅ) 

ଭାମହଙ୍କ “ ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତଂ କାବ୍ୟଂ”ର ଅନୁକାରୀ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ କାବ୍ୟୋଚିତ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସହମିଳନକୁ ଗୁଣତ୍ସକ (ଆବେଦନପ୍ରଭାବ ଅନୁସାରୀ ଲକ୍ଷଣ) କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭାବ ଅନୁସାରେ ଓ ଭାବକୁ ପରିଶୁଦ୍ଧ ଅର୍ଥ ଚାରୁତାରେ ସୂଚେଇପାରୁଥବା ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ, 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ସଜାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦଣ୍ଡୀ କାବ୍ୟଗୁଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ 
ଓ ଅର୍ଥର ଗୁଣ ହେଉଛି ଭାବର ସୁଖବୋଧକ ଓ ଟମକ୍କାରଭାବ ଭାବ ଉତ୍ପଦନକର ପ୍ରତିପାଦନ । 
ଭାବାର୍ଥକାରକ ଓ ଭାବର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନକ୍ଷମ ଶବ୍ଦହି ଗୁଣତୃକ କାବ୍ୟମାର୍ଗର ହେତୁ ବା 
ଆଧାର । ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ ଅ୍ଥନିଷ୍ପଭିକର ଗୁଣାତ୍ସକ ତର୍କଣାପାତ୍କାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଶୋପେନ୍‌ ହାଣ୍େରଙ୍କ 
“ ନିଷ୍ଠପଟ ଶୈଳୀର ମର୍ମତତ୍ତ” (chestity of naivette style) ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଧାରଣା ସମଗୌତ୍ରିକ 
ହୋଇଯାଉଥିବାର ଦେଖ ହୋଇଯାଏ । ଶୋପେନହାଞ୍ଡେରଙ୍କ ଶୈଳୀସିବ୍ଧାନ୍ତ ଏହିପରି : 

. ଯେକୌଣସି ଭାବବୋଧର ସର୍ଜନଶୀଳ କଳାତ୍ସକ ରଚନା ବିଶଦ ଭାବରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନକ୍ଷମ, ସୁନ୍ଦରତମ ଓ ନିଷ୍କପଟ ରୂପେ ଭାବନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥତମ ଶବ୍ଦରେ 
ଗଢ଼ା ହେବାର କୌଶଳଟି ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଶୈଳୀ । 

. ବକ୍ତବ୍ୟର ମର୍ମରୋଚକ ସତ୍ୟଟିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇପାରୁଥବା ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦର ଯୋଜନା ହିଁ ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । 

. ବାଗ୍‌ ଆଡମ୍ବରର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଖେଳ ଭିତରେ ଭାବନିର୍ମାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଦୂଷ୍ପରିଣାମ 
ନପାଉ- ଏଥୁନିମିତତ ବ୍ୟାକରଣ ଓ କୋଷଗ୍ରନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନର ଶୁଦ୍ଧତା ଶୈଳୀକୁ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ କରିଥାଏ । 

. ଅନାବଶ୍ୟକୀୟ ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଛଳନାଶୂନ୍ୟ ତାରଲ୍ୟ ଓ ନିରୀହ ଆବେଦନକର 
ସୁକୁମାର ଶୈଳୀର (Natieve style) ସୃଭାବିକତାରେ କ୍ଷତି ପହଞ୍ଚାଏ | 

ଶୋପେନ୍‌ଙ୍କ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣବିଧ୍ଵ ସମ୍ବଳିତ ତର୍କଣାଟି “ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ” 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୁଣନିର୍ଶ୍େତାଓ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅବିକଳ ହୋଇପାରିଛି । କାବ୍ୟ 
ରଚନା ମାର୍ଗର ସୌଜୂମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆହ୍ଲାଦତ୍ଵକୁ ଅସ୍ତୁଟ କରିଦେଉଥୁବା ଅଯଥା 
ଶବ୍ଦାଡତ୍ବର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦଶ୍ଡୀ ଅପଶବ୍ଦାୟନୀବିଧାନ” ଭାବରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ଭାବୋଚିତ 
ସଂପାଦନରେ ଅକ୍ଷମ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥପ୍ରଦାନର ଉଚିତ ସ୍ଥାନଠୁ ବିଚ୍ୟୁତ ଶବ୍ଦକୁ ଦଶ୍ଡୀ ଭାବାଥରହିତ, 
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ଯୁକ୍ତିହୀନ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ “ ନେୟାର୍ଥତ୍ଵ”ର ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ନିନ୍ଦା କରି ଏପ୍ରକାର ଶବ୍ଦବିଧୁଠୁ 
ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ କବିକୂଳଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସୁଳତଃ ଶୋପେନ ହାଣ୍ଡେରଙ୍କ 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଞଚିତ୍ୟାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ସଜାଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମତଟି ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ “ ଅର୍ଥବ୍ୟକ୍ତି” ଭିରିକ ସମୀକ୍ଷା 
ସୂତ୍ର ସହିତ ( ଅଥଥବ୍ୟକ୍ତିନେୟତ୍ଵମର୍ଥସ୍ୟା ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥଗାମୀ ନହୋଇ ଭାବାନୂକୂଳ ଅର୍ଥର 
ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦନ) ଆନୁରୁ୍ୟୁପ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁପାରିଛି ।! 
(ସାତ) 

ସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି ସ୍ତମ୍ଭ । ଲେଖକର ରଚନାତ୍ସକ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି, ଇଚ୍ଛାକୁ କବଳିତ 
ଓ ଉତ୍ମୀବିତ କରୁଥିବା ଭାବାନୁଭୁତି ଏବଂ ଭାବର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟକୁ ସତ୍ଯ ଓ ସତ୍ୟବତ୍‌ କରି 
ସଂଚାରଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇପାରୁଥବା ଶବ୍ଦାଥି ଯୋଜନା ! ଏ ତିନୋଟି ସ୍ତମ୍ଭର ଦୂଶ୍ୟାଦୂଶ୍ୟକୁ 
ଦୂରରୁ ଅଥବା ପାଖରୁ ପ୍ରତ୍ରିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଅଥବା ସାସକ୍ତମନା ହୋଇ ଦେଖୁଥିବା ଉପଭୋକ୍ତା 
(ପାଠକ, ଦର୍ଶକ, ବୋଧକ, ଚିନ୍ତକ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର)ଙ୍କନେଇ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟଟି ବିସ୍ତୃତ | 

କବି, କବିମନର ଧାରକ “ପାଠ” ଓ ପାଠର ରୂପାତ୍ସକ ମାଧ୍ୟମ “ ଶୈଳୀ - 
ଏ ତିନୋଟିକୁ ନେଇ ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷକଟିଏ ହୋଇଯିବ 
ସେତିକିବେଳେ ସମାକ୍ଷାବିଦ୍ୟାଟିଏ ଉପୁଜିଉଠିବ | ସେଠି ଲେଖକ ନଥୁବ, ପାଠ ନଥୁବ- 
କେବଳ ପାଠ ଭିତରେ ଥବା ଲେଖକୀୟତାକୁ ନେଇ ଧୀଷଣାର ଖେଳ ଖେଳୁଥବା 
ସମୀକ୍ଷକଟି ଥବା କବିର ଅଭିଜ୍ଞତା, ତାକୁ ରୂପାତୃକ ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ଦେଇଥିବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥବା କୃତି- ଏତିନୋଟିକୁ 
ମିଶାଇ ଗଠିତ ସର୍ଚନଶୀଳ ଜଗତଟି କେତେଦୂର ସମକାଳୀନ, କେତେ ଏତିହ୍ୟବାସନାନିଷ୍, 
କେଉଁ ପ୍ରକାରେ କାଳୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ କିଧରଣର ରୂପଭାଷଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରମଣୀୟ- 
ତାହାର ବିଚାର ହିଁ ସମୀକ୍ଷା | ସୁତରାଂ ବିଶ୍ଵର ମହତ୍ତମ ତୁଳନାଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ 
ଆପଣାର ଜଗତଟିକୂ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ସୀମାଟପି କିପରି ଅନ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଳାଜଗତ 
ସହିତ ଅନୁବନ୍ଧିତ ଓ ସହବନ୍ଧିତ ହୋଇଯାଉଛି- ତାହାର ଆଲୋଚନାତ୍ସକ ପରିଣାମ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କମ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ ନୁହେଁ ।! ସମୀକ୍ଷାର ଏହି ତୁଳନାତ୍ସକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମଧର୍ମରେ ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ 
ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ସମ୍ବାଦ କହିବାବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତାର୍ବିକ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା କୁହାଯାଉଛି | 


ଶୈଳୀର ଗୁଣାତ୍ଵକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଝ୍ଟିଭେନ୍‌ସନ- ଚିତ୍ରଧର୍ମିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ଧର୍ମିତାକୁ ମାନିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମିଳନରେ ବିଷୟର ରୂପ ନିର୍ମାଣ 
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ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ରଧର୍ମ ଏବଂ ଏହି ରୂପ ନିର୍ମାଣ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ବର୍ଣ୍ିଳ ଆନୁପ୍ରାସିକତା 
ଓ ପୁନରୋନ୍ତିମୂଳକ ଶାହିକତା ହିଁ ସାଙ୍ଗୀତିକଧର୍ମ | ଏ ଉଭୟ ଲେଖାକୁ ରୁଚିବୋଧକ 
କରି ତୋଳେ | ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନଙ୍କ ତର୍କଣାର ଥିପାଦାନିକ ନିର୍ଣ୍ୟାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଟି ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟମୀମାଂସା ପରଂପରାରେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ପଶ୍ଡିତରାଜ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ ରୁଚି ଭିତରେ ବିଳସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି ! ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ 
ଓ ଆଭିନବଗୁପ୍ତ କବିତ୍ୃଶକ୍ତି ବା ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରି କାବ୍ୟରେ ଭାବରସର ବସ୍ତ୍ରାୟିତ ରୂପାୟଣ ବା ରୂପଭାଷଣ 
ଘଟେ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପଷ୍ଚିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ରମଣୀୟାଥଥକ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ ସଂଗୀତଗୁଣକୁ 
ଓ ତାନିକ ଧର୍ମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ- ଏପ୍ରକାର ଧାରଣା ପୋଷଣ କରନ୍ତି । 

ଷ୍ଟିଭେନସନଙ୍କ ପରି ୱାଲଟର ରେଲେ ¢“ 16” ଗନ୍ଧରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ପୁନରୋକ୍ତି 
ଓ ପୌନପୌନିକ ପଦବିନ୍ଯାସକୁ ସାହିତ୍ଯସୂଷ୍ଟିର ବିନୋଦନାତ୍ସକ ଆବେଦନ ବିଚାର 
ସ୍ଥଳରେ ବିଶେଷମାତ୍ରାରେ ଦୋଷମୁକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅଥ୍ଥନିଷ୍ଠଭି 
ନିମନ୍ତେ ତୁଲ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ପୁନୋରଲ୍ତିର ବ୍ୟବହାରକୁ ଏକଏକ ଲେଖକୀୟ ଉପେୟ ଭାବରେ 
ରେଲେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ବେଳେ ଝ୍ଚିଭେନ୍‌ସନ ଏହାକୁ ଏକ ଶ୍ରାବ୍ୟବୋଧୀ ଗୁଣାତ୍ୃକ 
କୌଶଳ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ର ମୀମାଂସାକାର ଅସ୍ତୟ ଦୀକ୍ଷିତ “ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା” 
ଶୀର୍ଷକ ଅଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଏହାକୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସମତାବୋଧନର ଭାବୋପାୟରୂପ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ମମ୍ମଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପୁନରୋଲ୍ତି ବା ପୁନରାବୃଭିକୁ ଆନୁରୁପ୍ଯ 
ସଂପାଦନକ୍ଷମ ଶବ୍ଦମୟ ପନ୍ନା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରି କାବ୍ୟରେ ତାହାକୁ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ଭଳି ଦୋଷ ନକହି ରେଲେଙ୍କ ପରି “ ଗୁଣ” ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି | ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ସଂଚାରରେ ପୁନରୋକ୍ତିର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀମାନେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ! 
ଅଳଙ୍କାର ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜୟଦେବ ପୁନରୋକ୍ତି ବା ଶହ୍ଦାନୁରୂପତା ହେତୁ ଛନ୍ଦଧର୍ମ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରୁହେ ଏବଂ ଯମକାୟିତ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍୍ୟୁ ସଂଭବ ହୁଏ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 
ପୁନରୋକ୍ତି ଶବ୍ଦ ମେଳିରେ ନବାର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ସଂଚାର କରିଥାଏ | ରୀତିସଙ୍ଗତ 
ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତାରେ ରଚନାକୁ ଚିତ୍ତୋଲଲସକାରକ କରିବାରେ ତୁଲ୍ୟମୂଲ୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନକର ପନରୋଚ୍ରିମୁଳକ 
ଶାଦଦିକତା ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥଓ ଏହାକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅପ୍‌ପୟ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ସମୀକ୍ଷାସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା (pricision) ଓ ପୁନରୋକ୍ରି 
(Repetition! ପୁନର୍ଲେଖ) କୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରୂପଧର୍ମିତା ଓ ପରିପ୍ରକଟର ବଳିଷ୍ଠ ଉତ୍ପାଦକୀ 
(strongest generator) ବୋଲି ବିଚାର କରିଛି । 
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ଭାଷିକ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା ବା ଆନୁରୂପ୍ୟ (pr) କୁ ଚିତାଲେଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକର 
ରୂପଭାଷଣ ଭାବରେ (Pictorial and communicative image) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛନ୍ତି । ରିଲେଙ୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ସମୀକ୍ଷାଧାରାକୁ ନେଇ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଏଇ ମତର ଅକପଟ ଓ ସମଭାବାତ୍ସକ ମତ “ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଡାଭରଣ”କାର ଭୋଜଙ୍କ 
ପାଖରୁ ଶୁଣାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ- ତୁଳନାଧର୍ମା ଓ ତର୍କଣାମୁଳକ ଯାବତୀୟ ସାଦୂୃଶ୍ୟବାଚୀ 
ଅଳଙ୍କାର ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ ବା ପ୍ରକଟ କରେ (ଚିତ୍ରେ ଭାବବ୍ୟକ୍ତିଃ ପ୍ରଜାୟତେ- 
ସମରାଙ୍ଗଣ, ଭୋଜ) | ରେଲେ ଭାବୋପାୟେ ଅଳଙ୍କାରିକ ପଦାୟନକୁ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ 
ଧର୍ମ ମାନିବାପରି ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ରସାନୂଗ ଆଳଙ୍କାରିକ ବନ୍ଧସାଧନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ( style-p-10) 

ଭାମହ, ଆନନ୍ଦବର୍ନ, ମମ୍ମଟ, କୁନ୍ତକ ଓ ଜୟଦେବ ( ଚନ୍ଦୁାଲୋକ-ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ 
ପ୍ରଣେତା) ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗୁଣାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ 
ବି ଏହାକୁ ରସାନୁକୂଳ ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ଭାବରସର 
ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ର କରେ, ଉତ୍ତାପିତ କରେ ଓ ତା'ର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆକୃତି ବି ଦିଏ । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ରସମଣ୍ଡନକାରକ ନାନ୍ଦନିକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ( Aesthetic element) 
ଆଦର କରାଯାଏ । ବିଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରକ୍ଷେପଣାତ୍ସକ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟିକର ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିକୁ 
(ରେଟୋରିକ୍‌ ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌) ଲଞ୍ଜାଇନସ, କ୍ୟୁଇନ୍ତିଲିଆନ, ହୋରେସ ଓ ୱନ୍‌ଚେଷ୍ଟରଙ୍କ 
ଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ଚାତୁରୀ ବା କବିକୌଶଳ ରୂପେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତି ଦିଆଇଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ପରିପୋଷିତ ଶୈଳୀକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭବସଂଚାରଯୋଗ୍ୟ 
ବାଚନିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ବି ପରିଚିହ୍ିତ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆକଳନଂ- 
ମାନସିକତା ସମଭଙ୍ଗୀରେ ଉଭୟ ଭାରତ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ସମୀକ୍ଷାଧାରାରେ ରହିଛି । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର କ୍ରମବିକାଶରେ ଭରତ, ଦଣ୍ଡା, ବାମନ, ରାଜଶେଖର 
ଓ କୁନ୍ତକ ପ୍ରମୁଖ ଭୌଗୋଳିକ ଆଞ୍ଚଳିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଲୋକବୂରିରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ବାଚନିକ-ଚାତୁରୀ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି କବି-ସ୍ଵଭାବ-ବ୍ୟାପାର ରୀତି ବା ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ 
ବାଗ୍ବଙ୍ଗୀକୁ ନାମିତ କରି ସେସବୁର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ବିଦର୍ଭ, 
ଗୌଡ଼, ପାଞ୍ଚାଳ, ଅବନ୍ତୀ, ଉଡ଼, ମଗଧ ଓ ପିଶାଚ ଆଦି ଅଂଚଳର ଲୋକାନୂକୂଳ ବାଚନିକତା 
ଓ ନାନ୍ଦନିକ ପରିପାଟୀ ଅନୁଯାୟୀ ସାହିତ୍ୟର ରଚନାମାର୍ଗ / ବୃତି / ରୀତିର ନାମକରଣ 
ଓ ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି | ବିଦର୍ଭ ଦେଶର ମଧୁର-ଲଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ଓ ବାଚନିକତାକୁ 
ନେଇ “ବୈଦର୍ଭୀ', ଗୌଡ଼ଦେଶର ଆସ୍ତାଳନୀ ନାଗରିକୀ ସ୍ଵଭାବକୁ ନେଇ “ଗୌଡ଼ୀ' 
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ଓ ପାଞ୍ଚାଳ ଦେଶର ପ୍ରୟୋଳନାତ୍ସକ ଲୋକ-ବ୍ଯାବହାରିକ ଗୁଣକୁ ନେଇ ଲଳିତ- 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ଲକ୍ଷଣର ‘ ପାଞ୍ଚାଳୀ' ଆଦି ରୀତିକୁ ଭୌଗୋଳିକ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ 
ବିଭକ୍ତ ଓ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରାଯାଇଛି । ୟୁରୋପୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରୀ କ୍ୟୁୟିନ୍ତି ଲିଆନଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ବିଭାଜନ ମଧ୍ୟ ଭୂଗୋଳାଶ୍ରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶୈଳୀଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ଭାରତାନୁରୂପ 
ହୋଇପାରିଛି । ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଏଥେନ୍‌ସ୍‌ ଅଂଚଳର ଲୋକରୁଚିକ ଭାବଶୈଳୀକୁ ଲାଳିତ୍ଯ 
ଓ ରସାଳ ଗୁଣାତ୍ଵକ ଏଟିକ୍‌ (୯), ୟୁରୋପୀୟ ଓପନିବେଶିକ ବଳୟ ଭିତରେ 
ଥିବା ଏସିଆ ମହାଦେଶର ବିବିଧ ରୀତିର ଶହ୍ଦାଡ଼ମ୍ବରୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନେଇ ଏସିଏଥୁୂକ 
( Asiathic) ଏବଂ ରୁଷ୍‌ ଓ ଆରବ ଦେଶର ଶୈଳୀ ( ଉଭୟ ସାରନ୍ୟ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର 
ମିଳନରେ) ହେଉଛି ରୋଡ଼ିଆନ୍‌ (ଅRhodian) | ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ଦେଖାଯିବ- ଏହି ତିନୋଟି ଶୈଳୀର ତିନୋଟିର ଭୌଗୋଳିକ ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ କରିବାରେ 
ଜ୍ୟୁନ୍ତିଲିଆନ ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ଭୌଗୋଳିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଭାଷିକ ଚାତୁରୀ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରୀତି ଭଳି ଶୈଳୀ ଭୌଗୋଳିକତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଛି । ରଚନାଭଙ୍ଗୀକୁ ରୋଷେଇର ବ୍ୟଯଞ୍ଜନପ୍ରସ୍ତୁତି ବା ପାକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସହିତ ସମଭଙ୍ଗିକ କରିଥିବା ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଷଡ଼ପାର୍କର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣ କୌଶଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ସାହିତ୍ୟବଧୂଙ୍କୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲାଇ 
ସେହିସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ବିନ୍ୟାସ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କୁ ସଜାଇଛନ୍ତି । 
କଥାଟି ସଫା ଆଞ୍ଚଳିକ ବେଶଭୂଷଣ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ସଜାଣର ମାନସିକତା ଅନୁସାରେ 
ସାହିତ୍ୟବଧୂ ବଚନ ବିନ୍ଯୟାସର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ନୂଆ ରୂପରେ ଶୋଭା ପାନ୍ତି । ରାଜଶେଖର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟବଧୂଙ୍କ ମୂଳ ସଜାଣକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି” ( ବେଶବିନ୍ୟାସ କ୍ରମଃ ପ୍ରବୃତ୍ତିଃ) , 
ନାନ୍ଦନିକ ଶୋଭାବର୍ଷକ ମଣ୍ଡନକୁ ବୃତ୍ତି ( ବିଳାସ ବିନ୍ଯାସ କ୍ରମୋବୃଭିଃ) ଓ ତାଙ୍କର 
ବାଚନିକ ଚାରୁତା, ଅଥ ନିଷ୍ଠତଭିକର ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ଭାବୋକ୍ତମୂଳକ ବିନ୍ୟାସକୁ “ରୀତି” 
(ବଚନବିନ୍ୟାସ କ୍ରମୋରୀତିଃ) ଦର୍ଶାଇ କାବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭ୍ରମଣ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟବଧୂଙ୍କ 
ରଚନାତ୍ସକ ଅଭିମଣ୍ଡନ ଧର୍ମକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଅଙ୍ଗ, ବଙ୍ଗ, ସୁମର, ପୁଣ, ଓଡ଼, 
ମାଗଧ, ପଞ୍ଚାଳ, ଶୂରସେନ, କାଶ୍ମୀର, ମାଳବ, ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର କୁନ୍ତଳ, କଳିଙ୍ଗ, କେରଣ, 
ମଳୟ ଓ ବିଦର୍ଭ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବୃତ୍ତି ଓ ରୀତିକୁ ନିର୍ଣୟ କରି କିପରି 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାବଧୂଙ୍କ ଅଳଙ୍କରଣ, ବଚନଭଙ୍ଗୀ, ଅର୍ଥବିଳାସ 
ଓ ଶୋଭାକାରକ ଶାଦଦିକ ଠାଣି ବିଲକ୍ଷଣଚାତୁରୀର ତାହାକୁ ସେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ! 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲାଳିତ୍ୟର ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବୃଭି-ବୃଭତି-ରୀତି 
ତିନିହେଁ ମିଶି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଚାତୁର୍ଯ୍ୟଟ ଲାଳିତ୍ୟ- ଦୃଶ୍ୟାତୃକ ଲକ୍ଷଣା ଭଙ୍ଗୀରେ ଯୋଡ଼ିହୋଇ 
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ଚମଳ୍କାର ଭାବକାରିକା ହୋଇଥ୍‌ବାର ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ମାନସିକତାର ନାନ୍ଦନିକ ରୁଚି ସାହିତ୍ୟର 
ଗଢ଼ଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ- ଏପ୍ରକାର ସମାନୂପାତିକ ତର୍କଣା ସୁଲଭ ରହିଛି । 
ଶୈଳୀର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର | ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ 
ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ରସାନୁକୂଳ କାବ୍ଯସିଦ୍ଧତ୍ଵର ଉପାୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାର ରସ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ରସାନୂରୂପ କାବ୍ଯଶୋଭା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଥାଏ । 
ଏକଥାକୁ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ରଚୟିତା ମମ୍ମଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ! ପାରାତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଶାରଦ କ୍ରୋଚେ ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ““ ଆସ୍ପେଟିକସ”ରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଭାବାନୂସାରୀ 
ଅଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ-ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭାବରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ଭାବର ପ୍ରୟୋଜନକ୍ରମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶ୍ଲେଷଯୁକ୍ତ 
ଛନ୍ଦୋକ୍ରି ( ଣଆded speech) କୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକଶର୍ତି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ 
କରି କ୍ରୋଚେ ଶୈଳୀକୁ ଭାବାନୂବନ୍ଧିତ ଭାଷିକସୂଚକ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ ଚିହ୍ନାଇଛନ୍ତି । 
ମମ୍ମଟ କବି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗୁୂଢ଼ାର୍ଥ ପ୍ରତୀତିବୋଧକର ଶାଦଦିକ ବ୍ଯାପାରଟିକୁ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସୂଚିତ 
ଅଭିମଣ୍ଡନାତ୍ଵକ ଶୋଭାତିଶାୟୀଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟଙ୍କ 
ଏହି ମୀମାଂସାଟି ସହିତ କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଧାରଣା ବେଶ୍‌ ସମୀପବର୍ଭୀ । ଉଭୟ ଛଦ୍ଧ ଉନ୍ତିକୂ 
ବୌବ୍ଧିକପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଳ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାରର 
ବିନ୍ୟାସ ରସାନୁରୂପ ହେବାର ଞଚିତ୍ୟକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ଯତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତଵ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ସେହିପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଭାବଵାନୂରୂପ ଚିତ୍ରୀକରଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମର୍ଥିତ ସମମର୍ଯ୍ୟଦାରେ ହୋଇଛି । 
ଲେଖକୀୟତା ଓ ଲିଖନର ଉପାୟକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟପଶ୍ିତ ଉଇଁଚେସ୍ତର 
ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ ଅନୁଭବ କରି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଚ୍ଛତା + ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରତୀତିକର 
ଅର୍ଥବିଧାନକର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ( Expressionic tendency) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଶରପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଅର୍ଥ ଗୌରବମୁଳକ କଠିନ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ସ୍ବାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଶବ୍ଦବସାଣ 
କୌଶଳ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତଃ ଯାହା ରସସିକ୍ତ ଓ କୋମଳ ତଥା ସ୍ମିଗ୍ଧ ଲକ୍ଷଣମୂଳକ । ଅପରଟି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଅର୍ଥ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ ମେଳଣ ମଧ୍ୟରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋ୍ରି 
ଓ ବୁବଧିଦୀପ୍ର ଚମନ୍କାରିତାର ଖେଳକୁ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଘେନିଥାଏ । ଉଇଁଚେସ୍ତରଙ୍କ ଏ 
ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଅନାଡ଼ମ୍ବରୀୟ ଓ ବାଗାଡ଼ମ୍ଭରୀୟ ଶୈଳୀ ଏବଂ ତା'ର ନାଦିକଂ-ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ 
ବିନ୍ଯାସ ତରିକା ପ୍ରାୟ କୂନ୍ତକଙ୍କ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ ଓ ବିଚିତୃମାର୍ଗର ଅଳଙ୍କରଣ ପଦ୍ଧତି 
ସହିତ ମିଶିଯାଉଛି । କୁନ୍ତକ ସାରଲ୍ୟ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରତିମୂଳକ ଅଳଙ୍କରଣ ଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତ 
ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀକୁ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର ରଚନା-ଉପାୟ ଭାବରେ ସ୍ମିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ 
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ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପଭିକାରକ ବକ୍ରବାଣୀଭଙ୍ଗୀକୁ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ଉଇଁଚେସ୍ତର ଭଲ ରଚନାର ଗ୍ରହଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ବିଚାର କରି ତିନୋଟି ତତ୍ତ୍ତର ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି : 

(କ) ଭାବ ଉତ୍ପାଦନକର ଗୁଣାତ୍ଵକ ବିଶେଷଣର ସ୍ଵନଜ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ହେବ ମାତ୍ର 
ତାହା ଅତି ସରଳ ଢଙ୍ଗରେ ଭାବକୁ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ କରିପାରୁଥିବ (no thicket of 
Lopithet, but bold in sense) 

(ଖ) ଅମିତବ୍ୟୟ ଅଳଙ୍କାର ବା ଆଳଙ୍କାରିକ୍ୟ ବାହୂଲ୍ୟ ନଥୁବ; କିନ୍ତୁ ସୁନ୍ଦର 
ମିତବ୍ୟୟୀ ଅଳଙ୍କରଣର ସୁଷମାରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଓ ସୁରସ ସଂଚାରୀ ହୋଇପାରୁଥବ ( beautiful 
without Lavish) | 

(ଗ) ଭାବାବେଗର ରମଣୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଦୃଢ଼ଟକଠିନ ଶାଦ୍ଦିକତା ମଧ୍ୟରେ 
ହେଉନଥିବ | (No starining of sentiment) | 

ଠିକ୍‌ ଏପ୍ରକାର ବୃତ୍ତିକୁ ଭାମହ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟବିରଚରେ 
ମହତ୍ଵ ରୁପେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତଟି ଏହିପରି- ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଗୁଣୟୁକ୍ତ ଓ ରସାକର୍ଷଣୀୟ 
ଅଳଙ୍କାରର ମିତବ୍ଯୟୀ ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ସୁଲକ୍ଷଣାତ୍ଵକ ହୋଇଥାଏ । ଲଳିତ 
ବକ୍ରତା, ଉଜ୍ଵଳ ଶଦଦଚାତୁରୀ ଓ ଶ୍ରତିସୁଖଦ ପଦାନ୍ଵୟ ଦ୍ଵାରା ରସମୟ ଅଳଙ୍କାର ପୋଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟୋକୂର୍ଷ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ।! ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ଯ 
ଗଢ଼ଣର ଜଜୁର୍ଷ-ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଉଇଁଚେସ୍ତରଙ୍କ ଶୈଳୀତତ୍ତବର ବେଶ୍‌ ସନ୍ଧିକଟ । ଉଭୟ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସକୁ ରଚନାର ଭାବାକର୍ଷଣକାରୀ ଗୁଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ରସ ରତ୍ନାକରର ରଚୟିତା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ ରମଣୀୟାର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦକ 
ଶବଦ ହିଁ କାବ୍ୟ” - ଏହି ଘୋଷଣା ଭିତରେ ବି ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଧାରଣାର ସମତାନିକ ପ୍ରଗାଢ଼ତାଟିକୁ 
ଶୁଣିହୋଇଯାଉଛି | ଏଠାରେ ଚିନ୍ତନର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମପଠନାତ୍ସକ । 

(ନଅ) 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାଧାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଆହ୍ଲାଦକର ଓ ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ 
ଭୀବକରଣ ପରିଣାମକୁ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ମାନନ୍ତି । ବସ୍ତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ନପାଇବା, ହରେଇବା, ସୁଲଭ ନହେବା ଆଦି ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଓ ବିଷାଦବାଦୀୟ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ 
ସାହିତ୍ୟ ରସବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବଳବତ୍ତର ଥିବାବେଳେ ଭାବପ୍ରଧାନ 
ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାମାନସରେ ନୈରାଶ୍ୟ, ବିଫଳତା, ବିଷାଦ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅପ୍ରାପ୍ରିୟ ଅଲଭ୍ୟ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଆନନ୍ଦ କଲ୍ୟାଣ ଓ ଆଶାବୋଧର ମିଳନାନ୍ତକ ଉପଲବ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟରସ ଭାବରେ 
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ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଆସିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ଦୁଇଟିଯାକ ଭାବନିର୍ମାଣ ରାଜ୍ୟରେ 
ଭାଷାର ଭାବୋଚିତ ଶାବ୍ଦିକ ମଣ୍ଡନକୁ ପ୍ରକରଣ କୌଶଳ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ମିଳିଛି । 
ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସି ଲେଖକଙ୍କୁ ଭାଷିକ ଶୋଭା ସଂପାଦନକାରୀ ଭାବରେ ବିଶେଷାଣିତ କରିଥିବାବେଳେ 
ରୁୟକ୍‌ କବିଙ୍କୁ ଶୋଭାସଂସ୍ଥାନକାରୀ ପ୍ରତିଭାଧର ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ହୋରେସ 
କାବ୍ୟରଚନାକୁ “ ଟେକ୍ନିକ ଅଫ୍‌ ଏମବିଶ୍ମେଣ୍ଟୀ” କହିବା ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାଷିକ 
ଶୋଭାମଣ୍ଡନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ଦାର୍ପଣିକ 
ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ର ରସାନୂକୂଳ ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦିକୁ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ 
ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାନଶୀଳ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିବା କଥାଟି ପ୍ରାୟ ହୋରେସ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖେ | ଦୂଇକ୍ଷେତ୍ରର ବିଚାର ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ବିତକୁ ଏକ ଉତକୃଷ୍ଟ 
ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଅଳଙ୍କୃତ କରିବା, ସୁନ୍ଦର କରିବା, ଚିତୃଧର୍ମରେ ସୁଶୋଭିତ 
କରିବା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତୀତି ଦେବାଭଳି ଭାଷିକ ମଣ୍ଡନ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ 
ଉଭୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ତତ୍ତ୍ଵବି ତୁଲ୍ୟକନୀ ବିଚାରର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି । 


କୁନ୍ତକଙ୍କ ' ବକ୍ରୋକ୍ତି' ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅନେକ ଭାଷିକ ନିରୂପଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତତ୍ତଵବିତ୍‌ 
ଟି.ଏସ୍‌ ଇଲିୟଟ, ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡସ୍‌, ଉଇଲିୟମ, ଏମ୍ସନ୍‌, ଏଫ.ଆର ଲିଭିସ୍‌, ମିଅରସ୍‌ 
ଓ ସୁଶାନ୍‌ ଲଙ୍ଗରଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ଵକ ସାହିତ୍ଯ-ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବରେ ସାନୁରୂପ ପ୍ରସରିତ ଓ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭଳି ଇଲିୟଟ୍‌ କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଅନାସକ୍ତ 
ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭାବରେ ସମଲକ୍ଷଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | କୁନ୍ତକ ଯେପରି 
କବି ସ୍ଵଭାବ ନିରୂପଣ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ଅନାସକ୍ତ ଭାବରେ ତୁଳିବାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ସେହିପରି 
ଇଲିୟଟ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଉପାୟରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ (Honest- criticism 
and sensitive appreciation) ଦ୍ବାରା କବିବକ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିଥାଏ 
ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! ପ୍ରବୋଧୂତ ଭାଷୀ ବ୍ୟବସ୍ଥୀ (system of Emotive Language) 
ମଧ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମୂଳକ ଚମକାରିତା (charming mode of expression) ହିଁ 
କବିତାକୁ ଜୀବନ ଦେଇଥାଏ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁଣର କରିଥାଏ- ରିଚାର୍ଡସ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଏହି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଧାରଣାଟିଏ ୯ ୦ ୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କୂନ୍ତକ ‘ରସୋପ୍ବାଦନଧର୍ମୀ ଭାବକାରକ 
ବକ୍ରୋର୍ତି ହିଁ କାବ୍ୟର ଜୀବନଶକ୍ତି” ବୋଲି କହିବା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିସାରିଛନ୍ତି 
ରିଚାର୍ଡସ ଶହ୍ଦ ଚିତ୍ରକୁ କବିତାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ବା ସ୍ଵରସତ୍ତା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେବା 
ପରି (The figures are Integral to the tone of poetry) କୁନ୍ତକ ବହୁଆଗରୁ 
ଅର୍ଥ ଓ ଶବ୍ଦର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଶକ୍ତି ବକ୍ରୋନ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ରସସଂଚାରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା 
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କରି ସାରିଛନ୍ତି । ସାତପ୍ରକାର ଦେ୍‌ର୍ଥିବୋଧକ ଶାବଦକତା ( Seven kinds of Ambiguity)ର 
ମହତ୍ତ୍‌ ନିର୍ବାରଣ କରି ପ୍ରଫେସର ଇମ୍ପସନ ବାଚନିକ ସୁକ୍ଷବ୍ୟାଖ୍ୟା ଭିତ୍ତିରେ ( Verbal 
Nuance) କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ବିରୋଧାଭାସ, 
ଶ୍ଲେଷ, ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁରୀ, ବୈପରୀତ ଲକ୍ଷଣାଦି କ୍ରମରେ ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରକୁ ଆଣି ହେବ 
ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିମୁଳକ କାବ୍ୟକରଣରେ ଥୁବା 
ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା, ପଦବକ୍ରତା, କାବ୍ୟବକ୍ରତା, ଉପସ୍ଥାପନ ଭିତ୍ତିକ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ବକ୍ରତା 
ଓ ପ୍ରକରଣ ଭିତ୍ତିକ ଅର୍ଥଗତ ବକ୍ରତା ଭିତରେ କାବ୍ୟର ରସକରଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଗଭୀରତାକୁ 
ସାକଳନ ଅନୁଭବ କରି ହେବ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ଉଭୟ ଭାରୋପୀୟ କାବ୍ୟବିଦ୍ଵାନ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ଲଞ୍ଜାରନ୍‌ସି, ଜନସନ୍‌, ଆଡିସନ୍‌, ୱାଡ୍‌ସ୍‌ ଓାର୍ଥ, ଭାମହ, ଆନନ୍ଦ, କୁନଳ୍ତକ, 
ଧର୍ମପାଳ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଭାବୋଚିତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିକୁ ଅଲୌକିକ-ଚମକ୍ରାର- 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟନକର ଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ମାନିଛନ୍ତି | ପାରାତ୍ୟ ଜଗତର କାବ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତୀ ହୋରେସ୍‌, 
ଓାଞ୍ଚେସ୍ତର, ଦ୍ରିମେତ୍ରିୟସ୍‌ଟ ଜନସନ, ଆଡ଼ିସନ ଓ ହର୍ଦ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବିଚାର ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, 
ଆନନ୍ଦ, ରୁଦୁଟ, କୁନ୍ତକ, ବିହୃଣ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଭୋଜ, ଧନପାଳ, ମହିମଭଙ୍ଗ ଓ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟମୀମାଂସା ଓ ନ୍ୟାୟନନିର୍ଣ୍ଣୟ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷାକରୁଛି । ତଫାତଟି 
ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା କ୍ରମେ ତାର୍ବିକୀକରଣ ଇଛା ଥିବାବେଳେ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟକଳକମାନେ ଭାବଶାଯ୍ୟ ଓ ଶାବଦିକ ନିର୍ମାଣକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଆକଳିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଦଣ୍ୀଙ୍କୁ ଝିଫେନସନ୍‌, ଆରିଷ୍ଟାଟଲଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଧନଞ୍ଜୟ, କୁନ୍ତକଙ୍କୁ 
ରାଲେ ଓ ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ, ଜନସନ-ହୋରେସ୍‌- ଆଡିସନଙ୍କୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନା କରି ବସିଲେ ଦେଖାଯିବ ଉଭୟ ଭୂଭାଗରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଉତ୍ତମତୃକୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଭାବୋଚିତ୍ୟ, ଭାବଶାଯ୍ୟକର ଶଦ୍ୌଚିତ୍ଯର ନିବେଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଉଭୟ ପ୍ରକାରର ବିଚାର ପ୍ରାୟ ସମଧରଣର ଓ ସମଗୁଣର | ଜନସନ୍‌, ଆଡିସନ ଓ 
ହର୍ଦଙ୍କ ବିଚାରବତ୍ତାକୁ ଏଠାରେ ସଦଧଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ : 


ଜ୍ଞ ପାଠକାକୃଷ୍ଣ ନିର୍ମାଣ ଛାଞ୍ଚଟି ଅକୃତ୍ରିମ ଅଥଚ ଆବେଗସୃଷ୍କିଶୀଳ ନିର୍ମାଣଭଙ୍ଗୀ 
ଯାହା ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ ନିଏ ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବିତରିପାରେ (ଜନସନ୍‌- Lives of 
the English poets-1 1-18-22) 

 ଆଡିସନଙ୍କ ଭାଷାବିକଳ୍ଚନାର ବିଚାରତତ୍ତ୍ଟି ଏହାଠୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଖର ଓ 
ଯୁକ୍ତିନିର୍ଭରର । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସଫଳ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ଶବ୍ଦଯୋଜନା (magificience 
¢ facy of diction) ଭାବଉଳତା ବା ଚିନ୍ତାର ଉଦାତ୍ତତା ସଂଚାରିଦିଏ | 
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ଲାଟିନ କାବ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତୀ ହୋରେସ (A ଠ୮ poetry) ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବାସ୍ତବତା 
ଓ ଭାବାତିଶାଯ୍ୟ ଅବସ୍ତବତାର ଓଚିତ୍ୟ ନିବେଶନ ଭାବରେ କାବ୍ଯକରଣ କୌଶଳକୁ 
ବିଚାରି ବସିଛନ୍ତି । ଏହି କଥାଟିକୁ ହର୍ଦ (Hud) ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶୌର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଭବ୍ୟତା ବିଧାନ ଓ ଭାବୋଦାତ୍ତୀକରଣ (most sonorous of sublime discourses/ 
idea of universal poelry-ch-1/2) ରୂପେ ଅଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି | 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଓ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ବିଧାନସୂତ୍ର ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ବେଳେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟମୀମାଂସକ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ରୁଦ୍ରଟ, ବାମ, ମମ୍ମଟ, ହେମଚନ୍ଦୁ, 
ଭୋଜ, କୁନ୍ତକ, କ୍ଷେମେଦ୍ର, ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ବିଶ୍ବନାଥ ପ୍ରମୁଖ ସମସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସାମଥ୍ଥ୍ୟ ଶବ୍ଦ ରସୋଚିତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଏ ଉଭୟର ଅଳଙ୍କାରୋଚିତ ଗୁଣାତ୍ଵକ ସଂଯୋଗସଂକନ୍ୀ 
ନିବେଶ (ଅଦୋଷୌ ସଗୁଣୌ / ସ୍ବଚନ୍ଦା ଅଳଙ୍କାରାନୁବନିତା ସରୀତି ଗୁଣଭୂଷିତ/ ଆସ୍ବାଦଜୀବୀ 
ପଦସନ୍ଦର୍ଭ ଓ ରମଣୀୟାର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦକ ଶହାନୁଷଙ୍ଗ...) କାବ୍ୟ ସଂରଚନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ, 
ସର୍ବାତିକାଳଗ୍ରାହ୍ୟ, ହୃଦୟ ଓ ଉଦାହୃତଗୁଣରେ ବାଞ୍ଚନୀୟ କରିଥାଏ- ଏ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରଚ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ 
ମାନିଛି । ଏପରିକି ବାମନ ଓ ଆନନ୍ଦବର୍ନ ରୀତି ଓ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟତାର ଆତ୍ସିକସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବରେ ମାନିଥୁଲେ ବି ଭାବାଶ୍ରୟୀ ଉତ୍ତମତବ ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ କାବ୍ୟଅଳଙ୍କାରକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ବୋଲି ମତ ଦେବାବେଳେ ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସହ ସମାନତା 
ରଖୁଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଉଭୟତ୍ର ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ ହେଉଛି ଯେ ସବୁକାଳକୁ 
ସଦ୍ୟନୂତନ ଭଳି ମନେହେଉଥବା ଓ ଗ୍ରାହ୍ଯ ହୋଇଚାଲିଥବା ଜୀବନ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶକ୍ତି 
ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ-ଶହ୍ଦରେ ଥାଏ । 

(ଦଶ) 

ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକ ଭାବକରଣ ଓ ଭାରତୀୟ ରସତାତ୍ତିକ କାବ୍ୟନିରୂପଣ ପ୍ରାୟତଃ 
ସମସ୍ତରୀୟ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର କାବ୍ୟବୋଧରେ ଯାହା ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଧାରଣାରେ 
ତାହା ରସ ବା ଭାବ । ଇଲିୟଟଙ୍କ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକତା, ସୁଶାନଙ୍କ ଫିଲିଙ୍ଗ ଅଫ୍‌ ନେଗେଟିଭ 
ଆକ୍ସନ ଓ ଭିଟାଲ୍‌୍ଲାଇଫ୍‌, କିଟସ୍ଙ୍କ ନେଗେଟିଭ କାପାସିଟି, ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ବସୁନିଷ୍ଠତା 
ଓ ବିନିମୟାତ୍ସକ ଆବେଦନ (Objectivity and appeal of communication) 
ଏଜରାପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଇଫେକ୍ତିଭ୍‌ ଆପ୍ରିସିଏସନ୍‌ସ, ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ କାଥାର୍ସିସ୍‌ ( Cathar- 
$1/ katharsis) G ହ୍ୟମ୍‌ଙ୍କ ସାଧାରଣୀ-ଚିତ୍ରାଲେଖ୍ୟ ( ଠommon pictorial) ଯାହା 
ସୂଚେଇଦିଏ ' କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରଭାବ” ସମରୂପରେ ସାମୂହିକୀକରଣ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ହେବା ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବୋଧନ ଓ ଗ୍ରମଣ 
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ବ୍ୟାପାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏତାଦୃଶ ପଷ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତୀୟ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଧାରଣା ( Vision and concept) 
ଭଙ୍ଟନାୟକ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ରୁଦ୍ରଟ, ଭୋଜ, ରାଜଶେଖର, ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶୃବନାଥଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଳେଷିତ ସାଧାରଣୀକରଣ ବ୍ଯାପାର, ତଟସ୍ଥୀକରଣ ଓ ସହୃଦୟ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା 
ଭଳି ବିଚାରର ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଧିକଟ । କବି- କାବ୍ଯଂସହୃଦୟ ଏହି ତ୍ରିକୋଣୀୟ ବ୍ଯବସ୍ଥାର 
ସହମିଳନ କ୍ରମେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ବା ରସାନନ୍ଦ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । ଏ ବିଚାରକୁ ଉଭୟ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାବିତମାନେ ଏକାପ୍ରକାରେ ଘେନନ୍ତି | ଆରିଷ୍କୋଟଲଙ୍କ ମତରେ ପାଠ- 
ପାଠକାରୀ ଲେଖକ- ପାଠ ପଠନକାରୀ ପାଠକର ବିରେଚନ (କାଥ୍ରସିସ୍‌) ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟୋଦେେଶ୍ୟଟି ( he object of poetry) ସାଧୂତ ହୁଏ ତାହା ହେଉଛି- ଆବେଗିକ 
ଚମକ୍ରାର ଆନନ୍ଦ ବା ବିଶୁଦ୍ଧ ଉର୍ଶ୍ବାୟିତ ଆନନ୍ଦ (emotional delight/pure evevated 
pleasure) | କ୍ରେଚେଙ୍କ ବିଶୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ( pure poetic joy), ଲେ ହଣ୍ଟଙ୍କ ଉଦ୍ଦୀପନୁଶୀଳ 
ବିମୁଗ୍ଧ ଆନନ୍ଦ (Exaltic pleasure) ଶେଲୀଙ୍କ ଚିରାୟତ ଆନନ୍ଦ ସଂଯୋଗୀ ଅବବୋଧ 
(ever accoinpained pleasure) ଓ ବୂଚରଙ୍କ ପ୍ରଲୁନ୍ତକର ଉଦାତ୍ତ ଆନନ୍ଦ ( evoca- 
{ive exquisitely pleasure) ସମପନ୍ଧୀ ତାତ୍ସିକ ଚ୍ଚ ଭାରତୀୟ ସମ୍ବିତ ଭାବସଂଚାରୀ ଅଲୌକିକ 
ରସାନନ୍ଦୀୟ ମୀମାଂସା ସହିତ ସମତୁଲ୍ୟତା ରଖୁଛି ।! ଉଭୟ ସ୍ତରର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଲୌକିକତାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କାବ୍ୟରସ ମଣ୍ଡିତ ହେଲେ ତା'ର ରୂପାନ୍ତରିତ ଆବେଦନ ଅଲୌକିକ ଓ 
ଶାଶ୍ୃତ ଭାବର ଏକ ଅପାଥଥିବ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ- ଏପ୍ରକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଏକମତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


କାବ୍ୟବୋଧର ସାନନ୍ଦ ଜନ୍ମଳତାକୁ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ ଓ ଆସକ୍ତ 
ପ୍ରଲୁ୍ଗଗୁଣର କରିବାପାଇଁ କବିମାନେ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଚତୁର-ଚିତ୍ରଧର୍ମର ପଦବିନ୍ୟାସ କରନ୍ତି 
(ରେଖା ଚତୁରଂ ଚିତ୍ର ପଶ୍ଚିତୈଃ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ଓ ଉପମାଦି ନର୍ଭକୀରୂପା ଅଳଙ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଭାବର ଚିତ୍ର ମୀମାଂସା ସଂଘଟନା ଭିତିକ ଅସ୍ତୟଙ୍କ କାବ୍ଯଭାଷା ବିମର୍ଶ ସହିତ 
ହ୍ୟୁମଙ୍କ କବିତାର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପକ ଇହ୍ରିୟସମ୍ଭେଦୀ ଚିତ୍ରଲେଖ (Pictorial image) 
ଓ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରାୟନୀରୂପକ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମତର ସମାନ ମେଳ ରହିଛି | ଉଭୟ କାବ୍ୟଭାବର 
ଅବବୋଧ ନିମିତ୍ତ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ତବିନୋଦନଧର୍ମୀ ସାକୁଷ୍ଟ ଶବ୍ଦବସାଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ! 

ଏପରିକି କାବ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ଦୋଷ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେଉଥିବା ଗୁଣ 
ଓ ଭାବ ରହିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ ଉଭୟ ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଗୁଣାତ୍ସକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ମାନି ନିଆଯାଇଛି | ଭାରତୀୟ ସମୀକ୍ଷାତନ୍ତ୍ରେ ଅନୂକରଣାତ୍ଵକ ଶବ୍ଦାୟନୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ( ମିମେସିସାଇମିଟେଟିଭ) କାବ୍ୟାପରାଧ ଓ ପାଠକର ରସାସ୍ବାଦନ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଞ୍ଚନାକର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । ଖଣ୍ଡନଧର୍ମା ଦୋଷଦର୍ଶୀ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରିକମାନେ 
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ଏହାକୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଅପମାର୍ଗୀକରଣ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି 
ଦୋଷକୁ ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଭୋଜ, ରୁଦଟ, କୃନ୍ତକ 
ଓ ଜଗନ୍ନାଥ । ଅନୁକରଣୀୟ ଶାବ୍ଦିକତାକୁ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ଧୀ ଅ୍ଥପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏକ ଗୁଣ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି (ଚାନୁକରଣଦିଷ୍ର ଗୁଣଗ୍ଵପ୍ରତୟେ- ଭୋଜରାଜ- ସରସ୍ବତୀକଣ୍ମଭରଣ) ! 
ତୁଲ୍ୟବୋଧକ ଅର୍ଥକରଣ ନିମିତ୍ତ ବହୁଦୋଷମୁକ୍ତ ଅନୌଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବି ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ “ ବନ୍ଧାତ୍କ ିଜଲ୍ୟ ”ର ବିଷୟ ଭାବରେ ରୁଦ୍ରଟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ତତ୍ତଦର୍ଶୀ ଜେ.ଇ. ସିଗ୍ର ତୁଳନାତ୍ସକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମଧର୍ମୀ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନ 
ପାଇଁ ଅନୁକରଣୀୟ ଉପାଦାନ ଗୁଣାତ୍ସକ ମୂଲ୍ୟରେ ଆସିଥାଏ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! 
“ ସେଭେନ ଆର୍ଟସ ଆଣ୍ଡ ଦି ସେଭେନ୍‌ କନଫ୍ୟୁଜନ ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ 
ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ନେଇ ଲେଖକ ଅନେକ ସମୟରେ ଆନୁମାନିକ ନୀତିର ସ୍ପିରୀକରଣ 
କରି (peculation process) ଅନୌଚିତ୍ୟ ଶହ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ ସକାରଣ ଗୁଣବର୍କ ଓ 
ସମ୍ମୋହନକର ଶବ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ (cause of magic charm or glamour) 
କରିଦେଇପାରନ୍ତି : ଏମନ୍ତକରି ମତ ସ୍ତୀର୍ଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟତ୍ର ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ 
ପ୍ରୟୋଜନାତ୍ସକ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମତ୍ତ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ବି ଗୁଣବତ୍‌ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ମମ୍ମଭଟ, ରୁୟକ ଓ ବିଦ୍ୟାଧର ପରି ସାହିତ୍ଯ ମୀମାଂସକ କବିତାର ରୀତି 
ଚାତୁରୀକୁ ବିଶେଷଣାତ୍ସକ ବିନ୍ଯାସ, ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ଆଲେଖ୍ୟ, ପ୍ରତୀୟମାନତା ଓ ଅନୁମାନ 
ସାପେକ୍ଷତା ଦିଗରୁ ବିଚାର କରିବାବେଳେ ଆଭାସ, ଗ୍ରାମ୍ୟତା ଓ ବୈପରୀତ ଲକ୍ଷଣା 
ଇତ୍ୟାଦି ଦୋଷକର ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ଧର ଗୁଣାତ୍ଵକ ଶୋଭାକାରକ ଶହ୍ଦ ବୋଲି 
ବିଚାରିଛନ୍ତି । ସମଧର୍ମୀ ବା ସମତୁଲ୍ୟସୂଚକ ବସ୍ତୁ ଭାବ ଓ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ, ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା, ନିଦର୍ଶନା, ପ୍ରତିବସ୍ତ୍ରପମା, ପରିବୃତି ଓ ପ୍ରତୀପ 
ଭଳି ଅଳଙ୍କାରର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଉଭୟ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଛାନ୍ଦସିକଚାରୁତ୍‌ଵ ମଧ୍ୟରେ 
ଭାବଗତ ରମଣୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ସଂପାଦନ ନିମିତ୍ତ ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରତୀୟମାନ ଗଠନପ୍ରଣାଳୀ 
ଉପରେ ଏକାରଣରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏହାରି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ “ ନୈଷଧ 
ଚରିତଂ ।” କାବ୍ୟର ଉନ୍କର୍ଷ ସଂପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୁପ ଭାବରେ ଇଂରେଜୀ ସମୀକ୍ଷାଧାରାରେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ବକ ବାହ୍ୟ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଭିତରେ ଥୁବା ସମନ୍ବୟାତ୍ୃକ 
ଓ ମୁର୍ରିରୈଖୁକ (concomitantic and iconographic Aesthetic configura- 
0୩) ଶଳ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରକୁ (Embellishment) ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଭେକ୍ଟୋରିଆନ 
ଯୁଗର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତାରେ ସମଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରତୀୟମାନ କାବ୍ୟଭାଷୀକୁ (congenial 
and implied diction) କାବ୍ୟଗଢ଼ଣର ବିଶେଷତ୍ଵ ଭାବରେ ଆଦର କରାଯାଇଛି । 
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କାବ୍ୟରେ “ ଆଭାସ” ଏକ ଉଚିତ୍ୟଭଙ୍ଗ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥୁଲେ ବି ସାଂଭାବ୍ୟ, ସଂବେଦନା 
ଓ ଭାବବିନିମୟାତ୍ସକ ସମ୍ବାଦଧର୍ମ ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଜନହେତୁ ବିରୋଧଭାବକୁ 
ସପକ୍ଷ ଭାବର ମହର୍ଵ ନିର୍ଣୟ ନିମିତ୍ତ ବ୍ଯବହାର କରିବାପାଇଁ “ ଆଭାସ” ସୂଚକ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାରକୁ ଭାବୌଟିତ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ( ଚିଭବୃଭେଃ ଆସ୍ବାଦ୍ୟତ୍ତେ... 
ଅନୈଚିତ୍ୟେନ ତଦାଭାସଃ) । ଆଭାସ ବା ଅର୍ଥସୂଚକ ଶବ୍ଦ ବସାଣକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ 
ଅନ୍ୟତମ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ବିପରୀତ ଅର୍ଥକରଣ 
ଭିତ୍ତିରେ ଚାରୁତା, ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଉତ୍ପନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ ଆଭାସ”ର ବ୍ୟବହାରକୁ 
“ ଯଥୋଚିତ ବା ପରମୌଚିତ୍ୟ” ବାକ୍ସଂସ୍ଥାନ ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ରସାନୂସାରୀ 
ଓ ଭାବୋଚିତ ଶବ୍ଦବସାଣକୁ ଓଚିତ୍ଯବିଧାନ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯାଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ 
ତତ୍ତ୍ୃପ୍ରସିଦି ଦେଇ- ରସୋଚିତ ଶାଢ୍ଦିକତାକୁ ଉତ୍ତମକାବ୍ଯ ସିର କାରଣ ରୂପେ ସୂଚିତ 
କରିଛନ୍ତି । ରସ ଓ ଧ୍ଵନିର ପରିପୁଷ୍ଠିସାଧକ ଶାହିକ ଶୃଙ୍ଖଳାହିଁ କାବ୍ୟଗଢ଼ଣର ବଳିଷ୍ଠ 
ହେତୁ ଓ ଏହାହିଁ ରସସିବ୍ଧିକର “ ଞଚିତ୍ୟଂ- ଏହିପ୍ରକାର ଆଲୋଚନାର ସଙ୍କେତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷାରେ ବି ସମ-ଉପଯୋଗିତା ଅର୍ଥରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଶବ୍ଦ କେବଳ କାବ୍ୟାଦି ସାରସ୍ବତ 
ସୃଷ୍ଟିର ବାହ୍ୟଟଶୋଭାକାରକ ଉପାଦାନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ଅନ୍ତଃତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟକାରକ ହେତୁ 
ଞିଚିତ୍ୟଗୁଣର ଓ ଏକମାତ୍ର ଭାବନିଷ୍ଠ ଉପାୟ | ଶବ୍ଦ ହି ଭାବର ଚମକ୍କାରକାରିତା ହୋଇଥାଏ । 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏବଂବିଧ ବିଚାରଚର୍୍ଚା ରବର୍ଟ ବ୍ରିଜେସ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ୟିକଭାଷା (Poetic-dic- 
¡0n) ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିହୋଇଯାଏ | ବ୍ରିଜେସଙ୍କ ମତରେ- “ ଭାବର 
ସମତା, ଦୃଢ଼ତା ଓ ସଂଚାରକାରକ ରୂପାୟଣ ପାଇଁ ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ ଞଚିତ୍ୟବୋଧକ ଏବଂ 
ଏଁକତାନିକ ମାଧ୍ୟମ ହେବାରେ ସକ୍ଷମ (harmonising medium) କାବି୍ୟକ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଉ୍କମଷ୍ଟ କାବ୍ୟନିର୍ମାଣର ହେତୁ । ଭାବର ସମତା ରକ୍ଷା (keeping of prop- 
erty) ନିମିତଉ ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ବି ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଓ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ 
ଶବ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ” କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରରସବିରଚନ ନିମିତ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଖିଚିତ୍ଯୟର ଶବ୍ଦଶକ୍ତିକୁ 
ଉତ୍ତମତଵ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାରୌଚିତ୍ର୍ଯ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିପରୀତ, ତୁଲ୍ଯଧର୍ମୀ, 
ତର୍କଣାସୂଚକ ଭାବକୁ ବି ସମଗୁଣ ଓ ସମଚାରୁତାରେ ଯୋଡ଼ିଦିଏ ଏବଂ କାବ୍ୟବୋଧର 
ସମ୍ବାଦକାରିକା ହୋଇଥାଏ- କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ବିଚାରକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନେ 
ସର୍ଜଚନଶୀଳଧାରାରେ “ ଭାବୋଚିତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ବିନିମୟତତ୍ତ' ( Theory of communi- 
ative properlogy) ରୂପରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବ ଅନୁସାରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଞଚିତ୍ୟସିଦ୍ଧ ବସାଣ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ-ଜଗତ- ଅଜ୍ଞାତାଦି ସଂପର୍କିତ ସର୍ଜନୀୟ 
ଅନୁଭୂତି, ଭାବାବେଗ, ଚିଭସଂବେଗ ପାଠକ ନିକଟରେ ତତୁଲ୍ୟ ବା ତତଦ୍ୟୂର୍ବ୍ଚ ସଂବେଗର 
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ତରଙ୍ଗ ଆକାରରେ ପହଞ୍ଚପାରେ- ଏପ୍ରକାର ବିଚାର ଦିଗରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବୋଚିତ୍ୟ ବିନିମୟତତ୍ତ 
ଓ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ଭୋଜ ରୁଦ୍ରଟ ଓ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଖଚିତ୍ୟବିଚାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଟନ୍ତି | 


ମୋଟ ଉପରେ ଏପରି ଭାବରେ ଭାବ, କାବ୍ୟଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ରସବୋଧାତ୍ଧକ 
ଆବେଦନ, ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ, ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ଯ, ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଜାତିକ ଭେଦ, ସାହିତ୍ୟର 
ଶୈଳୀ, ପ୍ରକରଣଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦି ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଚାରଧାରା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ତର ସାଙ୍ଗଠନିକ ସମତା ଏକ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ବିଚାରର ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି । ଉତ୍ତର 
ପିଢ଼ି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନମୂଳକ ଦକ୍ଷତାକୁ ବିନିଯୋଗ କରିପାରିଲେ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ ତର୍କଣା ବିଶ୍ଵ-ହୃଦୟସମ୍ବାଦଭାଜ ହୋଇପାରିବ | ବ୍ୟେଷମ୍ୟଟି ହେଉଛି ପଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ମାନେ ଞଚିତ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀକୁ ବାହ୍ୟସାଧନ ଭାବରେ ଘେନିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରରେ ରୀତି-ବକ୍ରୋଲ୍ତି-ଅଳଙ୍କାର ସମନ୍ବିତ ଥଚିତ୍ୟବନ୍ଧ ହେଉଛି ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କୌଶଳ ଯାହା ରସାଙ୍ଗୀ ଓ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନକର ବିଭାବ । 
ସହାୟକ / ଅଧୁକ ପଠନୀୟ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 

୧. କଂପାରେଟିଭ ଆସ୍ଥେଟିକସ- ଡକ୍ଟର କାନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣ୍ଡେ । 

୨. ଏସେ ଅନ୍‌ କ୍ରିଟିସିଜିମ - ପୋପ୍‌ 

୩. ସମ୍‌ କନ୍ସେପୃ ଅଫ୍‌ ଦି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତୱ ଡକ୍ଟର ଭି.ରାଘବନ୍‌ 

୪. ଲିଟେରାରୀ କ୍ରିଟିସିଜିମ, ୟୁରୋପିଆନ ଆଣ୍ଡ ଇଶ୍ଡିୟାନ ଟ୍ରାଡିସନ୍‌ସ- ଇଡ଼ି- 

ସିଡ଼ି. ନରସିଂହିଆ । 
. ଆନ୍‌ ଇନ୍‌୍ଟ୍ରୋଡକ୍ସନ ଟୁ ସାଂସ୍ତିଟ ପୋଏଟିକ୍‌ସଓ ଡ. ନଗେନ | 
୬. ସାଂସ୍ତିଟ ପୋଏଟିକ୍‌ସ (ଏ କ୍ରିଟିକାଲ୍‌ ଆଣ୍ଡ କଂପାରେଟିଭ ଷ୍ଟଡି) - କ୍ରିଷ୍ଣ 
ଚୈତନ୍ୟ । 

୭. ଫିଲିଂ ଆଣ୍ଡ ଫର୍ମ- ସୁଶାନ. କେ. ଲଙ୍ଗର | 
୮. ପ୍ରିନ୍ସିପୁଲ୍‌ସ୍‌ ଅଫ ଲିଟେରାରୀ କ୍ରିଟିସିଜିମଂ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ । 
୯. ଦି ସେଭେନ୍‌ ଅମ୍ଭିଗୁଟି- ଉଇଲିୟମ ଏମ୍ପସନ୍‌ | 
୧୦. ପୋଏଟିକ୍ସା ରେଟୋରିକ୍‌ - ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
୧୧. ଅନଷ୍ଟାଇଲ୍‌-ଦେମେତ୍ରିୟସ୍‌ 
୧୨. ଆଇଡ଼ିଆ ଅଫ୍‌ ୟୁନିଭର୍ସାଲ୍‌ ପୋଏଟ୍ରି-ହର୍ଦ 
୧୩. ଷ୍ଟାଇଲ୍‌- ଓାଲ୍‌ଟର ରାଲେ । 
୧୪. ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସଙ୍କ ଉଦାତ୍ତତତ୍ତ“ ଡ. ବୈରାଗୀଚରଣ ଜେନା 


ob 
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ସାହିତ୍ଯ-ସୂଷ୍ଟିର ସ୍ବାତନ୍୍ଯ ଘୋଷଣା , 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ବନାମ ଭାରତୀୟ 
ରୀତ୍ଯାର୍ଗିକ ମୀମାଂସା ପ୍ରସଙ୍ଗ 


(ଏକ) 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଯେପରି ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର ଅବଚେତନଟିଏ ଅଛି; ବ୍ୟକ୍ତି ସମଷ୍ଟି ଗଠିତ 
ସମାଜର ବି ସେପରି ଗୋଟେ ଅବଚେତନ ରହିଛି | ବ୍ଯକ୍ତି ଅବଚେତନ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ 
ଇଛ୍ଛାନୁସାରୀ; ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଅବଚେତନ ଶୃଙ୍ଖଳା ଚାଳିତ ଓ ସମୁହ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ ସଂଚାରୀ | ନୂଆ ଚେତନାକୁ ଉଭୟ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିଟ ଅବଚେତନ ଇଚ୍ଛାର 
ଅଭିସାର ପଥରେ ଯାଇ ବରଣମାଳା ପିନ୍ଧାଇ ନୂଆ ଚେତନାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରେ ଏବଂ 
ନୂତନ ଅଭିରୁଚିର ହୋଇଯାଏ | ମାତ୍ର ସମୁହ-ସମାଜ ଅବଚେତନ ସର୍ବଦା ପରମ୍ପରା ଓ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ମିଶାଇ ନୂଆ ସୂତ୍ରରେ ନବଚେତନା ସହିତ ଖେଳ ଖେଳେ ଓ ନୂଆ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ହୋଇଉଠେ | ଉଭୟ ସଦ୍ୟତମ ସମୟକୁ ବାସ୍ତବ ଓ ଯଥାର୍ଥ ମାନନ୍ତି । 
ସ୍ଵୟଂ ଚଳମାନ ସମୟ ବିଗତ ପୋଷାକକୁ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ମଳିଧରା ରୁପେ ତ୍ୟାଗକରେ 
ଏବଂ ସଦ୍ଯତମ ଅରଖ ବାସ୍ତବତାକୁ ନୂଆ ନକ୍‌ସାଙ୍କନ ଚାତୁରୀରେ ସଜାଇ ପିନ୍ଧେ । 
ଉଭୟ ସମାଜ -ବ୍ୟକ୍ତି-ବ୍ୟକ୍ତିକର୍ତ୍ଧକ ବିଶ୍ବକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଚାଲୁଚାଲୁ ସମୟର ମୋଡ଼ବୁଲାଣି 
ଘଟେ । ବୁଲୁବୁଲୁ ଚାଲିବାର ବାଗଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଯାଏ | ଢଙ୍ଗରଙ୍ଗ କାଲିକାର ହୋଇଯାଏ । 
ବିଚାରବୋଧ ଏବଂ ଭାଙ୍ଗବା ଗଢ଼ିବାର ଠାଣିମାଣି ଆଜିକା ହୋଇଯାନ୍ତି ¦ ସମୟ ଚାଲୁଥବା 
ବାଟ କଡ଼େକଡ଼େ ଧର୍ମ, ଶାସନ, ବାଣିଜ୍ୟ, କଳା, ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଚାର, ଶାସ୍ତ୍ର ସଂଗୀତ, 
ବିଦ୍ୟା, ବୟନରୀତି ଇତ୍ଯାଦିକୁ ନେଇ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଚାରବୋଧର ରୁଚି ଓ ଜ୍ଞାନ 
ଅନୁଗମନ କରୁଥାନ୍ତି ସେସବୁ ମଧ୍ଯରୁ ସାହିତ୍ୟ ରୁଚି ଭାରି ଆଖୁଦ୍ଧଶିଆ । ଭାବଗତ ଅରୂପ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ବସ୍ତୁସୁଲଭ ଆକୃତି ଦେଇପାରୁଥବା ସାହିତ୍ଯରୁଚି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ, ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିର ମିଳନରେ ସଂଗଠିତ ବିଶ୍ଵବୋଧକୁ ନେଇ ଭାବବଳୟଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଏ | ସମୟର ଇତିହାସ ବଦଳିବା ସାଂଗେସାଂଗେ ସାହିତ୍ୟ ରୁଚିର ଭାବବଳୟ 
ନୂଆପ୍ରକାର ରାସାୟନୀ ଆବରଣରେ ଢ଼ାଙ୍କି ହୋଇଯାଏ | ନୂଆ ସମୟର ଚାହିଦା, ବ୍ୟବସ୍ଥୀ, 
ଶିଳାଚାରକୁ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ଆଦରିନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସାପପରି ପୁରୁଣା କାତିକୁ ଛଡାଏ 
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ଓ ନୂଆ ସ୍ଵରୂପରେ ଉଭାହୁଏ | ଏଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ନିର୍ମାଣୋଚିତ ରୂପ ବଦଳାର 
ଇତି ହାସ | ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ବଦଳିବାମାତ୍ରେ ତାକୁ ବୁଝିବା ଓ ସଙ୍ଖୋଳିବାର ଉପାୟ 
ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଏ | ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରୀତିମଗ୍ନା ପାଠକ ତା'ର ନୂଆ ବେଶଭୂଷାକୁ ଦେଖୁ- 
ପରଖୁ ନିଆରା କାଇଦାରେ ବୁଝିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । କଳାକୂମାରୀର ସର୍ଜନ କ୍ରିୟା 
ଯେମିତି ବଦଳି ଯାଇଥାଏ କଳାପ୍ରୀତିୟାଙ୍କ ବୋଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବି ସେମିତି ଭିନ୍ନମାନକର 
ହୋଇଯାଏ | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଚାରିଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ କବିତା ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କୁ (ଭିନ୍ନ 
ମତରେ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ) ବୁଝି ବୁଝାଇବାର ଉପାୟ ବଦଳିଯାଇଛି | ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲୋଡ଼ିବା, ବୁଝିବା, ବୁଝେଇବା ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର ପଦ୍ଧତିଟି 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ସମୀକ୍ଷା ମାନଦଣ୍ଡକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ବ୍ୟତିକ୍ରମୀ ହେବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁ ନବନ୍ଯାୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ -ଖସଡାଟି ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି ତାହା ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା (ପ୍ରକ୍ତିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌) 
ଶୀର୍ଷକରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମାଲୋଚନା କବିତା ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କୁ କବି ଅଥବା 
ଭିନ୍ନ ବାହ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ ନ ଚିହ୍ନାଇ “ କବିତା ହିଁ କେବଳ କବିତା'ଏ ଭାବରେ 
ଲୋଡ଼ିବାକୁ, ମାନିବାକୁ ଓ ତହିଁରେ ମିଶିବାକୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛି । 

' କବିତା ହିଁ କେବଳ କବିତା” / “ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଷି? - 
ପ୍ରକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରାଭିମୁଖ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପଛରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଜନିତ ବିବର୍ତିତ ମାନସିକତା ସକାରାମ୍ବକ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । ପ୍ରାୟତଃ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋରଭର ଦଂଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସମାଲୋଚନା ବିନ୍ୟାସବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି, ରୂପତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ନବ୍ୟ-ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯରେ 
କବିତାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଘୋଷଣା ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇରହିଛି । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନିତିକ, ସମାଳତାର୍‌ିକ ଓ ବାଣିଜ୍ୟକ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ତା'ର ପରିଣାମ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ଏହାର ମାନସିକ ପ୍ରଭାବଟି ପୂର୍ବର 
ସକଳ ଧାରଣାକୁ ବଦଳାଇଦେଇଛି | ପ୍ରାୟତଃ ମାନସିକ ପ୍ରଭାବଟି ଏହିପରିଥୂଲା- ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖୁବାର ଣଚିତ୍ଯକୁ ସ୍ଵିକାର କରିବା । ନିରପେକ୍ଷ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଣୀ ସତ୍ତା ଅଥବା ଅପ୍ରାଣୀସତ୍ତାକୁ ସାପେକ୍ଷ-ବିପକ୍ଷ ମନୋବୃତ୍ତିରେ ନଦେଖୁ 
ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍୍ୟକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହାରି ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଭିରିରେ ବିଶିଷ୍ଟାୟିତ 
କରି ଦେଖୁବା କୌଣସିକୁ ଗୌଣ ଓ ମହନୀୟ ଭାବରେ ତୁଳାନାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ନବିଚାରି 
କେବଳ ତାହାର ସଂଘଟନା ସୂତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶେଷତ୍ତ ନିରୂପଣ କରିବା 
ସମାଜ । ସମୟ ବ୍ୟନ୍ତିଭାବନାକୁ ଆଧାର କରି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିର 
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ବିବେଚନା ମଧ୍ଯ ଏ ରୂପେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପକୁ ତାହାର ମୁଦିତ ପରିଧୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଆକଳନ କରିବା ପାଇଁ ନୂଆନୂଆ ଉପାୟମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ଯ 
ବିଦ୍ୟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଲିଖନ, ପଠନ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ, ଶିକ୍ଷାଦାନ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଇତ୍ୟାଦି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ବିଷୟପ୍ରଧାନ, ଭାବପ୍ରଧାନ, ଧାରଣାପ୍ରଧାନ, କବି- 
କବିତ୍ବନିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ଅନୁଶୀଳତ ହେବାର ବାଗବାଇସଗୁଡ଼ିକ 
ଅଲୋଡ଼ା ଓ ଅସାର ମନେହେଇଛି ! ଶିଳସ୍ୃଷ୍ଟିର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ରୂପାମ୍ପକ ଆବେଦନକୁ 
ଚିହ୍ନାଇବାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରଣା ପ୍ରଧାନ ଅଥବା ବାସ୍ତବବାଦୀ ବିଷୟାଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ସମୀକ୍ଷା ସୂତୁଗୁଡ଼ିକ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଛି । ୧୮୮୫ ରୁ ୧୯୧୫ ମଧ୍ଯରେ 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯଦିଓ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ବମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ଓ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମର 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରଲୁନ୍ତ କର ଚିତ୍ରାମ୍ଵକ ଉପାସ୍ଥାପନକୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଥୂଲା । ହେଲେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାହିତ୍ୟ ଶିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଆକଳନ ଅବସରରେ ସାହିତ୍ୟ ସୁଲଭ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଅନୁଭବ କରାଇବା ପାଇଁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଆବେଗବାଦୀ, ସମାଜକର୍ତ୍ଧକ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥିଲା । ସମାଲୋଚନା ବ୍ୟକ୍ତି-ବିଶିଷ୍ଟତା, ସମାଜ 
ବିଶିଷ୍ଟତା ଓ କ୍ଲାସିକପନ୍ତୀୟ ବୃଦ୍ଧିବିଶିଷ୍ଟତାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନଥୁଲା | ସାହିତ୍ୟ- 
ସମୀକ୍ଷଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ସାରାଂଶ ବିଚାର, ନୈତିକ ଆବେଦନ, ଆନନ୍ଦବୋଧ 
ଆଦିକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୁଲା । ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ପା୍ରିତ୍ଯାଶ୍ରିତ 
ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା, ଅଳିଆର ସାଉଁଟା ଓ ସଫା ସହିତ ଲେଖା ଓ ଲେଖକ ପ୍ରତି ଥବା 
ବୟକ୍ତିକ ଧାରଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସମାଲୋଚନାର ସ୍ମିତିଟି ଗୋଟିଏ ନିରାପଦ ଆସନ 
ସାହିତ୍ୟ ପିଣ୍ଡିରେ ପାଇଯାଇଥୁଲା | ଏପରିକି କବି ଓ କବିତା ସହିତ ଆମ୍ବମଗ୍ଧ ହୋଇ 
ପାଠକ ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରୁଥିଲା ତାହାକୁ ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର 
ଅନ୍ୟତମ ପରିଣାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାରେ ନା ପସନ୍ଦ ଦେଖାଯାଉନଥୁଲା ! 
କବିତା ଭିତରେ କବି ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ସମୟକୁ, ନିଜର ଏତି ହ୍ୟକୁ ଓ ସଂସ୍କାରୋଚିତ 
ଭାବନାକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵ ନିର୍ମାଣ କରୁଥଲା । ପାଠକ କବିର ବ୍ୟାନ୍ତିବିଶ୍ବ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ତହିଁରେ ନିଜକୁ ନିଜ ସମକାଳକୂ ଓ ନିଜର ପାରିପାର୍ଶ୍ିକତାକୁ 
ଦେଖୁପାରିଲେ କବିତାର ମୁଲ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରୁପେ ନିର୍ାରିତ ହୋଇପାରୁଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା ! 
ଅପର ପକ୍ଷରେ କବିତାରୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ନିଜ ବାସ୍ତବତା ଅନୁସାରେ କବିକୁ ଓ କବିର 
ସମୟକୁ ଖୋଜି, ବୁଝି ତା'ର ମର୍ମକୁ କାଢ଼ି ବାହାର କରିବା ଏବଂ ଏଥପ୍ରତି ମୁକ୍ତିମତଟିଏ 
ବାଢ଼ିଦେବାର ପାଠକୀୟ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ କଛନା-କ୍ରିୟାର ସମୀକ୍ଷାକୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନା 
ରୂପେ ମାନ୍ୟତାଵି ମିଳିସାରିଥୁଲା | 
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ପଠନ ଦ୍ଵାରା କବିତାକୁ ପସନ୍ଦ କରି ପ୍ରଶଂସା କରିବା ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୁଲ୍ୟନିରୂପଣ 
କରିବା ବିଷୟ ମଧ୍ଯରୁ କବିକୁ ଓ କବିଙ୍କ ସମୟକୁ ଖୋଜି ନିର୍ଧାରଣ କରିବା ଏବଂ 
କବିତାର ନୈତିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏପରିକି ସ୍ତର ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ 
କବିତା ଅଧ୍ୟାୟନହିଁ ଥଲା ସମାଲୋଚନା । ଏଠାରେ ସମୀକ୍ଷକର ପାଠକସଭ୍ତାଟି କବି 
ମାନସ ନିକଟରେ ନଇଁପଡୁଥଲା | କବିତାକୁ ଲେଖକୀୟ ଅନ୍ତଃଦର୍ଶନର ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି 
ମାନିବାକୁ ହେଉଥଲା | ଏପରିକି କବିତା ଓ ନିଜ ଠାରୁ ଅଧକ କରି ଲେଖକୀୟ ଉପଲବ୍ଷିକୂ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲା । ସ୍ଥୁଳତ କବିର ସର୍ଜନଶୀଳ ଶକ୍ତିର ସମ୍ପାଜ୍ୟବାଦୀ ବଳୟଭିତରେ 
ଉଭୟ ପାଠକ ସମୀକ୍ଷକ ଓ ସ୍ବୟଂ ଲେଖାଟି ଅପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ଓ ମହତ୍ବହୀନ ହୋଇପଡୁଥଲେ 
କବିତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବି ମାନସ ଓ ତାର ବଳିଷ୍ଠ ଭାବନାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ 
ସମୀକ୍ଷକ କବିତାକୁ ତା” ସର୍ଜନଶୀଳ ସତ୍ତାର ନନ୍ଦନତାତ୍ବିକ ରୂପ ଭାବରେ ମୁଲାୟନ 
କରୁଥଲା | ଅଥବା ସମାଜ-ସମୟ-ଏତି ହ୍ୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଦେଖ ଦେଖାଇ 
ଦେଉଥୁଲା । କବିତାରେ ଥବା ଭାବ ବିଶ୍ବଟି କବିର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ରିନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଵ ଓ ତାହାକୁ 
କବିର ଅବବୋଧ ଅନୁସାରେ ବୁଝିବାକୁ ଅଥବା ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ / ବୁଝେଇ 
ଦେବାକୁ ସମୀକ୍ଷା ବା ସମାଲୋଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ଅତିବେଶୀରେ 
କବି ଭୋଗ କରିଥିବା ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ବିଶ୍ବଟିକୁ ପାଠକ ନିଜ ସମୟର ବାସ୍ତବତା 
ଅନୁସାରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରୁଥଲା ! 


୧୯ ୧୫-୧୯ ୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟକ୍ିନିଷ୍ଠ ଅଥବା ସମୁହନିଷ୍ଠ 
ଧାରଣାପ୍ରଧାନ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତି ଆଉ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
କବିର ଜୀବନ, କବିର ଦର୍ଶନ, କବିର କବିତ୍ଵ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଏତିହ୍ଯ 
ଆମୁଖତା, କଳନାପ୍ରବଣ ବ୍ୟର୍ତିନିଷ୍ଠତା ଓ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଇତ୍ୟାଦି ଦିଗରୁ ତଉଲିବାକୁ 
ଉଚିତବୋଧ କରାଯାଇ ନାହିଁ । କବି ନୁହେଁ ବରଂ କବିତାର ନିର୍୍ିଷ୍ଟ ମହତ୍ତ୍‌ ସହିତ 
ଆମ୍ବୀଭୂତ ହୋଇ କବିତାକୁ ବୁଝିବା ଏବଂ ତା'ର ଅର୍ଥ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି କରାଇଦେବା 
ହିଁ ସମୀକ୍ଷକର ଏ ସମୟକୁ ମୁଖ୍ଯ ଦାୟିତ୍ଵ ହୋଇଛି । କବିତାର ବାହ୍ଯ ସଜାଣ ବା 
ରୂପାମ୍ମକ ସଂରଚାନାକୁ (ଛାନ୍ଦ ଲୟ ଓ ଶାହଦିକ ବିନ୍ଯାସ) ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବିତା 
ବିଚାର କରିବାର ଆଧାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢ଼ିଛି । ଏପ୍ରକାର ବିବର୍ଭିତ ସମୀକ୍ଷା ସୂତରକୁ ଆଧାର 
କରି  ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା” ଓ ତା'କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ନବ୍ଯସମାଲୋଚନା ସହିତ 
ରୂପତାତ୍ତିକ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶ ସାଧ୍ଵତ ହୋଇଛି । ଏଧାରାର ସମାଲୋଚନାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଗୌରବ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନିମିତ୍ତ ଶାଦିକ ବିନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । କବି, କବିର ସମୟ, କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
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କବିତାକୁ କେବଳ କବିତା ଭାବରେ ବିଚାରିବା ଓ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କଳନାପାଇଁ 
କବିତାର ମୁଦ୍ରିତ ସତ୍ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ବିଷୟଟି ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ଯ ଉଚିତ୍ୟ 
ରୁପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଲେଖକର ମାନସିକତା ଅପେକ୍ଷା କବିତାର ରୂୁପପକ୍ଷକୁ ସାଦୂଶ୍ୟସମ୍ବନ୍ଧ 
ଭିଭ୍ତିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତହିଁରେ ପାଠକର ପାଠକୀୟ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଭାବାନ୍ତରକୁ ମିଶାଇ 
କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବା ଏବଂ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିବା ସମାଲୋଚନାର 
ଦିଗ ଓ ବାଗ ରୂପରେ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭିଟି ଯେତିକି ଭାବାମୂକ ନୁହେଁ 
ସେତିକି ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ | ବିଶ୍ଳେଷଣ ପୂର୍ବକ ପାଠକ କବିତାର ଭାବକୁ 
ଅବବୋଧ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ କବିତାଟିକୁ ପାଠକ ସ୍ବୟଂ ବସ୍ତୁସତ୍ତାବତ୍‌ ବିରାଜମାନ 
ଥବାର ଦେଖୁ ଦେଖାଇଦିଏ | କବିତାକୁ କବି ଅନୁସାରେ ବୁଝାଯାଏ ନି; କେବଳ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ବିବେଚନା ବଳରେ ଦେଖୁହୋଇଯାଏ । ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଭାବାର୍ଥ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ତାହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଚିତ୍ରାମଗକ ହୋଇଥାଏ ! ଶାଦ୍ଦିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକ ସାମ୍ବାରେ କବିତା ସ୍ଵୟଂସତ୍ତାଧାରିଣୀ ହୋଇ ଯଦି ଗୋଟିଏ ଟିହ୍ନାଚିତ୍ରରେ 
ଉକୂଟି ନଉଠେ ତେବେ ତାହା ଅସଫଳ କବିତା ହୋଇଯାଏ | କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଘୋଷଣା 
କରି ତାହାକୁ ଏକ ପରିଚିତ ମନଷ୍ଦିତ୍ରରେ ଉଭା କରାଇବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ “ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି | ବୁଝି, ଯୁକ୍ତି ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଚାରବତ୍ତାକୁ 
ଏକକ କରି ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପଦ୍ଧତିରେ କବିତାର ଭାବସତ୍ତାକୁ ବସ୍ତୁସଭାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ଅଥବା ବସ୍ୁୁବତ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେବା ଦ୍ଵାରା କବିତା ଏକ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତା ଧାରଣ 
କରି ଉପସ୍ମିତ ହୋଇଉଠେ - ଏ ପ୍ରକାର ସମ୍ୟକ- ବିବେଚନାମୂକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୂ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା କବିତାର ଦୈହିକ ଗଠନ ଓ ଜୈବିକ 
ସଂଚାଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ସମାଲୋଚନା କବିତାର ଶାରୀରିକ ଗଠନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ନିର୍ଣୟ ବିଦ୍ୟା ରୂପରେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ଆଂଗ୍ଲୋ 
ଆମେରିକୀୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମାଲେଚକ କେନ୍ଦବିଜ୍‌ ଶିକ୍ଷାଧାରାର 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ଶଦ୍ଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ଆଇଭର୍‌ ଆରୁମଷ୍ଟଙ୍ଗ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ( ସଂକ୍ଷେପରେ-ଆଇ.ଏ. 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌) ଆକାର ଓ ପ୍ରକାର ଦେଇଛନ୍ତି । 

୧୯ ୨ ୨ ରୁ ୧୯ ୪୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
ପଦ୍ଧତି ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କବିତାକୁ ନାନ୍ଦନିକ ଆବେଦନ ଓ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ବକ ବିଚାର 
ବୃତ୍ତଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରି “ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଜୈବିକ ଗଠନ” (Organic piece of ex- 
perience) ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଉସ୍କାଇଛି । ଏହି ଉତ୍କକାଣର ପରୋକ୍ଷ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ “ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର (No -୯tim) ବିକାଶ ଘଟିଛି | 
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ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲେଚନା ପାଠକର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି କବିତାର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠରିକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି | ପାଠକର ମନସ୍ତତ୍ତ ଉପରେ ପଠନ ହେତୁ ପଡୁଥିବା ଭାବାନ୍ତରୀ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଓ ଏହାର ପଛରେ ଥବା ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଭାଷିକ ଅର୍ଥକରଣକୁ ଏକ ରସାୟନୀ ପ୍ରକୟିୟା 
ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି | କବିତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଆବେଦନ ଭାଷା ଓ ଭାଷିକ 
ଉପାଦାନ ଶବ୍ଦର ସୃକ୍ଷ୍ାର୍ଥ ବା ଗୂଢ଼ାର୍ଥ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଶବ୍ଦର ଗୁଢ଼ାର୍ଥ (caning 
୦୮ meaning) ଭିତରେ ଅନୁଭୁତି ଜୈବିକ ସତ୍ତାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ଶାବକ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥର 
( ବ୍ୟବଚେଦାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆବେଦନରେ ପହଞ୍ଚିବା) ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାଟି ପାଠକର ମନସ୍ମିତି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେ | ପାଠକ ମନୋଗ୍ରାହୀ 
କବିତାଟି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ମନଶ୍ଚିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ହୋଇ ରହି ନଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତହିଁରେ କବି, କବିର ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓ କବିର ସମୟୋଟଚିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତ୍ୟାଦି 
ସହିତ ତାହାର ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥାଏ | କବିତା ଅକ୍ଷର ସଜ଼ାଣର ଜଡ଼ବସ୍ତୁରୁ ଉର୍୍ବକୁ ଉଠି ପଠନ 
ପରେ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ଏକ ପ୍ରାଣବାନ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାରେ ବିରାଜମାନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ବିରାଜମାନ ଆନୂଭୁତିକ ଷ୍ପିତିଟି ପାଠକ ପାଇଁ ଯେତିକି ନିରପେକ୍ଷ ସେତିକି ଅର୍ଥନିଷ୍ଠତରି 
ଦିଗରୁ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ | ପଠନଯୋଗ୍ୟ ବା ଅଧ୍ୟୟନସାପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଟି 
( ଏକପ୍ରକାର ଭାଷାନ୍ବିତ ମୁଦ୍ରିତ ପାଠ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ) ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଗାର୍ଥବୃତ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥାଏ ! କବିତାର ମୁଦ୍ରିତ ସୀମାକୁ ଡେଇଁ କବିତାକୁ ବୁଝାଯାଏନି | ଶାଦିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ତା'ର ବ୍ୟାବହାରିକ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ତା'ର ପିଣ୍ଡୀକରଣ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଟିକିନିଖ୍ଖ କରି ତା'ର ସାପେକ୍ଷ -ସ୍ଵାଧୀନ- ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ- 
ଜୈବିକ ସତ୍ତାକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିବାର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ପଠନ ହିଁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ କବିତାତର ତାତ୍ତିକ ସତ୍ତାକୁ ବୁଝି ଏବଂ ସେଇ ସତ୍ତାକୁ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ କରି ବୁଝେଇ ବା ଚିହ୍ନେଇ ଦେବା ଏହି ଅଭିଜାତ-ସମୀକ୍ଷା 
ଧାରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଥିବା ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଦାୟିତ୍ଵ । ସମୀକ୍ଷା ହେଉଛି- ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନାକୁ ଶଦାର୍ଥୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ମାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର 
ଏକ ପାଠକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତଃଗର୍ଭରେ ପହଞ୍ଚ ଓ ତାହାର ପରିଧ୍ବରେ ପରିଭୂମଣ 
କରି ଲକ୍ଷଣା, ବକ୍ରୋକ୍ତି,ୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋନ୍ତି, ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ଚିତ୍ରାମପବକ ଦ୍ୟଯୋତନା, 
ଦ୍ଵିତ୍ଵାର୍ଥକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୟ ବୈପରୀତ୍ଯ ବିବିଧାର୍ଥ ବିରୋଧାଭାସୀ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶ୍ଲେଷାମବକ 
ମର୍ମାର୍ଥ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାଟିକୁ ସବସ୍ତୁକ କରି 
ଦେଖାଇଦେବା ଓ କବିତାକୁ କବିତା ରୂପରେ ଦେଖୁବା-ଲୋଡ଼ିବା-ବିଚାରିବା ଦିଗରୁ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଆଧୁନିକ-ସାହିତ୍ଯଝସମାଲୋଚନାର କ୍ରମୋନ୍ସତିରେ ଏକ 
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ଅଭିନବ ସଂକଳ୍ପ ଭାବରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି ସଂକଳ୍ପର ଉଦ୍‌ଗାତା ହେଉଛନ୍ତି- 
ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡ଼ସ ଓ ଏହାର ପ୍ରତିପୋଷକ ହେଉଛନ୍ତି-ସି.କେ ଅଗ୍ଡେନ୍‌, ଜେସସ୍‌ ଉଡ୍‌, 
ଉଇଲିୟମ ଏମ୍ପ୍‌ସନ, ଇୟର୍ନେଷ୍ଟ ଜୋନ୍‌ସ ଓ ଅଫ୍‌. ଆର୍‌. ଲିଭିସ୍‌ । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସାପେକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବିଚାର-ଉଭୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା କବିତାକୁ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ତାହା ପ୍ରାୟତଃ ଏହିପରି- 

ଜ୍ଷା ପ୍ରତ୍ଯେକ କବିତା ସାହିତ୍ଯଶିନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକକ ଓ ଏହା କବି-କବିର 
ସମୟ-କବିର ଦର୍ଶନଠାରୁ ଭିନ୍ନ, ମୁକ୍ତ ଓ ଆମ୍ବଶକ୍ତିକ (qua-poem) 

ଜ୍ଞ ପ୍ରତ୍ଯେକ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମିତି ଭିତରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟ 
ବା ଅନୁଭୂତିର ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଥାଏ ଯାହା ଶବ୍ଦର ପ୍ରବୋଧୁଵତ ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଜଣାଯାଏ । 


ଞ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକାର, ଆବେଦନ, ପ୍ରଭାବ, ଅର୍ଥକୋଷ ଓ 
ଭାବପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ନାନା ବିରୋଧାଭାସୀ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ରହିଥାଏ; ଯାହା 
ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଅଥବା ସେହି କବିତାଟିକୁ ଲେଖୁଥିବା କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କବିତାରେ 
ନଥାଏ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା କବିଠୁ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର | 


ଜ୍ଞ କବିତାର ଏକ ଆପଣାର ପରିଧୁ( ମୁଦ୍ରିତ ପାଠର ପରିଧ୍) ଥାଏ ଓ ଏହି 
ପରଧ୍ବର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ବାହାର ପୂଥବୀର ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ | 


ଜ୍ଞ ମୋଟ ଉପରେ କବିତା ହିଁ କେବଳ କବିତା ଓ ଏହାର ନିଜସ୍ବତା ମନସ୍ତା୍ତ୍ତିକ 
ଉପାୟରେ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରେ । 

ଜ୍ଞା ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରାଥମିକ ଦିଗଟି ହେଉଛି ଭାଷାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଭାବ ଓ 
ଭାବବୃତ୍ତକୁ ଅବିକଳ ଭାଷାବୃତ୍ତର ନିର୍ମାଣ ବୋଲି ମାନି ନେବା | 

ଜ୍ଞ ଭାଷା ଓ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖୂୁବା ଅର୍ଥ ପରୋକ୍ଷରେ କବିତାର 
ସମଗ୍ର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପରେ ଦ୍ଵୈତ ପ୍ରଭେଦର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖବବା। କବିତାକୁ ବାହ୍ଯସତ୍ତ 
ଦିଗରୁ ବିବିଧ ରୂପେ ଦେଖୁବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ସୁତରାଂ ଭାବ ଓ ଭାଷା ଭିତରେ ଏଣୁତେଣୁକୁ ନଦେଖୁ ନଘାଣ୍ଟି ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଵୈତ- 
ଜୈବିକ -ଅବିଚିନ୍ନତାକୁ ମାନି କବିତା ପଢ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚ 
ହୁଏ | ଏଣୁତେଣୁ ଦେଖୁବା ଅର୍ଥ କବିତାର ଭାଷାବୃତ୍ତରୁ ବାହାରକୁ ଯାଇ ଭାବକୁ ଅଯଥାରେ 
ଅନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା ଓ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ସଙ୍କରୀକରଣ କରିବସିବା । 
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ଜ୍ଞ କବିତା ଭାଷାମ୍ବକ । ଏପରିକି କବିତାର ଭାଷା ଭାବାନୂସାରୀ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବଂୟ ଭାବ ହୋଇଥାଏ । କବିତାଟିଏ ଜୈବିକ ସଂରଚନା ଧର୍ମରେ ରୂପ 
ପାଇବା ବେଳେ ଭଷା ନିୟାମକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଭାଷାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କବିତାର 
ସ୍ବାୟତ୍ତ ସତ୍ତା ନିର୍ବିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | 


ଜ୍ଞା କବିତାର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବସ୍ତୁସତ୍ତା କହିଲେ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର 
ସହାବସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ସୁକ୍ଷ୍ଚିତ୍ରାର୍ଥ ସତ୍ତା | କବିତାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶାଦିକ ବୃତ୍ତିର (ରୂପକ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ତ୍କଣା, ଶେଷ, ଛଳୋକ୍ତ, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, 
ଚିତ୍ରକଳ୍, ପ୍ରତୀକ,ବୈପରୀତ ଲକ୍ଷଣା, ଚାତୁଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ବିରୋଧାଭାସ ଇତ୍ୟାଦି) ସନ୍ଧିହିତ 
ସଜ୍ନାଣ ଦ୍ଵାରା “ ବସୁୁସତ୍ତା' ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ | ବସ୍ତୁବୋଧୀ ଶବ୍ଦ ସଜ୍ରାଣକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ତାପୂଯ୍ୟର ସହିତ ସହଜ ଘନିଷ୍ଠତା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 

ଜ୍ଞା ଭାଷିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ ଭିତିରେ କବିତାରେ ସଂଗଠନାଟିକୁ ଅନୁଭୂତି ରୂପେ 
ଦେଖୁବାର ଘନିଷ୍ଠ ପାଠକୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତୀକରଣ ହିଁ “ସମାଲୋଚନା' |! ଭାଷାର ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ଚାତୁରୀକୁ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପଦ୍ଧତିରେ ( ମନନ ଯୁକ୍ତି+କାରଣଚିତ୍ରାମକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା/ବସ୍ତୁବତ୍‌ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେଖୁପାରିବା) ଭାଙ୍ଗି ଯୋଡି ସୃକ୍ଷ୍ର୍ଥକୁ ବୁଝିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପ୍ରକାର ସମାଲେଚନା 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତିରେ କବିର ପ୍ରତିଭା -ଏତିହ୍ୟଟସମୟ ସହିତ ସମୀକ୍ଷକ 
ନିଜର ବିଚାରକୁ ଦାୟବଦ୍ଧ ଓ ସହବନ୍ଧିତ କରି ନଥାଏ । ପଠନୋଚିତ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ମାନସିକ ଭାବପ୍ରକରଣ ସହିତ ତାହାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ । ଶବ୍ଦର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଯୋଜନା 
ସହିତ ତା'ର ପ୍ରବୋଧ୍ଵତ ଭାବାର୍ଥ ଏଥିପାଇଁ ଆଧାର ହୋଇଥାଏ | 


ସ୍ୁଳତଃ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଘୋଷଣା କରିଛି- ଭାଷାର ଭାବ ସହିତ 
ରସାୟନୀ ସଂଯୁକ୍ତି ହିଁ ସ୍ଵୟଂ କବିତା । କବିତାର ସ୍ଵୟଂସାପେକ୍ଷ ସତ୍ତାର ଅବବୋଧନ 
କହିଲେ- ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପରିମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ବକୁ ଭାଗଭାଗ କରି ଅର୍ଥର ଅନୁସଂଧାନ 
କରି ମର୍ମ ସ୍ଵରଟିକୂୁ ବସ୍ତୁବିକଳୀ ରୂପେ ବୁଝିବା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଉଭୟ କବିତା ରଚନା 
କରିବା ଓ କବିତା ପଢ଼ି ବୁଝିବା ବ୍ଯବସ୍ଥାଟି ଏକ ସ୍ଥାପତ୍ଯ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ବୁବ୍ଧିବାଦୀ 
ସ୍ତରରେ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । ପାଠକର ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ କବିତାକୁ ନିଜମତେ 
ମୋଡ଼ ବୂଲାଇ ଅର୍ଥ ଯୁକ୍ତ କରିବାରେ | ଅଥବା କବିତା ନିର୍ମିତିଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥବୃତ୍ତିକୁ 
(Intrinsic meanning) ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରସଂଗ ସଂଗେ ଗଇଣ୍ଡାଇ ଭିନ୍ନରୂପ ଦେବାରେ । 
ପାଠକ କେବଳ କବିତାର ସ୍ବୟଂସଂଚାରୀ ସତ୍ତାଟିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ତା'ର ସହଗାମୀ 
ହୋଇପାରିବ । 
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(ଦୁଇ) 


ଏବେ ଆଇଭର ଆରୁମଞଷ୍ଟଙ୍ଗ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଲଛ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ଆଭ୍ୟାସିକ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ' ପରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ସମସାମୟିକ 
ସମୀକ୍ଷାଧାରା ଉପରେ ଡୋଳା ବୁଲେଇ ଅଣାଯାଇପାରେ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିବର୍ଭନରେ ଖ୍ରୀ : ୧୮୮୫ ରୁ ୧୯୪୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଛଅଟି ଦଶନ୍ଧି ଆଧୁନିକ ବାଦର ଅଧ୍ୟାୟ ( ୮୫ ୦ modernism) ଭାବରେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଆଧୁନିକତାର ବିବର୍ଭନ ହେତୁଟି ହେଉଛି- ମାନବୀୟଚେତନା ଓ ମାନସିକ 
ଅଭିରୁଚିର ଅଭିନବ ଉନ୍ନେଷ | ପୁରାତନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପ୍ରଚୀନ ପଦ୍ଧତିର ଗତାନୂଗତିକତାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକରମ ଘଟାଇ ଯୁକ୍ତି ଓ କାରଣାଶ୍ରିତ ହୋଇ ବର୍ଭମାନର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନୂଆବାଗରେ 
ସଂଚାଳି ନେବା ହିଁ ‘ଆଧୁନିକତା' । ଏହାର ଆକର୍ଷଣରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତାର 
ନବସଂସ୍କାର ହୁଏ | ସମୁହ ଅବଚେତନରେ ଥିବା ଅଳନ୍ଧୁରଗା ଧାରଣା ନବରୁଚିକ ହୋଇଉଠେ । 
ଭାବିବାଠାରୁ ଭାଙ୍ଗିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆନୂଆ ଢଙ୍ଗ ଓ ବିଚାରର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟେ | ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବିତରଣରେ ଅଭିନବ କାଇଦା, କଟକଣା ଓ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ିତ 
ହୁଏ । ନିଜ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହିପ୍ରକାର ଏକ ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୂଆ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଥମେ ଜର୍ମାନୀ ଦାର୍ଶନିକ ଶ୍ଲେଗେଲ୍‌ ଭ୍ରାତୃଦ୍ଵୟ ( ଆଉଗସ୍ତ ଓ ଫ୍ରିଦ୍ରିଖ ଶ୍ଲେଗେଲ୍‌) 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହାକୁ ଅଧୁନାତନ ସମକାଳୀନତା ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭୋଗମୟ 
ଆଧୁନିକତା ଭାବେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଏକ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପ୍ରୟୋଜନାମ୍ବକ 
କାରଣଶ୍ରପୀ ମାନସିକ ବିବର୍ରନର ଫଳ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରପତଃ ଆରିଷ୍ୋଟଲଙ୍କଠାରୁ 
ଆର୍ନୋଲ୍ଡଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବଚେତନା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା, ନୈତିକତା, ବୃହତ ଅଭିଜାତ 
ବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁମୋଦିତ ବହିର୍ଜଗତ ସହିତ ସର୍ଜଚନଶୀଳ ଚେତନାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି 
ଆସିଥଲା | ଆଧୁନିକବାଦ ଏହି ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଧାରଣାକୁ ଆଲୋଡ଼ା, ଅସାର ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଘୋଷଣା କରି ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ବରିଛି ଓ ତାକୁ ନେଇ ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଛି । 
ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ତା”ର ଅନ୍ତର୍ନିଷ୍ଠ ଭାବାନୁଭୂତିକୁ ବାସ୍ତବ ବର୍ହିକଗତ ସହିତ 
ସକାରଣ ସମୀକୃତ କରିଦେବାର ମାନସିକ ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିଟି ହି ଆଧୁନିକତା | ଏଠି ମାନସିକ 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଅନ୍ତର୍ନିଷ୍ଠତା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ଆବେଗିକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତାର ପ୍ରସଂଗ 
ନୁହେଁ | ଅଥବା କଳ୍ନା- ସ୍ଵପ୍ଧଂଆବେଗ -ଅବାସ୍ତବ ଅଭିଳାଷୋଚିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବୂକତାକୁ 
ବିରୋଧ କରିଥୁବା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ଅନୁସାରୀ ସମାଜ ପରିଚାଳିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଧ 
ବି ନୁହେଁ । ଏହା ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ବଦ୍ଧତିରେ ଯୁକ୍ତିଂକାରଣ ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷିତ 
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ମାନବୀୟ ବୃତ୍ତିର ବସ୍ତୁବୋଧାମ୍ବକ ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ମନସ୍ଥାର୍ତିକ ବ୍ୟାପାରସିବ୍ଧ 
ଆଧୁନିକତା । ଏ ଆଧୁନିକତା କାବ୍ଯବୋଧକୁ ସ୍ବୟଂ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ଶାଦିକ ଅବବୋଧ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଟଫର୍ଚ୍ଚା କରିଦେଇଛି । କ୍ଲାସିକ ଚେତନାନୁମୋଦିତ ବହିର୍ମୁଖୀ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ତତ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭ୍ୟୁଦାୟିକ ଚେତନା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଆବେଗିକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା 
ଏବଂ ବାସ୍ତବାଦୀ ବାହ୍ୟକ ବସୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଆଧୁନିକବାଦ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇନାହି। 
ବର୍ହିଜଗତ ଭିତରେ ଲୁଟିଥବା ଅଧକ ବାସ୍ତବ ସୂଚକ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ମାନସିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ପରୀକ୍ଷଣ କରି ଓଚିତ୍ୟକୁ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଦେଖାଇଦେବାର 
ନବନ୍ୟାୟିକ ବିଚାର ହିଁ ଆଧୁନିକତା ରୂପେ ଉନ୍ନେଷ ଓ ପ୍ରସିଵଧି ଲାଭ କରିଛି । ୧୮୮୫ 
ରୁ ୧୯ ୧୫ ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁନିକତାର ପ୍ରକ୍ଭିତି ରୁପରେ ପ୍ରତୀକବାଦ, ଚିତ୍ରକଳ୍ଧବାଦ, ଅଭାସବାଦ, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଓ ଠିକ୍‌ ପରେପରେ ଡାଡ଼ାବାଦ ଓ, ଭବିଷ୍ୟବାଦର ବିକାଶ ଘଟିଛି | 

ପୂର୍ବରୁ କ୍ଲାସିକ୍ଠାରୁ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ସକଳ 
ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟ ଧାରାରେ ସର୍ଚ୍ଚ ନଶୀଳତା-କବିତୃ-କବିତାର ଭାବ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପରେ 
ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନରେ କାବ୍ୟସର୍ହନ ଅପେକ୍ଷା 
କାବ୍ୟବୋଧନ (1iterrary understanding) ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଇଛି | ବସୁତଃ 
କାବ୍ୟବୋଧନ ହେଉଛି -ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ତାର୍ଵିକ ଅବବୋଧକରଣ | 
କବିତାର ଭାଷାବୃତ୍ତର ଅନୁଶୀଳନ କରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଲୋଚକମାନେ କବିର ବାକ୍ତନିଷ୍ଠ 
ଆବେଗକୁ ବୃଝି ବୃଝାଉଥୁଲେ | ବାସ୍ତବବାଦୀ ବିଶାରଦମାନେ କବିତାରୁ ସାମୁହିକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ସମକାଳର ପ୍ରତିଫଳନକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଚାଲିଥିଲେ | କବିର ମନୋବୃତ୍ତି ଅଥବା ସମାଜର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସମନ୍ବିତ ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ନେଇ ଲେଖାଟି କିପ୍ରକାରର ହୋଇଛି ଓ କିଧରଣର 
ଭାବ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି ତାହା ସମାଲୋଚ୍ୟ ଥିଲା | 

୧୯ ୧୫ ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁନିକତାକୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷିପ୍ରସ୍ତୋତକ କରି ତୋଳିବାରେ 
ଯେଉଁ ହେତୁଟି ଉପକାରକ ଭୁମିକା ସଂପାଦନ କରିଛି ତାହା ହେଉଛି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ତରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା । ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟତମ ସାଂସ୍କୃତିକ - ମାନବତାବାଦୀ ବିଦ୍ଯା 
ଭାବରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନା କଲେ ସେମାନେ ବୃତତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୌ୍ଦିକତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଆଉ ୱାଲଟର ପେଟର ଓ ଓସ୍କାର ୱାଇଲ୍‌ଡିଙ୍କ 
ପରି କଳାମବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଆବେଦନ, ଆର୍ନୋଲ୍‌୍ଡ଼ ପନ୍ଛୀଙ୍କ ପରି ' ଜୀବନର 
ଆବେଦନ” ଅଥବା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀ ତୈ (Tine) ଙ୍କ ଭଳି ସମାଜାଶ୍ରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ବକ ଛବି ଭାବରେ କଳିବା ଅପେକ୍ଷା ନବୀଭବନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ଯର 
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ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥ (ନୃତତ୍ତ, ଦର୍ଶନ, ରସାୟନୀ ବିଜ୍ଞାନ, ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ, ଇତିହାସତତ୍ତ 
ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟ) ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଅନୁଶୀଳନ କଲେ । ଏହାଦ୍ବାରା 
ଧର୍ମ, ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ଓ ଶିଳାଚାର (କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା ଭିତିକ), ଆବେଗ, ସ୍ଵପ୍ନ, 
ଭାବୁକତା ( ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାଶ୍ରିତ) ଏବଂ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଓ ସାଧାରଣ- 
ବାସ୍ତବତା (ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ) ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଉଁ ଯୋଗସୂତ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ ଓ ବୋଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ଥଲା ତହିଁରେ କ୍ରମଶଃ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଲା । 
ଏପରିକି ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭାବତାର୍ତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ ଦେଖୁବା ପାଇଁ 
ବିରୋଧାଭାସ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ସାରିଥିଲା | ଶାଦ୍ଦିକ ବିନ୍ଯାସଧର୍ମରେ ଗୀତିଧର୍ମୀ ଭାବ 
ପ୍ରବଣତାକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିବାରୁ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ କେବଳ ଆଟ୍ଗିକ ଉପାଦାନ 
ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ ଉଭୟର ତାର୍ତିକ 
ବା ବାଦାମ୍ମକ ଓଜ୍ବଲ୍ଯ କମି ଆସୁଥିଲା । 

ଏବେଳକୁ କବିତାକୁ ଏକ ଜୈବିକ ଗଠନ ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ତାର ସ୍ଵାଧୀନସତ୍ତାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇନଥୁଲା | ଶିକ୍ଷାଧାରାର ବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ବିଶାରଦୀ ମାନସିକତା ସମାଲୋଚନାକୁ 
କବିର ଜୀବନ, ସମୟ ଓ ଏତିହାସିକ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଓ ବିଷୟ-ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲା। କବିତାକୁ କବିତା ମତେ ଦେଖୁ 
ତାକୁ ତାହାରି ଅନୁସାରେ ବିଚାରିବା ଭଳି ବା ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରି ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇନଥିଲା । ବଳିଷ୍ଠ ଧୀରଣଟି ଥଲା ସମାଲୋଚନା କବି ଅନୁସାରୀ | 
ଖୁବ୍‌ ବେଶୀରେ କବିର ସମୟର ଧାରଣ ଭିତରେ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ । ଶହ୍ଦଠାରୁ ଅହକୁ 
ପୃଥକ କରି ବ୍ଯାଖ୍ୟାମ୍ବକ ରୀତିରେ ଶଦ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ସାରମର୍ମଟିଏ ବା 
ସାରାଂଶଟିଏ ନିରୂପଣ କରିବା ହିଁ ସମୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇରହିଥୁଲା | କବିତାଟି ଲେଖା 
ହୋଇଥବା ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ, ଯୁଗଧର୍ମୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଲେଖକର ଦର୍ଶନ ଓ ସାମାଜିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚାର ଅନୁସାରେ ଆକଳିତ ହେଉଥୁଲା | ସମୀକ୍ଷକର ଦାୟିତ୍ଵ ଥଲା- ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ସାମାଜିକ- ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ମିତାବସ୍ଥାର ପରିଣାମ ଭାବରେ ଚିହ୍ନେଇ ଦେବା ଅଥବା 
କବିର ଜୀବନଂ-ଛାୟାର ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି ତହିଁରୁ କବିଙ୍କୁ ଖୋଜିବା । କବିର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣ ସହିତ କବିତାର ଉନ୍ନେଷ ବିକାଶର ନିୟତିକୁ ବି କମ୍‌ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ 
ଆନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇ ନଥୁଲା | ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଡ୍ରିଉ, ୱାସ୍କର ଓାଇଲ୍‌ଡି, ୱାଲଟର ପେଟର, 
ରିଜ, ଏଡମାଉଣ୍ଡ ଉଇଲ୍ସନ୍‌, ଲିଓନେଲ୍‌ ତ୍ରିଲିଂ, ସେଙ୍ଗଲର, ଟୟନବି, ବ୍ରାଡ୍ଲେ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ 
ମୁଖୁଆ କରି କବିତାର ଭାଗ୍ୟକୁ କବିର ନିୟତି, କବି ସମୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
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wo 


ଓ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେବାରେ ହି ସମୀକ୍ଷକର ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହିତ ହେଉଥଲା । 
ମୋଟ ଉପରେ ଏକାଳକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରଣାପ୍ରଧାନ ନନ୍ଦନତାତ୍ତରିକ ସମାଲୋଚନାର 
ଅନ୍ତଘୋଷଣା ହୋଇ ନାହିଁ କି ବାସ୍ତବବାଦୀ ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ ସମୀକ୍ଷାର ଚାପ କମି ନାହିଁ । 

ଏହିଭଳି ପୁରୁଣାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରୁନଥିବା ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ତାହାରି 
ଆଲୋକରେ ଦେଖୁ ଦେଖାଇଦେବାର ନୂତନ-ମୂଲ୍ୟାୟନ-ପଦ୍ଧତି ତିଆରି କରିବାକୁ ଅଥବା 
ନୂଆ ବାଗରେ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ତପ୍ୂରତା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବାର 
ଏକ ସମୟଖଣ୍ଡରେ କବିତା ରଚନା ଓ ଆଲେଚନା ଉଭୟ ଦିଗରୁ ଟମାସ ଷ୍େର୍‌ନସ 
ଏଲିୟଟ୍‌ ( ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟ) ଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିନିଯୋଗ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଆଧୁନିକତାର 
ସଙ୍କେତ ବହନ କରିଛି । 

ଏଲିୟୁଟ୍‌ କବିତାକୁ କବିଜୀବନ ପ୍ରକାଶନର ଏକ ନିରାପଦ ଓ ନିରୋଳା ସ୍ଥାନ 
ଭାବରେ ବାଛିବା ବେଳେ ଯେତିକି ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାକୁ କବିର ସାପେକ୍ଷ ଅନୁଭବଠାରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ କରାଇ ଦେଇ ସାମୁହିକ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ସମୀଭୂତ କରିବାର ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ରୂପାନ୍ତରଣ 
ଦେବା ଦିଗରୁ ସେତିକି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ବସ୍ୁୁବାଦୀ ! କବିତାର ଭାବସତ୍ତାକୁ ଏତିହ୍ଯ ଓ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇ ତା”ର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିକୁ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ଧଧର୍ମରେ 
ମଣ୍ଡିତ କରିଦେବା ବେଳେ ଏଲିୟଟ କମ୍‌ ପରିମାଣରେ କ୍ଲାସିକ ବି ନୁହଁନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନ (ରଚନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଭାବାନୁଭୂତି) 
ଓ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ (ରଚନାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପଦ୍ଧତି) ' ନବ୍ୟକ୍ଲାସିକ ବିରଚନ” ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି | ଏଲିୟଟଙ୍କ ନବ୍ୟକ୍ଲୁସିକ ସମୀକ୍ଷା ସିବ୍ଧାନ୍ତଟି ( କବିର ମାନସିକତା 
++ ମାନସିକତା ଗଢ଼ିଥିବା ଓ ଆବୋରି ଥବା ଏତିହ୍ଯୟ ଓ ସମକାଳୀନତା ++ ଏ ଉଭୟର 
ରସାୟନୀରେ ଗଠିତ ଭାବକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତତାର ସହିତ ପହଞ୍ଚାଇବାର ଉପାୟ) 
ପାଠକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇ ପାରିଥବା କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ସାର୍ବଜନୀନ ବା ନୈବ୍ୟକ୍ତିକୀ ଆବେଦନ 
ଓ ତା'ର ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବା କେତେକ ସୃୂତ୍ରକୁ ଆଧାର କରିଛି । 
ତାଙ୍କ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- 


ଏ ନୈବ୍ୟନ୍ତକ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର (Impersonal theory of poetry) 


ଏ ପରମ୍ପରା ଓ ବୈୟକ୍ତକ କବି ପ୍ରତିଭା ( Tradition and the Individual 
Talent) 


ଵ ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ଚେତନାର ବିଚ୍ଛିଭ୍ତି (Unification of sen 


sibility and Dissociation of sensibility) 
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ଏ ବସ୍ତାୟିତ ପାରସ୍ପରିକ ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ ସମ୍ବନ୍ଧ ( Objective Correlative) 

ଏଲିୟଟଙ୍କ “ ସାହିତ୍ୟିକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି' ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ବଳିଷ୍ଠ 
ଥିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବ୍ୟଳ୍ତିସ୍ବାତନ୍ଧ୍ୟବାଦୀ ଆବେଗବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଏହା କବିର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଭିତରୁ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି । ନିରପେକ୍ଷ ଓ ନିର୍ବିଶେଷର ହୋଇ କବି- 
ସାପେକ୍ଷକୁ ଟପି ଯିବାହିଁ କବିତାରେ ' ନୈବ୍ୟକ୍ତିକତା' । କବିତାରେ କବିର ଭାବନା, 
ଦର୍ଶନ ଓ ଅନୁଭୂତି କଳାମବକ ରୂପଗ୍ରହଣ କରିବା ଓ ତହିଁରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ସମୂହ 
ସଂଯୁକ୍ତିକୁ ଘେନି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହେବା ଏବଂ କବିଠୁଁ ଅଲଗିଯାଇ ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯରେ 
ଝଲସି ଉଠିବା ଏକ ରସାୟନୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କବି ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵକୁ ଆଧାର ଓ ଅସ୍ଵିକାର କରି 
ସମକାଳୀନତା ସହିତ ମିଶି ଓ ବିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସମୂହ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବିଶ୍ଵାସଧାରା ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯିବାହିଁ କବିତା- ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକତାର ଲକ୍ଷଣ । କବିର ମାନସିକ ଆବେଗ 
ଭାଷାରୂପଟିଏ ପାଏ । ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଙ୍କୁ ନେଇ କବିତା ବ୍ଯକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତିର । 
ମାତ୍ର ଥରେ ପାଇବା ପରେ କବିତାଟି କବିଠୁ ଦୂରେଇ ପାଠକ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଯିବାରେ 
ତା'ର ବିସ୍ତାରଣ ଘଟେ । ବିସ୍ତାରଣ ଘଟିବା ଅର୍ଥ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଲୋପ ହୁଏ ଓ 
ସମୂହ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ କବିତାଟି ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଏ | ଏପ୍ରକାର ସଂପୃକ୍ତୀକରଣ ହିଁ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା । କବିତା ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକତାକୁ ମାନିବା ଅର୍ଥ କବିତା ପଠନଯୋଗ୍ୟଯ ହେବା । 
ପଠିତ ହେବା ମାତ୍ରେ କବିର ଆତ୍ମବିଲୁପ୍ତି ଘଟେ ଓ ପାଠକର ଆମବବିଲୁପ୍ତି ବି ଗଟେ । 
କବିତାରେ କବିଙ୍କ ନଟସତ୍ତା ଅଥବା ମାନସ ସ୍ଵରୂପଟି ଓ ପାଠକର ସ୍ଵଦର୍ଶନଟି କେହି 
ବି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇ ନଥାନ୍ତି । କବିତାର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି କବି ଓ ପାଠକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଠାରୁ ଆଡ଼େଇ 
ହୋଇଯାଏ ଓ ଅଗଣିତ ସମଷ୍ିଙ୍କ ମାନସିକତା ଅନୁସାରେ ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ 
(ପଠନ କାଳରେ) ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | 

ବଳିଷ୍ଠ ଥବା ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦିତାକୁ ଭାଟି ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏଲିୟଟ୍‌ ଯେଉଁ 
ନୂତନ କାବ୍ଯବୋଧଟି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଏକ ମନନଶୀଳ ବ୍ୟାପାର | ଏହି ବ୍ୟାପାରର 
ପ୍ରଥମ ପାର୍ଶ୍ବଟି ହେଉଛି କବିର ନୂତନ ନିର୍ମିସୁ ବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରତିଭା ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବଟି ହେଉଛି 
ପରମ୍ପରା ବା ଏତିହ୍ୟବୋଧ | କବିର ବିଭାବନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଭାଟି ତା'ର ଆଧୁନିକ 
ମାନସିକତାକୁ ପରମ୍ପରା ବା ଏତିହ୍ଯର କାନ୍ଧରେ ବସାଇ ନିର୍ମାଣୋସୁକ ହୋଇଥାଏ । 
ପରମ୍ପରାର ଉପାଦାନ ଥବାରୁ କବିତାଟି କବିଠୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସହଜରେ ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ 
ହୋଇଥାଏ | ପରମ୍ପରାର ଉପାଦାନକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବିତାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞଚଥବା 
ପାଠକ କବିର ନୂଆ ଭାବଟିକୁ ବିଚାରିବାକୁ ଆଉ ନାପସନ୍ଦ କରେ ନାହିଁ । ଫଳସ୍ବରୂପ 
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କବିତାଟିକୁ ପାଠକରି ସାରିବା ବେଳକୁ ପାଠକ କବି ଅନୁସାରେ ହେଉ ବା ନିଜ ଅନୁସାରେ 
ହେଉ ଅଥବା ନିଜ ସମକାଳର ସମୂହ ଅବଚେତନର ବୋଧରଦୃଷ୍ଟିକ ଉପଲୁଚ୍ଚିକୁ (- 
tuitional Acquaintance) ନିଜର ପଠନାନୁଭୂତି ସହିତ ମିଶାଇ ହେଉ ଭାବାର୍ଥଟିକୁ 
ତଉଲି ଥାଏ ଓ କବିତାଟିକୁ ନୂଆ ବୋଲି ମାନି ନେଇଥାଏ । ଏଠାରେ “ଆଧୁନିକତା” 
କବି ପ୍ରତିଭା (nଏvidual talent) ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରସଂଗ | ପରମ୍ପରାବୋଧ 
(Tradition) ଏକ ଏତିହ୍ୟସନ୍ଦନ୍ଧୀ ଧାରଣା (Erudition) | ଏତିହ୍ୟସମ୍ବନ୍ଧୀ ଧାରଣାର 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଓ ସମୁୂହନିଷ୍ଠ ପୁନର୍ଗଠନ ହିଁ (Reconstitute of Erudition) କବିତାର 
ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ପ୍ରସଂଗ । ଆଧୁନିକତା ଓ ପରମ୍ପରାର ମିଶ୍ରଣ କବିତାକୁ ସର୍ବଦା ନୂଆ ଆବେଦନକ୍ଷମ 
କରାଏ | ଏହାକୁ ଏଲିୟଟ୍‌ ଅମୃଟଜାନ ଓ ସଲ୍‌ଫର ଡାଇଅକସାଇଡ୍‌ ସହିତ ପ୍ଲଟିନମ୍‌ 
ତାରର ରସାୟନୀ ଦ୍ରବଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଉତ୍ପାଦିତ ଗନ୍ଧକ ଅମ୍ବ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ଲାଟିନମ୍‌ ତାରଟି ଗନ୍ଧକ ଉତ୍ପାଦନର ଏକ ବାହିୟକ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ମାତ୍ର । ଅମ୍ଡଜାନ ଓ ସଲଫର 
ମିଶିଯାଆନ୍ତି; ମାତ୍ର ଗନ୍ଧକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ପ୍ଲାଟିନମକୁ ପୂର୍ବପରି ଅବିକଳସତ୍ତାରେ ବାହାର 
କରି ଅଣାଯାଇପାରେ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କବି ପ୍ରତିଭା ଏକ ପ୍ଲାଟିନମ ତାର । ଏହା 
ଏତିହ୍ୟ, ଅଧୁନିକତା ଓ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ସହିତ ମିଗିପିବା ପରେ କବିତାଟି ପଠନଯେଗ୍ୟତା 
ଲାଭକରେ | ପଠନ ଯୋଗ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥୁବା କବିତାଟିରୁ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବାହାର 
କରି ଆଣିଲେ ଆବେଦନରେ ତିଳେମତ୍ର ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ; ବରଂ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଥାଏ । 


ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ବିଚାରଟି ହେଉଛି- କବିତାର ବସ୍ତାୟିତ ସତ୍ତାଧାରଣ 
(Objectified existence of poerty) | ଏଥୁପାଇଁ ଏଲିଅଟ୍‌ ମନ୍ତ୍ରଦାତା ଭାବରେ 
ଥେମାସ୍‌ ଇଅର୍ନେଷ୍ଟ ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ ବନ୍ଧୁ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କବିତା ନିର୍ମାଣର ବିଧ୍ବକୁ ଆଦରିଛନ୍ତି । 
ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରଟି ହେଉ ଇମେଜ କବିତାକୁ ବୋଧୁଦୃଷ୍ଟିକ କରି ଦିଏ ଓ ପାଠକ ଖାଲି 
କବିତାକୁ ପଢ଼ି ବୂଝେ ନାହିଁ; ବରଂ ପଢୁପଢୁ ଦେଖୁ ନିଏ । ଅନୁଭୂତିକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିସସମ୍ବେଦୀ 
ବସ୍ତୁ ବିକଳ୍ପୀ କରିବା (objectified of feeling) ହି ହିଁ କବିତା ନିର୍ମାଣର ହେତୁ । ଏହାକୁ 
ଏଜରାପୀଉଣ୍ଡ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି ଓ କବିତା ସର୍ଜନ-ପବ୍ଧତିଟିକୁ 
ଏକ ବସ୍ତୁକଳ୍ପୀ “ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା? (ea of metamorphosis) ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଏଲିୟଟ୍‌ ନିଜର କାବ୍ୟଚେତନାକୁ ଚିତ୍ରକଳବାଦୀଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରାୟଓ ସମାଗୋତ୍ରୀ 
କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଜବାଦୀ କବି ବନ୍ଧୁ ଏଜରାପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଓକିଲାତୀ- ' ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭଲ କବି ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନ୍ୟଭୋଗୀ କରିବା ମନୋବୃତ୍ତିରେ ଭାବାର୍ଥର ବସ୍ତୁକରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଭାବର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂବେଦୀ ରୂପାୟଣ (sensitive Formation) 
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ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଗୁରୁତ୍ଵରୁ କବିମାନେ ଶବ୍ଦ ସଂହତିର ଚିତ୍ରବିମ୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ରବିମ୍ବ ଦ୍ଵାରା କବିର ଭାବାନୁଭୂତି ପାଠକର ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁ ପାଖରେ ବସ୍ତୁବତ୍‌ 
ଉଭା ହୋଇଯାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତା ହେଉଛି- ଅଖଣ୍ଡ ଓ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରକଳ୍ପୀୟ 
ଆବୟବିକ ବ୍ୟବସ୍ଥୀ (magery of - structure of organic whole) ଏଥୁ ସହିତ 
କୀଟସଙ୍କ “ ନେଟେଟିଭ୍‌ କାପାସିଟି” ବା କବିର “ ବିଯୁକ୍ତ ଦକ୍ଷତା” ମତଟିକୁ ସେ ଶୁଣିଛନ୍ତି 
ଓ ମାନିଛନ୍ତି । ଅନୁଭୂତିର ପୁଞ୍ଜିକୁ ଏକତ୍ର କରାଇ ବିଯୁକ୍ତ ମାନସିକ ଚିତ୍ରରୂପ ଦେବାର 
ଏକ ଶାଦ୍ଦିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହିଁ କବିତା ବୋଲି ସେ ଭାବିଛନ୍ତି । କବିତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବସ୍ତ୍ରାମୁକ 
ପ୍ରତିଂଆଭାସନ । ପ୍ରତ୍ୟାଭାସନର କବିତା ପଢ଼ୁପଢୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ତ୍ଵରିତ ଗୁଣରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ସଂଭୋଗୀ ହୋଇଉଠେ କବିର ମନୋଭାବ ସହିତ ପାଠକର ମନୋଦଶାର ସଂକ୍ରିୟା 
ଘଟିଥାଏ ଓ କବିତାଟି କବିଠୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ପାଠକ ପାଖରେ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ଆକୃତି 
ଧାରଣ କରେ | ସମକାଳର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଶ୍ଲେଷ ଓ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ପ୍ରକ୍ଷେପଣ କରି 
ଆସିଥୁ୍‌ବା ଏଲୁୟଟ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ୟଯାନୁଭୁତି ପରମ୍ପରାଶ୍ରିତ ମନଶ୍ଚିତ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି | 
ଏଥୁପାଇଁ ସେ ରୂପକାମ୍ବକ ଅଥବା ସାଦୃଶ୍ୟ ସୂଚକ ବସ୍ତୁକଳ୍ନୀ ଆଙ୍ଗିକ ବିନ୍ୟାସ ( ପରୋକ୍ଷରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂଭୋଗୀ ଚିତ୍ରକଳ) ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରବର୍ଭନାଧର୍ମୀ ପୁରାକଳ ଯୋଜନା (motivat- 
ing mythical contrivance) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | 


କବିତାକୁ ପୁରାଣକଳପୀ ଓ ପୁରାକଛୀ ଚିତ୍ରଧର୍ମର କରିବା ଅର୍ଥ କବି ଚେତନାଠାରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ କରି କବିତାକୁ ସମୂହ ଅବଚେତନାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅବିଚିନ୍ନ 
ଭାବରେ ସ୍ମିର ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଇଥିବା ଏତିହ୍ୟ ବାସନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରିଦେବା | ଏହି ମର୍ମରେ କବିତାରେ ଏଡତିହ୍ୟାଶ୍ରିତ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ 
ସେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅଭିନବ କାବ୍ୟତତ୍ତବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି- “ ଚେତନାର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ବିଛ୍ଛରି' (Unification of sensibility and dissociation of sensibility) | 
ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରଧାନ ବିତର୍କଟି ହେଉଛି- ଭଲ କବିତା କବିର ଚେତନା (ବାହ୍ୟ ଜଗତ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ଅବବୋଧରୁ ସଂଜାତ) 4 ସମୂହ ଅନୁଭୂତିର 
(ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ସାର୍ିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭାବରେ ସଦା ସମଷ୍ଟିଗତ ମାନସକତାରେ ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ) ସମବାୟରେ ଗଢ଼ା ଯାଇଥାଏ | ଏଠାରେ ଚେତନା ବ୍ୟକ୍ତିକ ଉପାଦାନ 
ଓ ଅନୁଭୂତି ଏତି ହ୍ୟାଶ୍ରିତ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ଉପାଦାନ (feeling+ Experience) | କବିର 
ବୈୟକ୍ତିକ ଚେତନା ସମୂହ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ପରିତୋଷିତ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଗଠନାମ୍ବକ 
ଅଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୁକ ଆବେଦନରେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଇ କବିତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମନ୍ଵୟାମ୍ମକ 
ପରିଚିତିଟିଏ ଦିଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ରିୟାମ୍ରକ ଯୁକ୍ତିରହିତ ଢଙ୍ଗରେ ହେଉ କିମ୍ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀନ 
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ବିତର୍କମୁଳକ ସର୍ଭରେ ହେଉ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭା ସମର୍ଥିତ ଚେତନାଟି ସମୂହ 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ “ ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣ” ଘଟେ ¦ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଚେତନା ସହିତ ସମବାୟିତ ନ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ଅସଂପୂକ୍ତ ହୋଇ ରହୁଥିଲେ କବିତା 
ନିର୍ମାଣ ଓ ଆବେଦନରେ “ ଚେତନାର ବିଛଚିଭି' (Dissociation of sensibility) ଘଟେ | 
* ଚେତନାର ବିଚି ଘଟିଲେ କବିତା ଯେ ପଠନ ଯୋଗ୍ୟତା ହରାଏ ଏପରି ନୁହେଁ । 
କବିତାଟିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାଠକ ତାହାକୁ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ସମୟ 
ଓ ଦର୍ଶନଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରି ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ସଞ୍ଚତ ଏତିହ୍ୟନିଶ୍ବ ସମଷ୍ଟିସିଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ମାନଦଶ୍ଡରେ 
ବି ଅର୍ଥ କରିପାରେ | ଏପରିକି କବିତାର ନିର୍ମାଣର ମଧ୍ଯ ସ୍ବୟଂ କବି ପ୍ରତିଭା ଚେତନାର 
ବିଚ୍ୟୁତି ସଂପାଦନ ସକୌଶଳ କରିଥାଏ | ରୋମାଣଵ୍ବିକ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ କବିମାନେ 
ନିଜର “ ମୁଁ ତ୍‌'ଟିରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନଥା'ନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ କବିତା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କବିର 
ସଵଚ୍ଥନ୍ଦ ଆମ୍ପରତିକ ଭାବନାରୁ ଓ ଶେଷ ହୁଏ ସେହି “ ମୁଁ ର ଆବେଗସମ୍ବେଦୀ ଉପଲବ୍ଧିରେ | 
ଏଠି କବିକୁ ଛାଡ଼ି କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ। ଏଲିୟଟ୍‌ ଏହାକୁ ମାନିନାହାନ୍ତି । 


ଅପରପକ୍ଷେ ବାସ୍ତବବାଦୀ କବି ସମାଜର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଥବା ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ କବିତା ରଟିଥୂଲେ ବି ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ତା”ର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଯେତିକି ସମୂହକୁ ନେଇ ନଥାଏ; ତା' 
ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ | ଏଲିୟଟଙ୍କ 
ମତରେ ମିଲଟନ୍‌, ସେକ୍ସପିୟର, ମାର୍ଭେଲ, ହ୍ବିଇଟମାନ ଓ ୟେଟସ୍‌ଙ୍କ ପରି ଅନେକ 
କବି ନିଜସ୍ଵ ଚେତନା ( ng) ଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବା ସାର୍ବିକସର୍ଜନଶୀଳ ଅନୁଭବ 
(Objective creative feeling) ତିଆରି କରିପାରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭାବ ସୂଷ୍ଟିଶୀଳ 
କବିତା ନିର୍ମାଣ ସମୟରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରତିଭା ନିଜର ଭାବ ବା ଚେତନାଟିକୁ ନିଜ 
ମତରେ ଗଢ଼ିବା ସଂଗେସଂଗେ ଗଢ଼ଣ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଶାଦ୍ଦିକ 
ବସ୍ତୁକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏମିତିବାଗରେ ଯୋଡ଼ିଥାନ୍ତି ଯେ ଯୋଡାଣ ଭାଷାବୃରି ଭିତରେ କବିର 
*ସେ”/ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା ପାଠକର “ସେ' ବା ‘ସେମାନେ’ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଉପସ୍ପମିତ ହୋଇଯାଇ 
କବିତାର ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ପତତି ସଂସାଧନ କରିଥାନ୍ତି ! ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା ଲିଖନର ଚାତୁରୀରେ 
କବିଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାର ଭାଷିକ ବୂଭତିରୁ ସେ ନିଜକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ତାକୁ 
ପାଠକ ଯୋଗସୂତ୍ରୀ କରାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହେତୁ କବିତାକୁ କବି ଅନୁସାରେ ବୁଝା 
ଯାଏନି; ବରଂ ପାଠକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କବିତାର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ | ଭାବନାସ୍ତରରେ 
ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତା ଭିତରେ କବିଥାଏ; ମାତ୍ର ଥରେ ବସ୍ତୁକଳ ଆକାର ଧାରଣା କରାଇ 
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ଦେଲାପରେ କବିତା ଭିତରୁ କବି ନିଜକୂ କାଢ଼ି ନେଇଥାଏ । କାବ୍ୟାନୁଚିନ୍ତା ବା କବିର 
ଭାବନା (eng) ଓ କବିତାରେ ପ୍ରତିଭାସିତ ସମଗ୍ର କଳାନୁଭୁତି (Experience as 
hole) ର ଅସଂପୁୃକ୍ରିକୁ ଚେତନାର ବିଛିଭି' ଭାବରେ ନିର୍ଣୟ କରି ଏଲିୟଟ୍‌ ଉଭୟର 
ସଂଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗ ଦ୍ଵାରା କବିତାର କବିକର୍ତ୍ଧକ ରହିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାଟିଏ ମୁର୍ଭିମାନ 
ହୋଇଉଠେ- ଏପରି ସୀମାଂସାରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଏଲିୟଟ୍‌ 
ଏହି ‘ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ବିଚ୍ଛିତ୍' କାବ୍ୟତର୍ଵିଟିର ବୀଜମନ୍ତ୍ରଟିକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
' ଜାକବିୟାନ ସର୍ଜନଶୀଳ ପରମ୍ପରାଠୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଜାକ୍ବିୟାନ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ 
କବିର ପ୍ରାଥମିକ ଅନୁଭୂତିଟି ସାଧାରଣ । ଏହି ଲୌକିକ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଭାବନା ମିଶିବା ଦ୍ଵାରା ଅସାଧାରଣ ଅବବୋଧଟିଏ କବିତା ରୂପେ ଗଢ଼ି 
ହୋଇଯାଏ ବା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହି ବୀଜଟିକୁ ସମାକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାଲଵ୍ତ କବି 
ଚେତନା ଓ ତାହାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକୀକରଣ ସର୍ଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଲିୟଟ୍‌ ପ୍ରତିରୋପଣ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ବିଷାଦ, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅରୁଚିକରର ବାସ୍ତବତାଗୁଡ଼ିକୁ ଚିତ୍ରରୂପ 
ଦେବା; ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଚିତ୍ରରୂପକୁ ଏକ ଉର୍ଷ୍ଠାୟିତ ବିଶ୍ଵାସର ଚେତନାସ୍ତର ସହିତ ସଂଯୋଗ 
କରିଦେବାର କ୍ରୀଡ଼ାଟିଏ ହିଁ କବି ଖେଳିଥାଏ ଓ କ୍ରୀଡ଼ାର ପରିମାଣ “ କବିତାଂ ଟିକୁ ସେ 
ନିଜ ଅନୁସାରେ ସୀମିତ ଫରୁଆରେ ନରଖୁ ତାହାକୁ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକୀ ପ୍ରସାର ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ତହିଁରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ମୁକ୍ତ ଆକାରଟିଏ ଦିଏ; ଏପ୍ରକାରେ ତଚ୍ଵିଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ- ଏହି କାବ୍ୟତର୍ଟି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ 
ଯେ- କବିତା ରଚନାର ପ୍ରାକ ଅବସ୍ଥାରେ କବି ପ୍ରତିଭା, ସମକାଳ ଓ ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବତା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାରେ ଥାଏ | ମାତ୍ର କବିତାଟି ଭାଷିକ ପଦ୍ଧତିରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିବାମାତ୍ରେ 
ଏ ସମସ୍ତର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସାପେକ୍ଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵସ୍ଵଦୀପ୍ତି ଓ ଧର୍ମକୁ ନିସ୍ତେଜ 
କରିଦେଇ ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଉତ୍ତରଣ ଅନୁଭୁତିର (Composite Transcendental Ex- 
perience) ରୂପ ଧାରଣ କରନ୍ତି | ପାଠକ କବିତା ସହିତ ସମ୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରି ତାକୁ 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି ତା”ର ମର୍ମସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଝିନଥାଏ । ବରଂ ସମଗ୍ର କବିତାଟିକୁ ଭାଷିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ମାନିନେଇ କବିତାକୁ କେବଳ ଅବିକୃତ 
କବିତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! ପାଠକର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ନିମିତ୍ତ କବିକୁ ଆମବବସ୍ୃତ 
ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ପାଠକ ମଧ୍ଯ କବିତାକୁ 
କବିଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ ତୁଛ ମୂଢ଼ତା ଦେଖାଏ ନାହିଁ 


ଏଇଠି ଏଲିୟଟ୍‌ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସାପେକ୍ଷ ସତ୍ତାର ମାନ୍ଯତା ବିବେଚନା 
ପାଇଁ ବାଟ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାକୁ କବି ଜୀବନର ବ୍ଯାଖ୍ଯା, କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ କବି ସମୟର ଅବିକୃତ ରୂପ ଭାବରେ ବୁଝାନଯାଇ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାନାନୁଭୂତିର 
ବସ୍ତାୟିତ ପ୍ରକାଶ ଭାବରେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରାଯାଇଛି | ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଏହିତର୍ତ୍‌ ପ୍ରଥମତଃ କବି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନିୟନ୍ତରଣରୁ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି । କବିତାର ଅଭିଧାମେଦକୁ ଘାଣ୍ଟିଚକଟି 
ତହିଁରୁ କବିମାନସକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଏକ ଅସାର କସରତ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଛି । କବିତାର ପ୍ରତି ଅଂଶ ପରସ୍ପର ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶକୁ ଯୋଡ଼ି କବିତାରେ 
ରୂପଟିଏ ଗଢ଼ି ତହିଁରୁ ଅଁର୍ଥଦ୍ୟୋତନାଟିଏ କାଢ଼ିବା ହିଁ ସଫଳ ସମୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରୂପେ 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । 


କବିତାର ଅଖଣ୍ଡ ରୂପର ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଦେଇଛି- ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରତ କାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅବଜେକ୍ତିଭ କୋରିଲେଟିଭ (objective correlative) | 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଶଦ୍ଦଟିକୁ ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥୁ ଦାସଙ୍କ ଅନୁସାରେ ପରସ୍ପର 
ସମ୍ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ବିଷୟାଶ୍ରୟ ରୂପେ ମାନି ନିଆଯାଉ | “ ହାମ୍ଲେଟ ଆଣ୍ଡ ହିଜ୍‌ ପ୍ରୋବେେମ୍‌' 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକୀୟ ଭାବସଂବେଗ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ପାଇବାରେ ଅସଫଳ ହେବାର କାରଣଗୁଡ଼ିକ 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଏଲିୟଟ୍‌ jective ୯୦-releative? ପ୍ରସଂଗ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଭଲ ଓ ସାର୍ଥକ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଭାବନାକୁ ବସ୍ତାୟିତ କରି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ଧର୍ମରେ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ରୂପଜ ଅସ୍ତିତଵଟିଏ ଦେବା | ଲେଖକୀୟ ମାନସିକ ଚେତନାଟି ବସ୍ତୁରୁପ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରଟିଏ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଏ ! ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଲେଖକର ମାନସିକ ଭାବାନୁଭୂତିର ଅନେକ ବିଷୟପ୍ରସ୍ଥ ଥାଏ । ବିଷୟପ୍ରସ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସହବନ୍ଧିତ ହୋଇ ଅର୍ଥନଷ୍ପଭି ମୂଳକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପାରସ୍ପରିକ ବିଷୟାଶ୍ରୟ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ପାଇଁ ଲେଖକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦକୁ ସଂପୂକ୍ତ କରି ବସ୍ତୁପ୍ରତୀକ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ¦ ଭାବାନୂଭୂତିକୁ 
ବସ୍ତୁସମ୍ବନ୍ଧୀ ରୂପ ଦେବାହିଁ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିଜତାର ହେତୁ ଓ କୌଶଳ | ଚେତନା ବା ଭାବାନୂଭୁତିକୁ 
ବସ୍ତୁବୋଧାମବକ ଆକାରକରଣ କରିପାରୁଥିବା ଶବ୍ଦସଂହତି ହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ | ଚିତ୍ରକନ ଇଦ୍ରିୟାନୁସାରୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ | ଭାବକୁ ମୁର୍ଭିମାନ କରିପାରୁଥିବା 
ବସ୍ତୁବିକଳ୍ପା ଶାଦିକ ବିନ୍ଯାସ ହି ଲେଖାଟିକୁ ରମଣୀୟ, ସାକାର ଓ ନିର୍ବିଶେଷ କରେ । 
ଲେଖା ଭିତରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ବସ୍ତୁକଳ୍ପୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକ ଲେଖାର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହ୍‌ ଲେଖାଟିର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାକୁ ଉପଲବ୍ଧିର 
ସମାନ୍ତରାଳ ସ୍ତରକୁ ଆଣି ପାରିଥାଏ । ସ୍କୁଳତଃ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାନୁଭୂତି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବସ୍ତୁବୋଧାମବକ ଆକାର ଧାରଣ କରି ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ବା ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵୀକୃତି 


ପାଇଥାଏ | ଏପରିକି ସ୍ବୟଂ ନିର୍ମିତିଟି ( କବିତାଟି) ପଠନ ପରେ ପାଠକ ପାଖରେ ଏକ 
ପ୍ରତୀକାମବକ ଚିତ୍ରୋପଲବ୍ଧି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଏ | ଚତ୍ରକଳର ବିନ୍ୟାସ ଓ ଅର୍ଥକରଣ 
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ସହଯୋଗରେ କବିତାଟି କବିଚେତନା ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପାଠକର ଅନୁଭୁତିପ୍ରସ୍ଥ 
ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । କବିଠୁଁ କବିତା ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଉପଲବ୍ଧି 

ସାଂଗରେ ପାରସ୍ପରିକ ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରେ | କବି ଅନୁଭୂତିର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତାକୁ ଛାଡ଼ି କବିତାର ଅର୍ଥନିଷ୍ଠରି ସମୂହଙ୍କ ସାଧାରଣ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ସାଧୁତ ହୋଇଥାଏ । 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ୧୯ ୧୯ ରୁ ୧୯ ୨୫ ମଧ୍ଯରେ ଏଲିୟଟୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ 
କବିତା ରଚନା ଓ କବିତା ସମୀକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀ ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି ¦ କବିତା 
ସୃଷ୍ଷିଟି ସ୍ଵୟଂ କ”ଣ ଓ କବିତା ନିଜେ କଂଣ କହିଛି- ଏହାହିଁ ହୋଇଛି ସମାଲୋଚନାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହାରି ପଟ୍ଭୂମିରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ନିର୍ମିତିର 
ବା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାତନ୍ଧ୍ଯୟ ଘୋଷଣା କରିଛି ଓ ପରେ ଏହି ସମୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଉତସୁକତା ବଢ଼ିଛି | 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ଉନ୍ନେଷର ପୂର୍ବ ସମୟକୁ ( ୧୮୮୦-୧୯୧୫) 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ସମାଲୋଚନାକୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରୀୟ ବୃତ୍ତିଭିତ୍ତିକ ବିଦ୍ୟା ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଓ ପାଠ୍ୟଦାନ ବହୁ ଦିଗରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି | ସାହିତ୍ୟର ଶିଳାୟନୀ ବିବର୍ଭନ ଓ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ବିକାଶକ୍ରମର ବିବିଧତାକୁ ନେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉପବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ତା'ର ଗବେଷଣାଗାର ତିଆରି ବସିଛନ୍ତି । କଲେରିଜଙ୍କ 
କଳ୍ନାତତ୍ତ ଓ ନିର୍ବିଶେଷୀକରଣ ସର୍ଜନଶୀଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ୱାଡ୍‌ସୱାର୍ଥଙ୍କ ଆବେଗିକ ଭାବତତ୍ତ୍ଟ, 
କୀଟସ୍‌ଙ୍କ ଅସ୍ଵୀକାର ସୂଚକ ବା ସ୍ଵବିଯୁକ୍ତ ସର୍ଜନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଜୀବନାନୂଭୂତିମୂଳକ କବିତା 
(Negative capability), ଆର୍ନୋଲ୍ଡଙ୍କ ଜୀବନାନୂଭୂତିମୂଳକ କବିତାତତ୍ତ ପେଟରଙ୍କ 
କଳାପାଇଁ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା, ଓାଲ୍‌ଟର ରାଲେଙ୍କ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବାଶ୍ରିତ କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ତୈଙ୍କ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ- ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧାମ୍ବକ ବିଚାର ଓ ପାଉ୍ଡଙ୍କ ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରକ୍ତିୟାକରଣ ଆଦିକୁ ନେଇ ଜର୍ଚ୍ଚ ସେଣ୍ଟସ୍‌ବରୀ, ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ ଡୋଡୋନ୍‌, ଓଲିଭର ଏଲ୍‌ଟନ୍‌, 
ଏ.ସି. ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ ଓ ଡବଲ ବି. କେର ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସୃଷ୍ଚି ଓ ତା'ର ସର୍ଜନାମ୍ବକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବିଦ୍ୟା ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଧାରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଫଳରେ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା 
ପଠନଶୀଳତା ସହିତ କଳାମ୍ବକ ଓ ଭାବାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର ଦିଗରୁ ସାର୍ଥକ-ଅସାର୍ଥକ 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ମୂଲାୟିତ ହୋଇଆସିଛି ! ଏଥିସହିତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା 
ଓ ସାହିତ୍ୟଶିଛକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବା ଭଳି ସମୀକ୍ଷାବିଧାନର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି ! ଫର୍ନେସ୍‌, ଡୋଭର ଉଇଲ୍ସନ୍‌, ଜର୍ଚ, ରିଜ୍‌ ଓ ପୋଲାର୍ଡଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଠ୍ୟକ୍ରମ- 
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ଭିତ୍ତିକ ଓ ପାଠ୍ୟ ସଂପାଦନାମୂଳକ ସମୀକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ିଛି । ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେସବୁର ଭାବପକ୍ଷ ଓ ଶିଳ୍ପପକ୍ଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରମାଣଯୋଗ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରି ସମକାଳୀନ ଶିକ୍ଷାନୁରୋଗୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ଶୁଦ୍ଧପାଠ ରୂପରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ସମୀକ୍ଷାକାରୀଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ମାନସିକ 
ଦାୟିତ୍ବରୁ ଏଲିୟଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା ହୋଇ ରହିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ସେ ଡନ୍‌, ସେକସପିୟର, 
ମିଲଟନ୍‌, କାକଓଲେ, ହାର୍ବଟ ଓ ଓବଷ୍ଟରଙ୍କ ନିର୍ମିତଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ଛାଞ୍ଚରେ 
ଢ଼ାଳି ସେଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ କି ଅସାର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟତତ୍ତବର ପବିତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 

ଏ କବି ଅପେକ୍ଷା କବିତା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କବି ପ୍ରତିଭାକୁ ଅଦୃଶ୍ଯ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଖୁ କବିତାର ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆକଳିତ ହେବା ଉଚିତ | 

4 କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନଶକ୍ତି ରହିଛି ଓ ଭାଷା ସେ ଜୀବନଶକ୍ତିକୁ ଧାରଣ 
କରିଛି । 

4 କରି ବା୍ତିତ୍ଵରୁ ଜନ୍ମିତ କବିତା ଥରେ ପରିଣାମ ଗ୍ରହଣ କରିବାମାତ୍ରେ ତାର 
ଭାବବକ୍ତବ୍ୟ, ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଆବେଗ, ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ବର କବିସତ୍ତାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ | 

4 ସମାଲୋଚକ କବିର ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଆବେଗକୁ ସତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ଞାପନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ 


4 କବିତା ଭିତରେ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଆବେଗର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିଟିଏ ଥାଏ; ତାହା 
କବିର ଜୀବନ ଇତିହାସ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । 

4 ଜବିସତ୍ତା ସମୂହଚେତନା, ସଂସ୍କାର, ଏତିହ୍ୟଧାରୀ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
କରିଦେବା ପରେ କବିତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଛିଡ଼ାହୋଇଯାଏ ଓ କବିତାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ହୋଇଯିବାର ବାଟ ଫିଟିଯାଏ । 

4 କବିତାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଲାଭ କରିବା ଅର୍ଥ ଭାବନା, ଆବେଗ ଓ ବୋଧଶକ୍ତି 
ବା ଚେତନା (feeling, emotion, senssibility), ଏହି ତିନୋଟିର ବସ୍କାୟିତ ରୂପାନ୍ତର 
ହିଁ ସାମୂହିକ ଭାବତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । 

4 ଶାଢିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ' ଭାବନା” ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସ୍ତତି ଯେତେବେଳେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହୀ ରୂପବତ୍‌ ହୋଇଉଠେ ସେତେବେଳେ ତାହା ' ଆବେଗ” ହୁଏ | ଯେତେବେଳେ 
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ଆବେଗ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ (Precision) ପରିଣତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହା ଚେତନା 
ବା ବୋଧଶର୍ରିର ଅଧୀନକୁ ଆସିଯାଏ । ଚେତନା ଉଭୟ ଭାବନା ଓ ଆବେଗକୁ ବସ୍ତୁପ୍ରତୀକରେ 
ରୂପାନ୍ତରଣ କରିଦେବା ଦ୍ଵାରା ‘ କବିତା” ସ୍ଵରୂପ ଧାରଣ କରେ ଓ ଭାବବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଉଠେ | ପାଠକର ସଦ୍ୟତମ ଧାରଣା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ପରସ୍ପରର ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ କବିତାଟିରୁ କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅପସରିଯାଏ । 
କବିତାରୁ କବିସତ୍ତାର ବିଲୟ ଘଟିବାମାତ୍ରେ ତହିଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଚେତନା ଏକାଧୂବକ 
ବସ୍ତୁପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ସାମ୍ବାରେ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ସଂଘଟିତ ହୋଇ “ଉତ୍ତମ କବିତାଟିଏ 
ଉତ୍ପାଦିତ ହୁଏ | ମାତ୍ର କବିତାରେ କବିମାନସ କେନ୍ଦ୍ରଶନ୍ତି ଭାବରେ ଉପସ୍ପିତ ରହି ନିଜ 
ଅନୁସାରେ ଅଥନିଷ୍ପଣଭ୍ତି ଘଟାଇଲେ ଚେତନାର ବିଚଛିତ୍ତ ଘଟେ । ଏହାଦ୍ବାରା ମନ୍ଦ କବିତ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବାର କାରଣଗୁଡ଼ିକ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ମଥାଟେକେ । 

ଏ ଉତ୍ତମ କବିତାର ଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ତିଆରି ବସ୍ତୁବିମ୍ଭ କାବ୍ଯଭାବନାକୁ 
ପୁନର୍ଗଠିତ କରିଥାଏ | ବବି ଓ ଆବେଗର ସମବାୟରେ ଅତୀତର ମହିମା ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଉମାନକୁ ଅର୍ଥବାନ କରେ । ପରମ୍ପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ଯୋଡ଼ାଣ ଘଟି ଅର୍ଥ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ ଉଧେଇବା ଅର୍ଥ କବିର କଳାମ୍ମକ ସତ୍ତାର ବିଲୁପ୍ତି ସାଧନ ହେବା । କବିର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ପରେ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଘୋଷଣା ଛଡ଼ା ଏ ସ୍ଥଳରେ ଭାବନିଷ୍ପରିର ଅନ୍ୟ 
ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ | 

ଏଲିୟଟଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସୋସୁରଙ୍କ ବିନ୍ଯାସୀବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ରୋମାନ୍‌ ଜାକବସନ୍‌, 
ଭିଲେମ୍‌ ମାଥେସିଅସ୍‌ ଓ ମୁକାରୋଭସ୍କିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵଟିକୁ ପ୍ରକରଣ 
ଶୁଖ୍ଖଳାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନିରୂପଣ କରିବା ପାଇଁ ବାଟସଫା କରିଦେଇଛି । ଏମାନଙ୍କ 
ଭାଷିକ ତର୍କଣା ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭାଷାର ଜୈବିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ଚେତନା- ଅଙ୍ଗୀର 
ବିନ୍ୟାସ ହୋଇଥାଏ ଓ ବିନ୍ଯସ୍ତ ସ୍ଵରୂପଟି ହିଁ କବିତା-ଏପ୍ରକାରରେ ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ପକୁ ଆକଳନ 
କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଠିକ୍‌ ପରେପରେ ଢେଭିଡ୍‌ ଡିଚେସ୍‌ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୋପର କାଡ୍‌ଞ୍ଡେଲଙ୍କ 
ପରି ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସାହିତ୍ୟ- ସର୍ଜନଶୀଳତାର ବ୍ୟଯାପାରଟିକୁ ସାମାଜିକ ତାତ୍ତିକ ଧାରଣା, 
ଆର୍ଥନୀତତିକ ଉତ୍ପାଦନ, ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ଓ ସଂଘର୍ଷଜନିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ସମତାବୋଧ, ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ମାନସିକତାର ମାୟାବୃତ୍ତ ଓ ତାହାପ୍ରତି ପୋଷିତ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ବିଶିଷ୍ଟବର୍ଗୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିରୋଧ ଇଦ୍ଯାଦି 
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ସମସ୍ୟା ଓ ସନ୍ଦନ ଭିତ୍ତିରେ ଦେଖୁବାକୁ ବିଚାରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି ! 
ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ କାର୍ଲୟୁଙ୍ଗ ଓ ବର୍ଗସନଙ୍କ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଚନ 
ଓ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ବହିର୍ମୁଖୀ ସ୍ପିତାବସ୍ଥାର ମିଳିତ ସାଧନ ରୂପେ ତର୍କଣା 
କରିବାକୁ ପ୍ରୋସ୍ସାହନ କରିଛି | ଶିକ୍ଷଣବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ବୃତିଧାରୀ ବିଷୟ ବିଶାରଦମାନେ 
ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତିଫଳନ, ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା, ଉପଲବ୍ଧିର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ରୂପାନ୍ତର 
ଓ ମାନସିକ ସଂଚରଣ ଅନୁସାରେ ଲେଖାକୁ ଉଭୟ ଭାବତାତ୍ତରିକ ଓ ରୂପତାର୍ଵିକ ଦିଗରୁ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ପ୍ରଯନୁମନା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଶୈଳୀ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । 

ଏହିପରି ଏକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ଅନଭାବିତ ପୂର୍ବ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମୀ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି 
ଆଇଭର ଆର୍ମଷ୍ଟ୍ରଙ୍ଗ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ( ୧୮୯୩-୧୯୭୯) | ୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୩୫- 
ପ୍ରାୟତଃ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଧରି ସଂସାଧ୍ୂତ ଏକ ବିଜ୍ଞାନାନୁରୂପ ପରୀକ୍ଷଣ -ପଦ୍ଧତିର ପରିଣାମ 
ରୂପେ ସେ ‘ପ୍ରାୟୋଗିକ ବା ବ୍ଯାବହାରିକ ସମାଳୋଚନା'କୁ (ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ) 
ସ୍ଥାପନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

(ତିନି) 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ନବନ୍ଯାୟିକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓ ତୁଟିଶୂନ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ କବିତା ସମାଲୋଚନା ବିଧ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ପଦ୍ଧତି, ରସାୟନୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାକରଣ, ଅଥିନିଷ୍ଠରିର ସୂକ୍ଷୃତା, ଭାଷାବୃତ୍ତୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବ୍ୟାବନ୍ଛେଦିକ 
ସଂଭାଗୀକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନନଶୀଳ ଗବେଷଣା ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିଆସିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାର ମୂଳାଭିମୁଖ୍ୟରେ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ମିଶି ରହିଛି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ 
ଓ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବାର ଅନ୍ଵେଷାବୋଧ ଭରି ରହିଛି । 

ଏହି ମର୍ମର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତିଟିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ 
ରିଚାର୍ଜସ କବିତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିବା କେତେକ ବିଭାବନଶୀଳ 
ପରୀକ୍ଷା ଓ ତା'ର ପରଣତି ଉପରେ ଆଖ୍ମପକାଇବାକୁ ଏଠାରେ ଉଚିତବୋଧ କରାଯାଇଛି । 

କ୍ରେମ୍ବିଜ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ନୀତିବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ଆଇଭର ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ୧୯୧୯ 
ମସିହାରେ ପାଠପଢ଼ିଥବା ନିଜିର ପ୍ରିୟ ଶିକ୍ଷାୟତନ ପରିସରକୂ ପାଠ ପଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଆମନ୍ତିତ ହୋଇଆସିଲେ । ବହୁଦର୍ଶିତାଲନ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ମିଶାଇ ବାହ୍ୟ 
ଧାରଣାର ନିକିତିରେ ତଉଲାଇ ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାର ସ୍ଵଜ୍ଞାନ ସଂଯୋଗୀ ବାହାସ୍କୋଟୀୟ ସାରକଥା 
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ବଖାଣ ଭିତ୍ତିରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ସପଷ୍ଟିର ରୂପ ଓ ଭାବଗତ 
ସଂରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା (psychic 
response and acceptance )କୁ ଚିହ୍ନଟ ଓ ଆଧାର କରି ତାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନେଇ 
ଏକ ମନଷ୍ଚିତ୍ର ତିଆରି କରିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଶିକ୍ଷାଦାନ ବୋଲି 
ସେ ସ୍ମିର କରିନେଲେ | ଏଥପାଇଁ ସେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନକୁ ମିଶାଇ ପ୍ରଥମ କରି ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବସିଲେ । ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚନା ଏକ 
ପଠନଜନିତ, ଜଜ୍ଞାନଖଟଣି ଭିତ୍ତିକ, ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଓ ପ୍ରୟୋଗଶୀଳ ମନିସ୍୍ରୟା । ଯୁକ୍ତି, 
ଜ୍ଞାନ,ବିଚାର ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତୀକରଣ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥିବା ସମୀକ୍ଷକ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତ୍କୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସୃଷ୍ଟିର ରୂପପକ୍ଷକୁ ବ୍ୟବଛେଦ କରି ତାହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାହିଁ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ । 
ଏପରି ମାନସିକତା ଧରି ସାହିତ୍ୟ ଶିର ସମୀକ୍ଷାଧାରରେ ତାଙ୍କ ପଦ୍ଧତି ଏଲିୟଟଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ମାର୍ଗଟିକୁ ବି ଡେଇଁପଡ଼ି ପଠନକାରୀର ( ବା ସମୀକ୍ଷକ ବା ପାଠଦାନକାରୀ) 
ଦାର୍ଶନିକଜ୍ଞାନ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତାର୍ତିକଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକଞ୍ଞାନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମାଲୋଚ୍ୟ କୃତିର ନିରପେକ୍ଷ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନିରୂପଣ ହେବାର ନୂଆବାଟ ଫିଟାଇ ଦେବାକୁ 
ପ୍ରଯନୂ କରିଛି । 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଶିକ୍ଷକୀୟ ମାନସିକତାରୁ ଉତ୍ପନ ସମୀକ୍ଷା ସୂତ୍ର ଓ ଉପାୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନର ସକଳ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ ଉପାୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାକୁ ସଫଳ ହୋଇଛି | ଧାରଣାପ୍ରଧାନ 
ମନୋବୃରିଠୁ ସମୀକ୍ଷା ଅପସରିଯାଇଛି । ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରମାଣ ଓ ପରୀକ୍ଷା ସହଯୋଗରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ବିଜ୍ଞାନଂଗବେଷଣା ଅନୁରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ପଦକ୍ଷେପ ଭାବରେ ଏହି କ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି- “ଦି ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆସ୍୍‌ଥେଟିକ୍‌ସଂ 
(The Foundation of Aesthetics) ଗ୍ରନ୍ଧ | ୧୯୨୨ରେ ରଚିତ ଏହି ସାହିତ୍ଯ 
ସମୀକ୍ଷା ସମ୍ଚନ୍ଧି ବିଧ୍ଵପୁସ୍ତକଟିକୁ ନିଜର ଦୂଇ ପ୍ରିୟବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ( ସି.କେ. ଅଗ୍ଢଡେନ୍‌ 
ଓ ଜେମସ୍‌ ଉଡ) ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜ୍ଞାନାମ୍ପକ ମନସ୍ତତ୍ତବର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ଯୁକ୍ତି କାରଣ, 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରୁ ମନସ୍ତଭ୍ଵର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟତା ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ଓ 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ କେତେ ଓ କିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ତାକୁ ସେ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏଥିରେ ସେ ଓୱାଲଟର ପେଟର, ଓାଇଲ୍ଡି ଓ କ୍ରୋଚେଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ନାନ୍ଦନିକ ସମାଲୋଚନାର ମୌଳଦିଗଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ । କବିତା ରଚନା କେବଳ 
କଳା ପାଇଁ । କରି ପ୍ରତିଭା ବ୍ୟକ୍ଧିବାଦୀ ଭାବପ୍ରବଣତା ଦ୍ଵାରୀ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ କଳାମବକ 
ଭାବମ କରତଟିଏ କଳ୍ପନା କରିଥାଏ । କ୍ରୋଚେ କଳାକୁ, ବୁଝି ଓ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ପ୍ରତି କବିର ଭୋଗଶୀଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରଲୁନ୍ଧ ଖୁଆଲି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ କଳା ବା କବିତା । ପାଠକ କବିଜର୍ତ୍ତକ ଆବେଗ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ନିସର୍ଭରେ ମିଶିଯିବା ଦ୍ଵାରୀ କବିତାର ଭାବକୁ ସାନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିପାରେ | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ 
ଏହି ସବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆବୋରିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟମତଟି ହେଉଛି- “ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସେତିକିବେଳେ ପରିଛନ୍ନ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଉଠେ ଯେତେବେଳେ ତାହା ପାଠକଠାରେ 
ବାରମ୍ବାର ନିବିଡ଼ରୁ ନିବିଡ଼ତର ଅଧ୍ୟୟନ ହେତୁ ଫଳପ୍ରସୂଭାବାନ୍ତରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଏ । 
କବିତାରେ ଆନନ୍ଦ ଅନାନନ୍ଦ ନଥାଏ, ଥାଏ ମାନସିକ ଭାବାନ୍ତର ।” 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଧଟି ହେଉଛି - “ଦି ମିନିଂ ଅଫ୍‌ 
ମିନିଂ | ଏହାକୁ ସେ ୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ସହପାଠୀ ଅଗ୍ଡେନଙ୍କ (C.K. Ogden) 
ଯୌଥ ଉଦ୍ୟମରେ ଲେଖୁଥିଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ ସେ କବିତାକୁ ଏକ ରୂପାମ୍ବକକ 
ଭାଷାବୃତ୍ତିକ ( ଶାଦିକ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତର ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ଭାଷାର ଏକ ବ୍ୟାବବହାରିକ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକଗୁଣ ରହିଛି । ଗଣିତ, ଦର୍ଶନ, 
ଭୂଗୋଳ, ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ସାଧାରଣ ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥାନୁସାରେ 
ବିଷୟନିଷ୍ଠ ତତ୍ତ୍ ଓ ତଥ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥୁବା ବେଳେ କବିତାରେ ତାହା ଆବେଗିକ- 
ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଗୁଣଟି ହେଉଛି ଯୁକ୍ତି, ତର୍କ 
ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଦିଗରୁ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟତିରେକୀ ହୋଇ 
କବିତାକୁ ପାଠକର ମନନଶୀଳତା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ହେବା । ଏପ୍ରକାର 
ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପ୍ରତୀକାମବକଗୁଣର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠରିଟି ହେଉଛି-କବିତାର ଶବ୍ଦର ମାନସିକ ଆବେଗସମନ୍ଧୀ 
ବ୍ୟବହାର (€mଠive ue ଠ words) ଦ୍ଵାରା ଲଭ ସୃକ୍ଷ୍ଠାର୍ଥ । ଶାବଦିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ 
ବ୍ୟବଛ୍ଛେଦୀକରଣ ଦେଇ ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବା ଏକ ମାନସିକ କସରତର ପ୍ରସଂଗ । 
ଅର୍ଥକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦକୁ ଭାର୍ଗିଯୋଡ଼ି ବିପରୀତ-ସାଦୃଶ-ବିରୋଧାଭାସ -ଟାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
ଭିତିରେ ତହିଁରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ ନିର୍ଣୟ କରିବାର ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିକୁ ମାନିନେବା ମାତ୍ରକେ 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କୁ ପୁରୋଧା କରି ଏକ ଅଣଧାରଣା ପ୍ରଧାନ ଓ ଅଣବିଷୟାଶ୍ରୟୀ (Antiro- 
mantic/ Anti thematic) ସମାଲୋଚନାର ଉନ୍ନମେଷ ଓ ବିକାଶ ସଂଭବ ହୋଇଛି । 
ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ସମାଲୋଚନାରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ସମାଜସମ୍ବନ୍ଧୀ ଉପଲବ୍ଧିର 
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କଳ୍ଧନାଶ୍ରିତ ଅଥବା ବାସ୍ତବାୟିତ ପ୍ରତିଫଳନର ଗୁରୁତ୍ଵ ବର୍ଶ୍ନା ଅପେକ୍ଷା କବିତା ନିର୍ମାଣ 
ପାଇଁ ନିଆଯାଇଥିବା ସାପେକ୍ଷ ଶବ୍ଦରୂପକ ଓ ତା'ର ତର୍କଣାମବକ ଶବାର୍ଥୀକରଣ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଶବ୍ଦର ବାହ୍ଯାର୍ଥ ଭିତରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଝୁଟଧର୍ମରେ ଥବା ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଅଣ୍ତାର୍ଥ ଅନୁସାରେ କବିତାର ମୁକ୍ତବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ସମାଲୋଚନାର 
ଅଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି । ଜାକବସନ୍‌ ଓ ଭିଲେମ୍‌ଙ୍କ ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ରୂପତାର୍ଵିକ ଅନ୍ତାର୍ଥୀକରଣ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ତରିକା ସହିତ ଏଜ୍ରା ଓସ୍‌ଯନ୍‌ ଲୁମିସ୍‌ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିତ୍ରକନୀ ଶାବ୍ଦିକ 
ସଂଘଟନାକୁ ମିଶାଇ ଓ ତହିଁସବୁରୁ ଏକପାଦ ଉର୍ଚ୍ବକୁ ଯାଇ ବାସ୍ତାର୍ଥର ତାପୂର୍ଯ୍ୟାର୍ଥକ 
ସ୍ପିତିକୁ ଏକ ମନଷଶ୍ଚିତ୍ରୀକରଣ ଶାଦଦିକ ସଂଗଠନା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ରିଚାର୍ଡସ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିବେଚନାକୁ ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମବକ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏ ପ୍ରକାର ବସ୍ତ୍ାୟିତ ଅନୁଶୀଳନାମ୍ବକ 
ପଦ୍ଧତି ସମୀକ୍ଷାର ଅନ୍ୟତମ ମାନଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି | 

ଏହାଦ୍ଵାରା ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ବଳିଷ୍ଠଥବା ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡୀୟ, ପେଟରୀୟ ଓ କାର୍ଲାଇଲୀୟ, 
ସାମଲୋଚନା ଧାରାରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଆସିଥଵବା ଶବ୍ଦର ବାହ୍ଯକ ଅର୍ଥସାଦୃଶୀକରଣ 
(ଶବଦ ସହିତ ଶବର ଭାବ ବାଧ୍ଯ ସହବନ୍ଧନ ସୂତ୍ରରେ ଅର୍ଥକରଣ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବାନୂଭୂତି 
ଅନୁସାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦବସାଣ ଶୈଳିକ 
ସଂଘଟନାକୁ) ଅଳଙ୍କରଣ ଶୈଳୀକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଟାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- “ କବିତା 
ଗୋଟିଏ ଭାଷାବୃତ୍ତ । ଏ ବୃତ୍ତର ଭାଷିକ ବା ଶାଦ୍ଦିକ ସଂରଚନାଟି ସ୍ରଷ୍ଟା -ସୃଷ୍ଟି-ପାଠକ 
ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସଂଯୋଗ ସେତୁଟିଏ (ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଅର୍ଥନିରୂପଣ ପଦ୍ଧତିରେ) ପରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରେ ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ଭିତରେ ଅର୍ଥର ସଂଘର୍ଷ ବି ପଠନ କାଳରେ ଘଟିଥାଏ | ଏହି ସଂଘର୍ଷରୁ 
ଏକ ଆପାତ ବିରୋଧୁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥର ଉଦଗମ ହୋଇଥାଏ | ।” ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାସତ୍ତା 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଯେ ପାଠକର ମାନସଟି କେବଳ ପୁଲକପ୍ରବଣ ଭାବବିନୋଦିଆ 
ନୂହେଁ କି କବିଙ୍କ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଆହ୍ଲାଦ ଖୋଜେନି । ସେହି 
ମାନସଟି ବିଜ୍ଞାନୀକୈବର୍ଭର ତର୍କଣାଶୀଳ ମନଠାରୁ କମ୍‌ ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ ! ତାହା 
ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥରେ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ରହିଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ଆପାତ 
ବିରୋଧତାକୁ ଦେଖୁ ବୁଝି କବିତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟାର୍ଥ ନିରୂପଣରେ ସଂପ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଛିଭ୍ତି ଓ ଚେଦନାରେ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକୀକରଣ 
ବିଷୟଟିକୁ ଭାବିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । କବି ମୂଳରୁ ନାହିଁ; କେବଳ କବିତା ହିଁ ପାଠକର 
ମାନସିକ ଅନ୍ତେଷାବୃତ୍ତି ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହିଛି । ଏ ରୂପେ ରିଚୀର୍ଡସ୍‌ ପ୍ରକରଣାମ୍ମକ 
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ଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷା ଭିତ୍ତିରେ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିବେଚନାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ଦୃଢ଼ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ବଷ୍ଟ ନିର୍ମିତିକୁ ଆପଣାର ପ୍ରକରଣ ବା ଆବୟବିକ ଆଲୋକରେ ଦେଖୁ 
ତା'ର ମହିମା ଓ ଉପଯୋଗିତାକୁ ବିଚାର କରିବା ଉପରେ ସମୀକ୍ଷସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି | 
ସାହିତ୍ୟକୃତିଟିକୁ ପଢ଼ିବା, ପାଠ୍ୟଭାବିବା ଓ ସମାଲୋଚ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି- ବିନୋଦନ ପୂର୍ବକ ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ନିଃସର୍ଭରେ ଗୋଳେଇପୋନେଇ ହୋଇଯିବା ନୁହେଁ; ବରଂ ତହିଁରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବଦ 
ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ବ କରି ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଜଡ଼ି ରହିଥିବା ମାନସିକ ଭାବାନ୍ତର ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ 
ସୁକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ କୋଷଗୁଡ଼ିକର ମୁଳ ଉତ୍ବରେ ପହଞ୍ଚବା । ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚନାକୁ ଲେଖାର 
ପ୍ରଶଂସକ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରକ ନକରି ଭାବବିତରଣ କରୁଥୁବା ଅର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଶଦ୍ଦ ବିଶ୍ଲେଷକ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ନୁହେଁ, ମୁଲ୍ୟବୋଧର ବିଚାରକ ଓ କବିତାର ମୁଲ୍ୟବୋଧାମ୍ବକ ଅସ୍ତିତ୍ବର ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ (Judgge 
of literary values) ହିଁ ସମାଲୋଚକର ପରିଭାଷା । ” 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ତୃତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ˆ ପ୍ରିନସିପୁଲସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଲିଟେରାରୀ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌' (prin- 
ciple of literary criticism) ଟି ଶଦଦର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ଆବେଗସଂଚାରୀ 
ସୁରଣଧର୍ମୀ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠାଦନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । କବିତାର ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ସହାୟକ 
ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ । ଶଦ୍ଦ କବିତାଶ୍ରିତ ହେବାମାତ୍ରେ ତାହା ମାନସିକ ଆବେଗ ସଂଚାରୀ ଭାଷାବୃତ୍ତର 
ଅଧୀନ ହୋଇଯାଏ | ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମାନସିକ ଆବେଗ ସଂଚାର 
କରିପାରୁଥିବା ଶବ୍ଦ ସଂହତି ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାର ଭାଷାବୃତତର ଗଢ଼ଣ ଅଲଗାୀ ଅଲଗା 
ହୋଇଥାଏ । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ ଏଲିୟଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାମଲୋଚନାମ୍ବକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ 
ଛିଦ୍ରନ୍ବେଶୀ ଦୋଷଦର୍ଶୀ ଓ ବିଶ୍ୂଙ୍ଖଳିତ ବିଚାରର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରିଆସିଛି ବୋଲି ସେ 
ଅନୁଭବ ଓ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଦୀର୍ଘଦିନର ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ 
କବି ଓ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ରହିଛି- କବିତା ନାହିଁ ।” କବିତା ପାଠ୍ୟ ହେବା 
ପରେ ତାହା ଯେ ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରସୂତ ସ୍ବାୟତ୍ତ ଗଢ଼ଣ- ଏକଥା ପୂର୍ବର ସମୀକ୍ଷା 
ଶାସ୍ତ୍ର ଅଥବା ଶାସ୍ତୀଏ ପରୀକ୍ଷା କରି ନାହାଁନ୍ତି କି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଖାଇ ଦେବାରେ ତିଜେମାତ୍ର 
ମନୋଗ୍ରାହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି କଳାସୃଷ୍ଷିକୁ ସ୍ୃଂୟ ଘୋଷଣା କରିବାରେ କିମ୍ବା 
ଅନୁଭବ କରାଇବାରେ ଏଲିଏଟଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତର ପଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । - ଏପରି ଏକ ପରୋକ୍ଷଧାରଣା 
ଏ ଗ୍ରଚ୍ଛ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି । ଏଥିପାଇଁ ଏ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ ନୈବ୍ୟକ୍ଥିକତା, ଏତିହ୍ୟନିର୍୍ତ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତିୟାବ୍ୟାପାର, ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ବସ୍ତାମବକ ରୂପାନ୍ତରତତ୍ତ ଓ 
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ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ଅବଚେତନଶୀଳ ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ସମନ୍ତିତ କରି ସେ କବିତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପାଇଁ କେତେକ ଶାବ୍ଦିକବିଧ୍ବ ଉପରେ ଗୁରିତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶାଦିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ବକ ବିଧ୍ୁଗୁଡ଼ିକ 
ପୂର୍ବବ୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ନୂତନଶୂଙ୍ଖଳାର ହୋଇପାରିଛି । 

ମୋଟ ୩୫ ଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ପ୍ରିନୁସିପୁଲସ ଅଫ ଲିଟେରାରୀ କ୍ରିଟିସିଜମ' 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ସ୍ଵୟଂ କବିତାଟି କଣ, ଏହା କି ପ୍ରକାର ମାନସକତାର ଗଢ଼ଣ, କି ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିକୁ 
କେଉଁ ସଜାଣ ଉପାୟରେ ବିନିମୟ କରୁଛି, ଆନନ୍ଦ ଅଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଭେଦ ଓ ସଂଯୋଗକୁ 
ନେଇ ଏହାର କି ଧରଣର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହୁଛି, ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଆବେଗିକ ନା ମୁଲ୍ଯୟବୋଧର 
ବିଗ୍ରହଣ- ଏପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅନେ୍‌ଷାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ ରିଚାର୍ଡସ ସମୀକ୍ଷାର କେତେକ ସ୍ମିର 
ବିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହି ବିଧାନ ଅନୁସାରେ କବିତାର ଉପାଦାନଭୂତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ 
(component parts of whole) ବି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତାର ପ୍ରଭାବ ନିର୍ବାରଣ 
କରିବାଟା ହି ସମାଲୋଚନା ବୋଲି ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା 
ପଦ୍ଧତିର ବିଧାନଗୁଡିକୁ ସାରାଂଶୀକରଣ କଲେ ତାହା ଏହିପରି ହେବ । 


€ ସାହିତ୍ଯଶିଳ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନବୋଧବିଶ୍ଵସ୍ତ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ପାଠକୀୟତା 
ଆବଶ୍ୟକ | 


ପାଠକୀୟତା ବିଜ୍ଞାନାଶ୍ରିତ ହେବା ଅର୍ଥ କବିତାର (ବା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ) ମୁଦ୍ରିତ 
ଭାଷାବୃତ୍ତର ଶାବଦିକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଭୋଗ କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି କେଉଁ ପ୍ରକାର ମାନସିକତାର 
ସଚିତ୍ରରୂପ ତହିଁରେ ସୁକ୍ଷ୍ନତଃ ରହିଛି ତାହା ନିରୂପଣ କରିବା | 

+ କୌଣସି କବିତା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଦିଏ ନାହିଁ । ଏହା ଅନେକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଓ ବିପରୀତ ଛଳ; (psedo statement) ବିବୃତିର ସଂଯୋଗପିଣ୍ଡ | ଏ କାରଣରୁ କବିତାକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଅର୍ଥ ନିଶ୍ବତ୍ତି କରିବା ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ଶାଦ୍ଦିକ ବ୍ୟବଛ୍ରେଦୀକରଣ ବୋଲି 
( ଶବ୍ଦର ସଂକୋଚନାମୂକ ବିନ୍ୟାସ, ସଂପ୍ରସାରିତ ବିନ୍ୟାସ, ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଉତ୍ତୋଳିତ 
ଅର୍ଥକର ବିନ୍ଯାସ / condensation, over-elaboration, displacement, subli- 
mation of words- ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ଚାରୋଟି ଅଥନିଷ୍ପଣରିକାରକ ଶବ୍ଦକୌଶଳ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ରିଚାର୍ଡସ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବଛ୍ନେଦୀକରଣ ପ୍ରକ୍ତିୟାଟିକୁ ଅନ୍ତରାର୍ଥର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
inter gretation of inneer meaning ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି) ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି | 


€ ସୃଷ୍ଷମି ନିର୍ାରଣ କରିବା ବେଳେ କବତାଟି ସ୍ତରସ୍ତର ହୋଇ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ 
ଓ ପ୍ରତିସ୍ତରଟିକୁ ଏକଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ସ୍ଵର (111ଧ5୮ଥ‰{e 10୩) ଯୋଡ଼ି ଦେବା ଦ୍ଵାରା 
କବିତାଟି ନିଜସ୍ଵରକୁ ନେଇ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଯାଏ । 
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ଏ କବିତାଟିକୁ ଭାଗଭାଗ କରି ପଢ଼ିବା ଅବକାଶରେ ପାଠକର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଷିହୁଏ । ଆଲୋଡ଼ନରୁ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଅନୁଭୂତିମାନ ଜାତ ହୁଏ । 
କବିତାର ଅନୁଭୂତି ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ମିଶିଯିବା ପରେ ତହିଁରୁ ପାଠକର ବୋଧଶ୍ତି 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ସ୍ଵରକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରେ । କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶର ଅନୁଭୂତି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ସ୍ଵରଟି ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଯୋଡ଼ିଦେବା ଦ୍ଵାରା ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ ଅଭିମୂଖ୍ୟ 
ପଠନପ୍ରସୂତ ଆବେଦନ ଭାବରେ ବିଗ୍ରହୀଭୂତ ହୋଇଉଠେ | ଅଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହେବାମାତ୍ରେ 
କବିତାଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାରେ ମୁର୍ଭିବନ୍ତ ହୋଇ ରୂପ ପାଏ । 


¢ ମୁର୍ରିବନ୍ତ ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ତର ସମାଲୋଚନା ଏ ଦିଗରୁ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ନିରୂପଣ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥିବା ପାଠକର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଫଳ | ପାଠକର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କବିତାର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆକୃତି ଦିଏ । 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ କଳାସ୍ପଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସାପେକ୍ଷସତ୍ତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥିବା ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର a ଓ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀୟ ସଂପୂକ୍ତିକୁ ଛଅଟି ଦିଗରୁ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏହିପ 


୭) 


୧. ଚାକ୍ଷୁଷ ଭାବସଂବେଗ ( Visual Sensation): ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ମୁଦ୍ରିତ ଶବ୍ଦର ଚାକ୍ଷୁଷ ଭାବାବେବଗ ନିର୍ମାଣର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥାଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ 
ମନରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଭାବାନ୍ତର ତାର୍କିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ | 

୨. ଗ୍ରାନ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ( Tid imagery) : ଶବଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର ପାରସ୍ପରିକ 
ବୁଝାମଣା ଓ ବୈପରୀତ ସଂଘର୍ଷ ଭିତିରେ ଗ୍ରନ୍ଧିଳ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ସ୍ଷ୍ି ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ମିଳନ ଦ୍ଵାରା ଏକ ବାଚନିକ ଶ୍ରବଣକ୍ଷମ ଆପାତ ଚିତ୍ରବୋଧର ସହାୟତାରେ ଭାବସଂବେଗ 
ସଂଚାରିତ ହୁଏ । ପରେପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସହିତ ଗ୍ରଚ୍ଛିତ ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଚିତ୍ରକଳରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । କବିତାର ଭାବାବେଗ ଓ ପାଠକର ଆବେଗିକ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧିଳ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ସଂଶ୍ଲେଷଣ କରିଦିଏ । ସଂଶ୍ଳେଷଣକ୍ଷମ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା 
କବିତାର ସ୍ଵର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠେ | ଭାବାବେଗଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ସ୍ଵରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯିବା ଅର୍ଥ ମାନସିକ ସ୍ତନ୍ଦନ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ରମେ କବିତାକୁ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ 
ମହଲାରେ ସାଗ୍ରହ ଆସନଟିଏ ଦେବା ଓ କବିତା ଭିତରେ ପାଠକୀୟ ସଭା ପ୍ରବେଶ 
କରିବା ସହିତ ସମାନ । 


୩. ମୁକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳପ ଓ ସହାୟକତା (Free Imagery and References) : 
ଭାବପ୍ରବୋଧୁବତ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସମ୍ଭେଦୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ ମୁକ୍ତ | ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଥାସିବଧ 
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ଅର୍ଥଗର୍ଭ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକକ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତ ଥୁବାରୁ 
ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ ଦୃଶ୍ୟା୍ଥଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନଥାଏ | କବିତାର ଗଢ଼ଣଧର୍ମରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏକଏକ ସହାୟକ ବା ସଂକେତ ( Reference/ sign) ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଭାବାବେଗକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆକୃତିରେ ଚିନ୍ତାକରିବା ଓ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି | ଏ ଦିଗରୁ ସ୍ଵାଧୀନ ରୂପକଚିତ୍ର, ତୁଲ୍ୟଚିତ୍ରୟ ବିରୋଧଭାସକ 
ସୂଚନାଚିତ୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସମ୍ବେଗୀ ଚିତ୍ରକଳଗୁଡ଼ିକ ଭାବାବେଗର ବସ୍ତୁକରଣ କ୍ଷମ ସହାୟକ | 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ-କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦମେଳି ଯେତେବେଳେ 
କେବଳ ସଂକେତ ହୋଇଥାଏ (usd ଅଃ $ ଥିଆ) ସେତେବେଳେ ତାହା ବସ୍ୁପ୍ରତୀକ 
ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଭିଧାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଭାବକୁ ଏହା କେବଳ 
ବୁଝାଏ | ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦମେଳି ମାନସିକ ବାସ୍ତବତା ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ (used as psycho realistic symbol) ହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ତାହା ସମୁହ ଅବବୋଧ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ବିନିମୟାମବକ 
ସଂଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ ( ଠmunicative symbol) ହୋଇଯିବା ହେତୁ ପୁରାତନ ଅନୁଭୁତି 
ସାଂଗରେ ବାର୍ମାନିକ ବାରଉାନୁଭୂତି ସଂଗଠିତ ହୁଏ । ଏ ଦିଗରୁ ଭଲ କବିତା ସଂଯୁକ୍ତ 
ବସୁପ୍ରତୀକର ଅଭ୍ୟାସିକ ପ୍ରୟୋଗ ସହାୟତା (practicise references) ର ରମ୍ୟ 
ପରିଣାମ । 


୪. କବିତା ଓ ମାନସିକ ଚିତ୍ରାଭିବ୍ୟକ୍ତି (Poetry and Mental Picture) : 
ଚିତ୍ରକନ ଅଥବା ଶବ୍ଦ ରୂପକର ସହଯୋଗରେ ଆବେଗ ଇହ୍ଦିୟାନୁଭୂତିରେ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୂଭୂତି 
ପାଠକ ପାଖରେ ଏକ ମାନସିକ ଚିତ୍ରାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଲେ କବିତା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ସୁତରାଂ ନିବିଡ଼ ବା ସୁପଠନ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ମାନସିକ 
ଚିତ୍ରାଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି କବିତା | 

୫. ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ମନୋଦଶା ଓ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ( Volitional Attitudes 
and Expressive Image) : ସାଧାରଣତଃ ବାହ୍ୟକ ଦିଗରୁ କୃତ୍ରିମ ସଜିତ ହୋଇଥୁବା 
ଏକକ ଶାଦିକ ଅବୟବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରୂପେ କବିତା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର କବିତାଟି 
ସେତିକିବେଳେ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ହୋଇଉଠେ ଯେତେବେଳେ ପାଠକର ପ୍ରାବୃଭିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ସ୍ବୟଂ କବିତାଟି ଏକ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଯାଏ | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକର ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ମନସ୍ତତ୍ତାଶ୍ରିତ । ପ୍ରଥମେ କବିତାର ଶାହଦିକ 
ସଜାଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନିଜମତେ ପାଠକ ଭାଗଭାଗ କରେ | ପରେ ନିଜଜ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
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ସମୂହ ସମର୍ଥିତ ଓ ସ୍ବଅର୍ଜିତ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ଧାରଣା ଅନୁଯାୟୀ ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥର ମହିମା 
ସନ୍ଧାନ କରେ | ସେ ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥର ମହିମାକୁ ନେଇ ଏକ ମାନସଚିତ୍ର ଗଢ଼େ | ମାନସଚିତ୍ରଟି 
ତା'ର ମନୋଦଶା ସହିତ ମିଶିଯାଉଥଲେ ସେ କବିତାଟିକୁ ସତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
କବିତାର ଏପ୍ରକାର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ପାଠକର ପ୍ରବୃତତିକ ମନୋଦଶାକୁ ପ୍ରତିକ୍ରିପାଶୀଳ କରାଇପାରୁଥିବାରୁ 
ତାହା ଅତିମାତ୍ରରେ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଲକ୍ଷଣା, ଇଙ୍ଗିତ, ସଂକେତ, ପ୍ରତିମାୟିତ ପ୍ରତୀକ, ବୈପରୀତ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ଲେଷାମ୍ପକ ବହୁଧାର୍ଥକ ଶାଦ୍ଦିକତା, ଆଭାସ ଓ ବିରୋଧୀଭାସ, ଉତ୍ତେଜନା 
ଉତ୍ପାଦନଶୀଳ ସନ୍ଦେହାର୍ଥକ, ତିର୍ଯ୍ୟକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିୟ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ରୂପକାମ୍ବକତା ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପସ୍ଥାପନାଧର୍ମୀ ଶାଦିକ ଆଧାରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଭିବ୍ଯକ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ତାଲିକାରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ମୋଟ ଉପରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଛରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରମତ୍ତା ସମାଲୋଚନାକୁ ସାହିତ୍ୟ 
ନିର୍ମିତିର ବସ୍ୁୁପ୍ରତିମାମ୍ପକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ରୂପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନେଇ 
କବିତା ଭିତରେ ଉଦୟନ ଓ ଉତ୍ପାଦନ ଧର୍ମର ହୋଇ ରହିଥୁବା ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ନିରୂପଣ 
ହୋଇପାରିବ- ଏଭଳି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ‘କବିତା ପାଇଁ କବିତା” (po- 
ry for poetry’s sake) ଏହାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାଟା ହିଁ ସମାଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଭାବରେ ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ କରିଛି । 


ଆଇଭରଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି, ନିୟମ ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ଗ୍ରନଟି ହେଉଛି- ସାଇନ୍‌ସି ଆଣ୍ଡ ପୋଏଟ୍ରି (science and poetry) | ୧୯ ୨୬ରେ 
ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଧିକୁ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ଚନ୍ଧତାର୍ିକ 
ସଂଗଠନ ଦିଗରୁ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନନିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷାର ନୂଆ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଓ ମାନଦଣ୍ଡ 
ନିର୍ବାରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ଯୁଗରୁ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରି ଆସିଥୁବା ସର୍ଜନ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା ( ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, କଳ୍ପନା, ଜୀବନ ଓ କବିତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଭାବିନିମୟାମ୍ବକ 
ସଂଯୋଗ ରହିଛି) କୂ ରିଚାର୍ଡସ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାକୁ ଏକ ଭାଷିକ ଉତ୍ପାଦନ 
ରୁପେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ସେ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଭାଷିକ ସମିତି, ତା'ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରସଗଂକୁ ସେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ପରୀକ୍ଷା ଓ ବିଚାର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମର ସେ କବିତା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
ଯାଇନାହାନ୍ତି । କବିତା କିପରି ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଭଳି ଯଥାର୍ଥତାର ପ୍ରତିପାଦକ ହେବ 
ଏବଂ କବିତାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ କେଉଁ ଉପାୟରେ ବିଜ୍ଞାନ ଅନୁରୂପ କରିହେବ ଓ କବିତାର 
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ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନସଜ୍ମତ ରୀତିରେ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ ଏସବୁ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆବଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି | ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଆର୍‌ନୋଲାଡ୍‌ ଓ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ୟଚିନ୍ତକ 
ଥୋମାସ୍‌ ଭଲ୍‌ ପିକକଙ୍କ ଧାରଣାକୁ ( କବିତାର ଆବେଗ ମାନସିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲେ ଗୋଟିଏ ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଏ- ଆର୍‌ନୋଲାଡ୍‌ / କବିତା 
ମାନସିକ କର୍ଷଣରୁ ଉତ୍ପାଦାନ ହୁଏ ଓ ଏହାର ପ୍ରତିପାଦଟି ମସ୍ତିଷ୍କ ଖେଳାନୁଯାୟୀ ପରିପକ୍‌ 
ହୁଏ- ପିକ୍କ) ଆଧାର କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟି ଏହିପରି: 

୬ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆପେକ୍ଷିକ (ଅର୍ଥନିଷ୍ଠଭି 
କାରକ) ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଏ । 

± 4୪ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ ସତ୍ଯକୁ କେତେକ ଆଗ୍ରହର ରସାୟନୀ ସମାହାରରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ଦିଗରୁ କବିତା ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷର ହେଉ ବା ସମୂହର ହେଉ 
କେତେକ ଆଗ୍ରହ ଓ ମାନସିକ ଉନ୍ନାଦନାର ବିଗ୍ରହଣମୂଳିକ ସଂଘଟନା (systematisation 
of different impulses, instincts and interest) | 

± କବିତା ପ୍ରାବୃଭିକ ଉନ୍ନାଦନାର ମିଶ୍ରଣର ଫଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
ଉପାଦାନ ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଓ ଏହାର ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି କମ୍‌ ବିଜ୍ଞାନାମ୍ବକ ନୁହେଁ | 

୪ ଏ ଦିଗକୁ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦର ମନଷ୍ଚିତ୍ରୀକରଣ ସାମର୍ଥ୍ଯ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ବିଭାଗୀକରଣ ପବ୍ବତିରେ ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଥବା ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ଚନ୍ଧକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବିତାର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଓ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ 

ଯଦିଓ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସତ୍ୟ ଓ କବିତା ପ୍ରସ୍ତୁତତ ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରିଚାର୍ଡସ ତଥ୍ୟ 
ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭେଦ ଥବା ମାନିଛନ୍ତି ତଥାପି କବିତାର ସଂରଚନା, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଭିଭିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ଏକ ବିଜ୍ଞାନୈଚିତ୍ଯ ପ୍ରସଂଗ ବୋଲି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମର ସେ ନିରୂପଣ କରିଥୁବା ତାର୍ଵିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକର ସାରାଂଶ 
ଏହିପରି : 

#୪ ଅନେକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ, ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ବିପରୀତ ଧର୍ମର ଉପାଦାନକୁ 
ମିଶାଇ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଗଶୀଳାରେ ଯେପରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରସାୟନୀ ଉଦ୍ଭାବନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ସେହିପରି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଶାଳାରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଓ ବିଷୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମାନସିକ ଆଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦୀପକ ଶବ୍ଦ ସମାରୋହ କରାଯାଇ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଏ | 
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୬ କବିତାର ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥବା ଶଦ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ବାୟବିକ ବିନ୍ଯାସକୁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକ ଓଲଟପାଲଟ କରି ତହିଁରେ ଜଡ଼ିତ ଥବା ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ନିମଜିତ ହୁଏ । କବିତାର ଭାଷଖିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ନିଜର ଅନୁଭବ 
ସାଂଗରେ କାବ୍ୟାନୂୁଭୂତିର ଆବସ୍ଥିକ ସ୍ମିତିଟିର ଉଚ୍ଚତା ଓ ମହିମାକୁ ବୁଝିବା ବିଷୟଟି 
ବିଜ୍ଞାନଗାରର ସସତର୍କ ପରିଶ୍ରମ ଠାରୁ କମ୍‌ କଠିନ ନୁହେଁ ! 

2 ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ସତ୍ଯ ପ୍ରମାଣ ଆଧାରରେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ପ୍ରକୃତ ବିବୃତ୍ତିର 
ନିର୍ବାରଣ କରେ | ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ସତ୍ୟ କତ୍ରିମ ବିବୃତ୍ତିଟିଏ ସମ୍ଭାବନା କରେ । 
ବିଜ୍ଞାନ ଯୁକ୍ତି ଓ ପରୀକ୍ଷାପୂର୍ବକ ଘଟଣାର ବିଶୁଦ୍ଧତାକୁ ମାନେ | ସାହିତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ମାନସିକ 
ଆବେଗ ଓ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଅବସ୍ଥା ଜମେ ଏକ ଆପାତସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରେ । 
ମାତ୍ର କବିତାଟି ସେତିକିବେଳେ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକମାନର ହୁଏ; ଯେତେବେଳେ ପାଠକର 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମାନସ ତାକୁ ଏକ ପ୍ରମାଣିକ ଅନୁଭବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । କବିତାଟିଏ ଭାଷାର ଚିତ୍ରବୋଧାମ୍ବକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଅନୁଭବର ସମାହାରରୁ ଖସିଆସି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା କଥାଟିକୁ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମିତିର 
ବିଜ୍ଞାନୌଟଚିତ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବାଟଟି ସଫା ହୋଇଯାଏ । 


୪ କବିତାରେ ସ୍ବୋତାୟିତ ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଉନ୍ମାଦନା ବା ଭାବସଂବେଗ ଏବଂ 
ପାଠକ ସଂଭାବନା କରୁଥିବା ସଂବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବସଂଶ୍ଲେଣ ଓ ବିନିମୟ 
ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାଟି ବିଜ୍ଞାନୌଚିତ୍ଯ ଢଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । 


ଆ ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶଦ୍ଦ ବିଜ୍ଞାନ ପରି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅର୍ଥ ଦିଏ । 
ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ବିଜ୍ଞାନ ଭଳି ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ନଦେଇ ଏକ ପ୍ରବୋଧୂତ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 


ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାରୀ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି- “ କଲେରିଜ୍‌ 
ଅନ୍‌ ଇମାଜିନେସନଂ ( ୧୯୩୫) | କଳ୍ପନାକୁ ନେଇ କବିତାର ସଂରଚନା ଓ ତର୍ଜମା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ କଲେରିଜଙ୍କ ସୌଖୀନ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କଳ୍ପନାତତ୍ତ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁରୂପ ବିଚାରବର୍ତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
କଲେରିଜ୍‌ କଳନାକୁ ଏକ କାବ୍ୟହେତୁ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଯାଦୂଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । 
କଲେରିଜଙ୍କ ଏହିପ୍ରକାର ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¦ କଳ୍ପନାକୁ 
କବି ଓ କବିତାଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରି ପାଠକର ମାନସିକ ବ୍ୟାପର ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି 
ପାଠକର ମନରେ ଥିବା କଳ୍ପନା ବସ୍ତୁମୂଳକ ହୋଇଥୁବା ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ିତୋଡ଼ି ଅଥନିଷ୍ପରିକାରକ 
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କରିବାରେ ସହଯୋଗ କରେ | ପାଠକ କଳ୍ପନା ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାର ବିବିଧ ମାନସିକ 
ଉନ୍ମାଦନା ଅନୁଭୂତିକୁ ସମନ୍ଵୟ କରିଦିଏ । ତେଣୁ କଳ୍ପନା ଏକ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନାକର 
ଶକ୍ତି | ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରରେ କହିଲେ କଳ୍ନାଦୀକ୍ଷିତପାଠକ ବିଷୟାନୂୁଭୂତି ଗ୍ରହଣକ୍ଷମ ପଠନ 
(perceptive reading) ଦ୍ଵାରା ଭାଷାବୃତ୍ତରୁ ଅନୁଭୂତି ଖୋଜେ । ଅର୍ଥନିଷ୍ଠରି ମୂଳକ 
କଳନା କବିତାର ଅଛ ଅନୁଭୂତିକୁ ସାରୂପ୍ଯ ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦିଏ । ଉଭୟ 
ଏକମତ ହୁଅନ୍ତି ଯେ କଳନା ବିଭାବନାମ୍ବକ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭତିର ମୂଳ ଆଧାର | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କର 
କଛନା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି; 


ଏ ¬ < 


9 କଳନା ମନର ଏକ କାଯ୍ୟନିର୍ବାହୀ ଶକ୍ତି (faculty power of the 
mind) | ଏବଂ କବି ଅପେକ୍ଷା ପାଠକ ପାଖରେ ଏହାର ସ୍ପିତି ଗୁଣାମ୍ବକ । 

ଏହି ଶଚ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାଟିକୁ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଓ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷାନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରକଳ୍ 
(vivid image) ପରି ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | 

୮ କଳନା ସ୍ଵାୟୁସମ୍ବେଦୀ ମୂର୍ଭିକାରକ ଗୁଣ; ଯାହା ଶବ୍ଦକୁ ଅତିଶୟୋଗ୍ତି 
ସାଦୃଶ୍ୟ, ରୂପକ ଓ ଶ୍ଲେଷବୋଧକ ଗୁଣରେ ଅର୍ଥବିସ୍ତାରୀ କରିଦିଏ । କବିତାର ଭାବକୁ 
ଆବେଗସଂଚାରୀ ମନଶ୍ଚିତ୍ରରେ ଏହା ରୂପାନ୍ତିରିତ କରିଦିଏ । 

ଅ କଳନା କାବ୍ଯାନୁଭୂତିକୁ ମାନସିକ ଚିତ୍ରାକୃତିରେ (mental image form) 
ପରିଣତ କରିଦିଏ । କଳନା ଖଟାଇ ପାଠକ ଶବ୍ଦର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଅର୍ଥର ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ ଓ 
ଅର୍ଥର ଅନ୍ତଗର୍ଭିତ ଅର୍ଥକୁ (meaning of meaning/ meaning within meaning) 
ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଦେଖୁପାରେ । 

ଅ କହଳନାର ଶବ୍ଦ ସଂପୃକ୍ତି ମନଶ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ଭିତ୍ତି । କହନାକୁ କଲେରିଜ 
ଉଛ୍ସିତ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମିଶାଇ ଦେଇଥବା ବେଳେ ରେମିଦଗୋର୍ମେ 
ନୈତିକ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକୀକରଣ ବ୍ୟାପାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ କଳ୍ପନାର ସହଯୋଗୀ ଭୂମିକାକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଗୋର୍ମେଙ୍କ ଅନୁରୂପ ହେବାକୁ ଯାଇ କଳ୍ପନାକୁ କବିତାର 
ଅଥ୍ଥନିଷ୍ଠଭତି ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କଳନା ଆଶ୍ମିତ ହୋଇଗଲେ ଶହ 
ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ବସ୍ତୁରୂପକ କରିଦିଏ । ଶବ୍ଦର କଳନା ସଂପ୍ୂର୍ତି ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ 
କବିତାଟି ମଧ୍ୟ ଏକ ମନଷ୍ଚି ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ! 

ମୋଟ ଉପରେ ୮ମିନିଂ ଅଫ୍‌ ମିନିଂ' , ପ୍ରିନ୍ସିପୁଲସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଲିଟେରାରୀ କରିଟିସିଜମ 
“ସାଇନସ ଆଣ୍ଡ ପ୍ରୋଏଟ୍ରିଂ- ଏ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ସମକାଳୀନ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିତାର ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ମିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷୀ 
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ଓ ଭାଷାର ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ପ୍ରୟୋଗ ଠାରୁ କବିତା ଭାଷାବୃତ୍ତିକ ସଂରଚନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁୂଥକ 
ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବୋଲି ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ନ ଘୋଷଣା କରିଛି । କବିତାର ଭାଷା ମାନସିକ ଉନ୍ମାଦନା 
ଭିତରେ ସୁସଂଗଠିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ପାଠକର ସ୍ବାୟବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଇ ଏକ ମନୋଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି ଜରେ ଏବଂ ମନୋଭାବର ଚିତ୍ରୀକରଣ ଦେଇ କବିତାତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ନିର୍ିଷ୍ଟ ହୁଏ- 
ଏପ୍ରକାର ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି । କବିତାର ଭାବସତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ 
ନୁହେଁ; ମାତ୍ର କବିତାର ଅର୍ଥନିଷ୍ଠରି ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁରୂପ- ଏପ୍ରକାର 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣାମୂକ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ଵର ମାର୍ଗ ଫିଟିଛି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ସମୀକ୍ଷା” ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିଧାନ ସ୍ପିର ହେବା ପରେ ରଚିତ “ କଲେରିଜ୍‌ ଅନ୍‌ ଇମାଜିନେସନ୍‌' 
ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ବିବିଧ ଚିତ୍ରକର ଏକତ୍ରୀକରଣ କରିପାରୁଥିବା କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ ମନସ୍ଥାର୍ଵିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକରଣ ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ କରି ଦେଇଛି | ସମସାମିକ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତର୍ତଜ୍ଞ 
ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାକୁ “ବର୍ଶନାମ୍ବକ ସମୀକ୍ଷା'ର ଭିତ୍ତି ନିରୂପକ ଭାବରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ବେଳେ ଏହି ଚାରୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଆଧାର କରି ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାରୀ 
ସମୀକ୍ଷାବିଧୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତମଠନକାରୀ ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । ତାଙ୍କ “ ବିଶ୍ଲେଷଣାମକ ପ୍ରକରଣଧର୍ମୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ” କୁ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ଷ୍ଯ ଘୋଷାଣକରିଥୁବା 'ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ" ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | କେନ୍ଦ୍ରିଜ୍‌ ଠାରୁ ହାର୍ବାର୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଂଗ୍ନୋ-ମାର୍କିନ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରାରେ ( ୧୯ ୨ ୨-୧୯ ୪୦ ମଧ୍ଯରେ) ତାଙ୍କୁ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭ୍ତିମୁଳକକ ସାହିତ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତର 
ଭିତ୍ତିପ୍ରବକ୍ତା' ( Pioneer of semantic criticism } ରୂପେ ପ୍ରସିଵ୍ଧି ମଳିଛି । 


(ଚାରି) 


କବିତାର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନସ୍ପିତି ରହିଛି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପାଠକ କଳ୍ନନାଶକ୍ତି 
ଓ ମେଧାକୁ ବିନିଯୋଗ କରି କବିତାର ସଂରଚନାକୁ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ କରି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ 
ନିରୂପଣ କରେ । ତାହାକୁ ଏତିହ୍ୟବିଶ୍ଵବସ୍ତ ଧାରଣା ସହିତ ମିଶାଇ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଉପଲବ୍ଥିର ଅଂଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ଅଥବା ସାର୍ବଜନୀନ 
ଉପଲବ୍ଧିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦିଏ । ଏପ୍ରକାର କବିତାର ଅର୍ଥ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିରୁପଣମୂଳକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣାତଵକ ପଦ୍ଧତି ଓ ତା'ର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦିଗକୁ ଆଧାର କରିଥୁବା ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରଚ୍ଛଟଟି ହେଉଛି- ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ” ( ଏ ଷ୍ଟଡି ଅଫ୍‌ 
ଲିଟେରାରୀ ଜଜ୍‌ମେଣ୍ଟ) |! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ତାଙ୍କର ଭାଷାବୂୃତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତିକୁ ଧାରଣ କରିଛି ଓ ତାଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର କ୍ରମବିବର୍ଭନ 
ଧାରାରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ମୌଳିକଟିନ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 
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ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ୍‌ କ୍ରିଟିସିଜମ( ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକାବ୍ୟାବହାରିକା ଆଭ୍ୟାସିକ ସମାଲୋଚନା- 
ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର) ୧୯ ୨୯ରେ ସମଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିଛି । କବିର ମନସ୍ପିତି ଓ ପାଠକର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସହବନ୍ଧନ ଭିତ୍ତିରେ 
କବିତାର ସଂଘଟନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଅର୍ଥତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚବା ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟତତ୍ବର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କବିତାରେ କବି ଚରିତାର୍ଥ ଅଥବା ଅଚରିତାର୍ଥ ମାନସିକ ଭାବସଂବେଗର 
(nse) ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ । କବିତା ଭାଷାବୃତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଭାବସଂବେଗ 
ନାନା ଅନୁଭୂତିକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ । ଅନୁଭୂତିର ( 61g) ସମାହାର ପିଣ୍ଡରେ ଭାବ 
ସଂବେଗ ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଏହି ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର 
ଗ୍ରହଣ ହିଁ କବିତା ପଠନ । କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପାଠକର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


କବିତାର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକ 
ହେଉଛି ସେହି ପାଠକ ଯିଏ ଭାବଗ୍ରହଣ ଓ ବିବେଚନକ୍ଷମ ମାନସିକତାର ଅଧୁକାରୀ । 
ନିଜ ମାନସିକ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ( ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବନିରୂପଣକାରୀ ମେଧାଶକ୍ତି) ସହଯୋଗରେ 
ପାଠକ କବିତାର ଭାଷାବୃତ୍ତକୁ ଭାଗଭାଗ କରି ପ୍ରତିଭାଗର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିର୍ଣୟ କରେ । 
ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭ୍ତିରେ କବି ନ ଥାଏ; ମାତ୍ର କବିତାର ସ୍ଵଂୟସଂପୂର୍ଣ ‘ ଭାବସଂବେଗ” ( ଅନୂଭୂତିର 
ସମାହାର ରୂପ) ଓ ତା”ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ “ ସ୍ଵର” କୁ ପାଠକର ମନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହିପରି 
ଭାବରେ କବିର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ପାଠକର 
ମନକୁ ପାଇଲେ ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ଉପଲବଚ୍ଷିଟିଏ ହୋଇଯାଏ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ଉପଲବ୍ଧିଟି- ପାଠକଗଧହୀତ ମନଷ୍ଚିତୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ୍‌ କ୍ରିଟିସଜମ୍‌' କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାଷିକବ୍ୂତ୍ତର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରକରଣାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା । ଏହି ସମାଲୋଚନା କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଚାତୁରୀରେ ଗଠିତ ଭାଷାବୃତ୍ତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଶବ୍ଦର ଅଥଥନିଷ୍ତିକୁ 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପରିଣାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଛି । କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ମୁଲ୍ୟନିର୍ଣଣୟ ଓ ପାଠକ ଉପରେ ପଡୁଥିବା ତା'ର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ସାହିତ୍ଯସୂଷ୍ଟିକୁ କବି ଓ ପାଠକଠାରୁ ମୁକ୍ତକରି ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ମହିମାକୁ ଯଥାର୍ଥ ନ୍ୟାୟ ଦେଇ ପାଠକ ଉପରେ ତା”ର ସଂବେଶ୍ଯ ପ୍ରଭାବ 
ଏବଂ ସେ ପ୍ରଭାବର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଧର୍ମୀ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ନିରୂପଣ କରିବାରେ ଏହା ସଂକଳନିଷ୍ଠ | 

ଏଥପାଇଁ କବିତାକୁ କବିର ସମୟ, ଜୀବନ, ସୃତି, ଦର୍ଶନ ଓ ପରଂପରାଠାରୁ 
ମୁକ୍ତ କରି ତାକୁ ତା'ର ଆଲୋକରେ ଆଗ୍ରହ ପାଠ କରିବା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସଫଳ ଉପାୟ । 


୨୩୮/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକଟିଏ କବିତା (ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ) ଟିକୁ ପାଠକରିବା ପରେ ତାହା ତା'ମନରେ 
ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରେ ଓ ତହିଁ ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପ୍ରଭାବଟି ପଡ଼େ ସେଇଟା 
ହିଁ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମହିମା । ମହିମାଟି କବିତାର ଭାଷାବୃତ୍ତର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର 
ଭିତରେ ଥାଏ | ତେଣୁ ଭାଷା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ପଛରେ ଥବା ଲେଖକୀୟ 
ମନଷ୍ଚିତ୍ରକୂ ତହଁରୁ ପାଇବା ଓ ତାକୁ ଲେଖକ ବ୍ଯତିରେକ ନିଜ ବିଶ୍ଵାସ ମତେ ବା ନିଜ 
ମାନସିକ ଆଗ୍ରହ ଅନୁସାରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେଉଛି ‘ପଠନଶୀଳତା' ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
ଅନୁସାରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ପଠନପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକର ମନୋଭୂମିରେ କବିତାର 
ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରକୁ ନେଇ କି ପ୍ରକାର ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଚି ହେଉଛି ଓ କେଉଁ ଧରଣର 
ଆନୁଭୂତିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାଟି ପ୍ରଦାନ କରୁଛି ତାହାହିଁ ସମାଲୋଚ୍ୟ । 


୧୯ ୧ ୯-୧୯ ୨୯, ଦଶବର୍ଷ ଧରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତାର ମହତ୍ତ୍‌କୁ 
ତା'ର ସାର୍ବଭୌମ ଭାଷିକ ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଘୋଷଣା 
କରିବାପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠ ଉପାୟ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ପଦ୍ଧତି ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ତିନୋଟି ଦିଗ ଉପରେ ନିରନ୍ତର ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଚାରୋଟି ଦିଗ ଏହିପରି : 

ଜ୍ଞ ପ୍ରଥମ ଦିଗଟି ହେଉଛି : ବହୁ ପାଠକୀଯୟତା । ରିଚଚାର୍ଡସ ପ୍ନଟୋ-ଆରିଷ୍ୋଟଲଙ୍କଠାରୁ 
କଲେରିଜ, ଏଲିୟଟ୍‌, ଲରେନସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଚିନ୍ତାନାୟକ, ସାହିତ୍ଯ ବିଶାରଦ ଓ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାକୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତି, ପରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେସବୁ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 


ଜ୍ଞ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି : ଜଣେ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ପଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର ମନ କିପରି ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ରଚନାର ଭାଷିକବ୍ଧତ୍ତ ଓ ବୃତ୍ତର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରଣରେ କି ଧରଣର ମାନସିକ 
ଭାବାନ୍ତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ, ସେଥୁପ୍ରତି ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ 
ଉଭୟ କବି ଓ ପାଠକ କବିତାକୁ ଉନ୍ନାଦନାର ଏକ ସଂଗଠନ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥା'ନ୍ତି 
ଓ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଜ୍ଞା ତୃତୀୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି : କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏକ ପାଠକୀୟ 
ମାନସିକ ବ୍ୟାପାର ଓ ଭାଷାବାନ୍ଧକଳାର ବିଶ୍ଲେଷଣ | ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ 
ନିୟମାବଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପ୍ରକଳାୟିତ ଗବେଷଣା ଉପରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । 


୨୩୯ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଜ୍ଞା ଚତୁର୍ଥ ଦିଗଟି ହେଉଛି ¬ ସ୍ଵୟଂ କବିତାର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା; ଯାହା ପାଠକକୁ 
କବିତା ଅନୂସାରୀ କରି ତା'ର ମାନସିକ ବଳୟକୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରି ଦେଉଛି । ତାହାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କାବ୍ୟବୋଧ କବିତାନୁସାରୀ ମନଶ୍ଚିତ୍ର । ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯକିଛି ନୁହେଁ । 

ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରକାରର ପାଦକ୍ଷେପିକ ଦିଗହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥୁପାଇଁ 
ସେ ୧୬୧୮ ରୁ ୧୯୨୮ ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟତସଂରଚନାର ସନ୍ଦନମୁଖର ଲକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ଓ ବିରଚିତ ୧୩ଟି କବିତା 
ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ୧୩ଟି କବିତାକୁ ସେ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ-ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବାଣ୍ଟିଥିବା କବିତାର ନାଁ, ଲେଖକ, ଲେଖାହେବା ସମୟ ଓ ଲେଖାଟିର ପ୍ରକାରଭେଦୀୟ 
ପ୍ରଜାତିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଲେଖା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପୂର୍ବ ସୂଚନା ଓ ତଥ୍ୟ ନଥାଇ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ କେବଳ “ କବିତା” ରହିଛି । 
ସେମାନେ କବିତାକୁ ପଢ଼ି, ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଲିଖୂତ ମତାମତ ଦେବାକୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କବିତା ନେଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଚାରିଜଣ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟମାନେ ନେଇଥିବା କେତୋଟି କବିତାକୁ ପୁନର୍ବାର ପଢ଼ି ସ୍ଵାଧୀନମତ ଦେବାକୁ 
ସେ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏଥୁସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଅବକାଶରେ ସେ ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀଙ୍କ ପାଖରେ କେତେକ 
କବିତା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କେତେକ କବିତାକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନାରତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ମୌଖୁକ ଅଥବା ଲିଖତ ଭାବରେ ମତ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କ ମତ, ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମତ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ମତ ସବୁଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଏକକ 
ଭାବରେ ମିଳିତ କରି କବିତାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣର ପଦ୍ଧତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ କିଏ କିପରି ପଠନଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, 
ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କେଉଁ ଉପାୟରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଅଥ ନିଷ୍ପରତି ପୂର୍ବକ କେଉଁ ପ୍ରକାରେ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି- ଏସବ୍ରକୁ ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ଶାବ୍ଦିକ ଶୁଝ୍ଖଳା ଭିତରେ ଥବା କବିତାଟିର ସ୍ଵର ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟାଦ୍ରିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ 
କେଉଁ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ପାଠକ-ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାନ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବିତ 
ହୋଇଛି ତାହାକୁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କବିତାଟି କ”ଣ, କି ପ୍ରକାରର, 
କେଉଁ ଅନୁଭୂତିର, କଣ କି ସ୍ଵରରେ କହୁଛି, କି ପ୍ରକାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଆଧାର କରିଛି 
ଓ କିପରି ଭାବରେ ଭାଷିକସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି-ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଆକଳନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ବିଦ୍ଧଵାନଙ୍କଠାରୁ ଅନୁରାଗୀ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିଏ କିପରି ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷାରୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 


୨ ୪୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମୀକ୍ଷା ପବ୍ଧତିଟି ' ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା! ଶୀର୍ଷରେ ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ 
ଉନ୍ନେଷ ଲାଭ କରିଛି । କବିତାର ପଠନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ପାଠକ ଉପରେ ତା' ପ୍ରଭାବକୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ୮ ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌' ( ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା) ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରା ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭାବ ନୁହେଁ ରୂପ 


ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିଚିତିରେ ରମଣୀୟ ଓ ମହନୀୟ: ଏହି ମର୍ମରେ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିଶ୍ଵାସଦ୍ଵୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ : 

(କ) କବିତାର ଭାଷା ବୃତଭରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସପକ୍ଷ ଓ ବିରୋଧାତ୍ସକ ହୋଇ 
କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସୂକ୍ଷରୂପରେ ସାଇତି ରଖୁଥାନ୍ତି 
ପାଠକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଏକଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ ଭାବାନ୍ତରରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଓ ତଦନ୍‌କ୍ରମେ ସଜିତ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ମାନସିକ ବ୍ୟାପାର ଅନୁସାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବଛେଦ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନ ଅସ୍ତିତୃଟିକୁ ଶିଳପ୍ରକରଣର ତରିକା ଚିତ୍ରଚାତୁରୀ ଅନୁସାରେ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିପାରିଥାଏ । 

(ଖ) କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ସ୍ଵାୟତ୍ତସତ୍ତାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାଟି ନିଆଁ ସହିତ ନିବିଡ଼ତର ହେବା ଏବଂ ତା'ର ତାପକୁ ଦେଖୁ, ଛୁଇଁ, ବୁଝି 
ତା' ବିଷୟରେ ମାୟାରହିତ ନିର୍ଦ୍ୁଲ ଉପଲବ୍ଧିଟିକୁ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵାସର 
ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ବ୍ଯତୀତ ସମାଲୋଚନା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । 


କ-ଖ ଏ ଉଭୟ ମତ ସୂଚେଇ ଦିଏ ଯେ କବିତାର ସମୀକ୍ଷା ଏକ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ଅର୍ଥବୋଧନ, ଅର୍ଥଗଢଜଣ ଓ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭ୍ତିକରଣର ବ୍ୟାପାର | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଟି 
ଥିଲା- କବିତାକୁ ଭାଷପ୍ରସ୍ଥ ଦିଗରୁ ବ୍ଯବଛେଦ କରି ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବା ଅର୍ଥ ଏକ 
ପ୍ରକାର ନିଆଁର ଖେଳଖେଳି ବିଜୟ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପସ୍ପିତ ହେବା ସହିତ ସମାନ | ଅଭିଧାର 
ମୌଳତାକୁ ତ୍ୟାଗକରି କ୍ଷେତ୍ରାଧୟୟନବତ୍‌ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥିରେ ପହଞ୍ଚବା ଓ ଶବ୍ଦର ଅଥ୍ଥନିଷ୍ପାଦନମୂଳକ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଟାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଭିତରେ ଥିବା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉଦେଶ୍ୟଟିକୁ ଆଧାର କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହେବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସମାଲୋଚନା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦାର୍ଦ୍ୟୋତକ ଉପାଦାନକୁ 
(ଯାହା ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଓ ପାଠକଙ୍କଠାରୁ ସମୀକ୍ଷା କୌଶଳ ଭାବରେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌) 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଗବେଷଣାଗାରରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଭଳି ପ୍ରଣାଳୀଗୁଡ଼ିକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ସେ 
ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ସେସବୂ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ଏହିପରି : 


(କ) କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ନୀତିଦିନିଆ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ଭାବନାକୁ ମୁଣ୍ଢେଇ 
ନଥାଏ । ସ୍ଵୟଂ ଶବ୍ଦ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ପରଖ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 
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ଏ ଦିଗରୁ କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ଅର୍ଥାନ୍ତର ଚାରୋଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଅର୍ଥ 
ନିଷ୍ଠଭତିର ଚାରୋଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଭିଭତିକ ପ୍ରକାର ହେଉଛି- ଭାବାବେଗ ( Sense), ଅନୁଭୂତି 
( feeling) , ସର (10୩) ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ (¡i ) | ଏ ଚାରୋଟିକୁ ନେଇ କବିତାଟିଏ 
ବିଗ୍ରହ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ କହିଲେ ଅର୍ଥକରଣର ଏ ଚାରୋଟି ପ୍ରକାରର 
ସମବାୟରେ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକୃତିଟି ନିଷ୍ଠାଦିତ ହୋଇଥାଏ । 

(ଖ) ସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଥିବା କବିତା ସୂଷ୍ଟିଟି ଏକ ସଚିତ୍ର ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପରିଣତି । 

(ଗ) ସଚିତ୍ର ଭାଷିକବୃତ୍ବଟି ଶବ୍ଦର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରୟୋଗ ଭିରିରେ ସଂପ୍ରେରିତ ଓ 
ସଂପଳିତ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠରିକୁ ମାନିଥାଏ । 

(ଘ) ଭାଷିକ ବୃତତଟିକୁ ସ୍ତରସ୍ତର କରି ଭାଙ୍ଗିବାଦ୍ଵାରା ହିଁ କବିତାର ଆକାର ଓ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଶ୍ଚିତ ଓ ନିର୍ଦଦିଷ୍ ହୋଇପାରିଥାଏ । 

(ଡ) ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥଟିକୁ ସ୍ତରସ୍ତର କରି ଭାଙ୍ଗିବା ଓ ଅର୍ଥ ନିରୂପଣ କରିବାବେଳେ 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥ/ ପାଠକ/ ସମୀକ୍ଷକ ଭାବଗ୍ରହଣକାରୀ ଅତିକମ୍‌ରେ ୧ ୪ଗୋଟି ବାଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୁଏ ଓ ଏଥୁପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଏବେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏସବୁର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସାରାଂଶୀକରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ନିମ୍ନମତେ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

(ପାଞ୍ଚ) 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଜନ୍‌ଡୋନିଙ୍କ ରଚିତ ( ୧୬୧୮ ମସିହା) କବିତା 
' ହୋଲି ସନେଟ୍‌”, ହପ୍କିନ୍ସଙ୍କ ୧୮୮ ୦ରେ ରଚିତ “ ସ୍ତିଙ୍ଗୁ ଆଣ୍ଡ୍‌ ଫଲ୍‌ ଟୁ ଏ ୟଙ୍ଗ 
ଚାଇଲ୍‌ଡି' , ଫିଲିପ ଜେମସ୍ଙ୍କ ୧୮୩୯ରେ ରଚିତ “ ବାୟେଲେ’, ରୋଲୀଁ ଚିଲ୍ଡେଙ୍କ 
‘ଫ୍ରମ୍‌ ଆଇଭରି ପାଲେସ୍୍‌ସ” ( ୧୯ ୨୫) ଓ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନସ୍ଙ୍କ ରଚିତ ପିଆନୋ” 
( ୧୯୨୮) ଆଦି ୧୩ଟି କବିତାକୁ କ୍ଷେତ୍ରାଧୟୟନ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍କ ପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆଲୋଚନା କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନସତ୍ତା ବିଷୟରେ ମତାମତ ଦେଇଥବା 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ-ପାଠକଙ୍କ ବିଚାରବତ୍ତାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ସ୍ଥିର କରିଥିଲେ-ଯେକୌଣସି 
କାଳରେ, ଯେକୌଣସି ସ୍ମଳରେ, ଯେକୌଣସି କବିଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥିବା 
କବିତାଟିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏ ଦିଗରୁ ଜଣେ କବିଙ୍କ ନାମରେ ଓ ଜଣଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରତିଟି କବିତା ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ଵରୂପର ହୋଇଥାଏ । 
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ଏହାଦ୍ଵାରା ଜଣେ କବିଙ୍କ ରଚିତ ସମସ୍ତ କବିତାକୁ ମିଶାଇ କବିଙ୍କ ନାଁରେ କବିତା 
ରାଜ୍ୟଟିଏ ଗଢ଼ି କବିଙ୍କୁ ମହାରାଜା ଆସନରେ ବସାଇ ତାଙ୍କ ଉପାଧ୍ବ ଅନୁଯାୟୀ କବିତାର 
ଦର୍ଶନ ଓ ଆଦର୍ଶଟିଏ ବଖାଣିବା ଅସାରବୋଧ ହୋଇଯାଇଛି । 


ରିଚାର୍ଜସ୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ଅନୁସାରେ କବିତାର ପଠନ, ବୋଧନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ 
ସଂଯୋଗାତ୍ସକ ଜ୍ଞାତକରଣ ପଦ୍ଧତି (system of communication) ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟସୂଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଦୂଇଟି ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥାଏ | 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯକୃତିର ମାନ ବିବେଚନା (Account of value) ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ବିନିମୟାତ୍ସକ ବିବେଚନା (account of communication) | ସାହିତ୍ଯସ୍ପଷ୍ଠିର ଏକ 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଂଶ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରିପବୋଧ ବା ଚେତନାର ବିନିମୟ । ସ୍ରଷ୍ଟା ତାର ଅନୁଭୂତିକୁ 
ବିନିମୟ କରିବାରେ ନିଜର ସକଳ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଜ୍ଞାତ-ଅଜ୍ଞାତରେ ଖଟାଇଥାଏ | କବିତାରେ 
ସଚେତନ ପଦ୍ଧତି ଅପେକ୍ଷା ଅଚେତନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିନିମୟାତୃକ କାର୍ଯ୍ୟଟି ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ହୋଇପାରିଥାଏ |! କାରଣ ଶୈଶବରୁ ମଣିଷ ଅଜ୍ଞାତରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥବା ଉପଲବ୍ଧିଟିକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଆସିଛି । କବିତାରେ ବି 
ଏହି ମାନସିକତା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ମାନନିର୍ବାରଣ ଏହାର ପାଠକ 
ଉପରେ ପଡୁଥବା ବିନିମୟାତ୍ସକ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରରେ ହେବା ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ । କବିତାରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଥବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କବିର ଆବେଗିକ ଉନ୍ମାଦନାକୁ ବହନ କରିଥାଏ । ପଠନ ଅବକାଶରେ 
କବିର ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଆବେଗ ସହିତ ପାଠକର ଭୋଗ୍ୟ ଅଥବା ସାଂଭାବ୍ୟ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ 
ଶଦ୍ଦକୁ ମଧ୍ଯସ୍ଥ କରି ପାରସ୍ପରିକ ବିନିମୟ ଓ ସଂଯୋଗ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିଲେ କବିତାର 
ମାନ ସାଦର ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୋଇପାରିଥାଏ ଏବଂ କବିତାଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ ବିବେଚନା 
ସଫଳ ହୋଇପାରିଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନବିବେଚନାର ସ୍ତମ୍ଭଟି ସେତିକିବେଳେ ସଦମ୍ଭ 
ଛିଡ଼ାହୋଇଥାଏ ଯେତେବେଳେ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ବୋଧୀ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ପାଠକର ମାନସିକ 
ଆବେଗର ସଂଯୋଗ ଘଟି ବିନିମୟାତ୍ସକ ସ୍ତମ୍ଭଟି ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇପାରିଥାଏ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଶିଳର ଆଦୃତି, ଗ୍ରହଣଶୀଳତା, ପ୍ରଭାବ ଓ ମୁଲ୍ୟାଦି ଯାବତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ସେସବୁର ଅଧ୍ୟୟନ ଅନ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଅପେକ୍ଷା ବିନିମୟାତ୍ୃକ ବୃତ୍ତି (mode of 
୯ଠmmunication)ଉପରେ ଅଧୁକ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ବିନିମୟାତ୍ସକ ବୂତଭିରେ କବିତାର 
ଗୁଣଗ୍ରହଣ, ପସନ୍ଦ, ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ ଓ ମାନସିକ ଉଦ୍ଦୀପନାମୂଳକ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠୀକରଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ପଠନସାଧନଗୁଡ଼ିକ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ସଂଘଟନାତ୍ସକ ଭାଷାବୃତ୍ତଟି ଭିତରେ 
ପାଠକ ପାଇଁ କି ଧରଣର ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ (Nw inlight) ରହିଛି, ଦୃିଭଙ୍ଗୀଟି କବିତାକୁ 
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କି ପ୍ରକାର ମନୋଦଶା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଛି ଏବଂ କେଉଁ ଉତ୍ସାହମୁଳକ 
ପ୍ରବର୍ରନାକୁ ଧାରଣ କରିଥୁବାରୁ କବିତାଟି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ ମାନ୍ଯତାରେ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵ ଦାବୀ 
କରିପାରୁଛି-ଏସବୂକୁ ଆଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ( ଶବ୍ଦକୁ ଭାଙ୍ଗି, ଯୋଡ଼ି, ସାପେକ୍ଷ-ନିରପେକ୍ଷ ସଂପର୍କକୁ 
ଦେଖୁ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭ୍ତି କବିତାର ଭଙ୍ଗା) ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ପିର କରିବାବେଳେ ପାଠକ ଓ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ବିନିମୟାତୁକ ପ୍ରଣାଳୀଟି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ବିନିମୟାତ୍ସକ ବୃତ୍ତିର ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚାରୋଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । କବିତା ଲେଖୁବା, ଆବୃରି କରିବା, ପଢ଼ିବା ଓ ଶୁଣିବା ଅଥବା 
ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ରୂପେ କବିତା ସହିତ ନିର୍ବାକ ହୋଇ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯିବା ସମୟରେ 
ଆମେ ଏହି ଚାରୋଟି ଦିଗରୁ ଅର୍ଥତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାଏ | ଅର୍ଥକରଣର ଚାରୋଟିଯାକ 
ଦିଗ କବିତାର ସନ୍ଧିଯୁକ୍ତ ବର୍ଣନା ଓ ତା'ର ଶାହିକ ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ । 
କବିତାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଶବଦଶୁଖ୍ଖଳା ଓ ତହିଁରେ ଥିବା ସୁକ୍ଷ୍ମସ୍ତରୀୟ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ହେଉଛି-ଭାବାବେଗ (6୩5) | ଅର୍ଥର ଏହି ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ 
ବା ଅର୍ଥପ୍ରଜାତିଟିକୁ ଚେତନା” ଭାବରେ ବି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଭାବାବେଗ 
ବା ଚେତନାଟି କବିତାରେ ଛାୟା ମନ୍ତବ୍ଯର (Pseudo psychic statement ) ହୋଇ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ରୂପରେ ଥାଏ । କବିତା ଉଚ୍ଚମାନର ହେବାର ପ୍ରାଥମିକ ହେତୁ ହେଉଛି ଏହି 
“ଚେତନା' । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିଙ୍କର କିଛି କହିବାର ଥାଏ ବୋଲି ସେ କବିତା 
ଢଙ୍ଗରେ କହନ୍ତି ।” କବିତା କବିଙ୍କ କଥନୀକୁ ପାଠକ ଆଗରେ କହିଥାଏ । ଏହେତୁ 
କବି ପଛ କବିତା ଆଗ । ଥରେ ଲେଖାହେବା ମାତ୍ରେ ଭାବାବେଗଟି କବିଠୁ ଓହରିଆସି 
କବିତାର କବିହାର କଥା ହୋଇଯାଏ । କବିତା ପଠନ କାଳରେ ପାଠକକୁ ଯାହା 
କହେ ବା ଶୁଣାଏ ତାହା ତାହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଚେତନା | କବିତା ପାଠକକୁ କିଛି ଶୁଣାଏ 
ଓ ପାଠକ ତାଂ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭବ କରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ରଖେ । କବିତାର ଭାବାବେଗ ବା ଚେତନାକୁ ଶ୍ରୋତାର ମନୋଯୋଗୀ କରାଇଥାଏ 
ତହଁରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶହ୍ଦ | ପ୍ରଥମେ କବିତା ଶାଦିକ ମେଳିକୁ ନେଇ କିଛି ବିଷୟ ବା 
ଭାବପ୍ରକାର ପାଠକଙ୍କ ବିଚାରସତ୍ତା ପାଖରେ ବାଢ଼ିଦିଏ । ଶବ୍ଦର ସ୍ତରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଭାବପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକ ଆଗେ ପାଠକଙ୍କୁ ଉସ୍କାଏ । ପାଠକ ଭାଷିକବୃତ୍ତକୁ ତନ୍ନତନ୍ନ 
କରି ସଂଶ୍େଷବିଶ୍ଲେଷ କରି ତହିଁରେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ରୂପରେ ଥବା ଭାବପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ପାଠକର ମାନସିକ ଉଦ୍ଦୀପନା ଭାବପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଠି କରେ | ସେସବୁକୁ 
ନେଇ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଭାବିବସେ । ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପଟି ଭାଷାକର୍ଚ୍ଧକ ଓ ଭାଷିକ 
ବସାବତାର | ସୁତରାଂ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ଅଭିନିବେଶକୁ ଭାଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ସମଗ୍ର 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ମହତ୍ତ୍ଟି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ ତାହା କବିତାର “ଭାବାବେଗ” (sense) | 
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ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଟି ପାଠକର ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ବକ୍ତବ୍ୟଟିର ଅର୍ଥନିଷ୍ପତ୍ତି ଘଟାଏ ତାହାହିଁ ' ଭାବାବେଗ” (ଭାବାବେଗ- 
ଭାଷା ଗଠିତ ମାନସିକ ଉଦ୍ଦୀପନାଶୀଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ବ୍ୟାପାର) । ସଂକ୍ଷେପରେ କବିତା 
ଯେଉଁ ଇତ୍ଦରିୟଲ୍୍ଧ ଜ୍ଞାନ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ କ୍ରିୟାତ୍ସକ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅନୁଭବର ପ୍ରଗାଢ଼ତା 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ପିରୀକୃତ ଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇଦିଏ ବା କିଛି କହି ବସେ ତାହା “ ଭାବାବେଗ” । 

ଅଥନିଷ୍ପଭିର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଜାତିଟି ହେଉଛି- “ ଅନୁଭୁତି ' ( ଣା) | ଶର ମିଳିତ 
ଉଦ୍ଦୀପନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଭାବାବେଗଗୁଡ଼ିକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର 
ଅର୍ଥକରଣ ବ୍ୟାପାରଟି ସହିତ “ ଅନୃଭୂତି' ଜଡ଼ିତ | ଖାଲି ଶଦ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦକୁ ରଖିଦେଲେ 
କବିତାର ଚେତନାସ୍ତରଟି ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେନି । କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁଦାୟିତ୍‌ଟି ହେଉଛି 
ପାଠକକୁ କବିତାର ବିଷୟ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରିଦେବା । ଶବ୍ଦ ପାଠକର 
ମନୋଭଙ୍ଗୀକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ । ପାଠକର ମନୋଭଙ୍ଗୀକୁ ନୂଆପ୍ରକାରେ ଗଠନ ବି 
କରିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ପଠନ ଅବସ୍ଥାରେ ପାଠକ ମନୋଭଙ୍ଗୀକୁ ଖଟାଇ କବିତାର ବିଷୟ 
ବ୍ୟାପାରଗୁଡ଼ିକୁ (¡€ ଠ ubject) ବୁଝିଥାଏ | ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କବିତାର 
ବିଷୟ ବ୍ୟାପାର ଲେଖକର ଆସକ୍ତ-ନିରାସକ୍ତ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଚେତନା (୩5) ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ । କବିତା ଚେତନାପ୍ରସ୍ଥ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମୁତାବକ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ପାଠକ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଆସକ୍ତ-ନିରାସକ୍ତ ମନୋଭଙ୍ଗୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଭବସ୍ତରକୁ ଆଣିଥାଏ । ଏ କାରଣରୁ କବିତାର ସବୁଦିଗ ପ୍ରତି ଅଥବା 
କେତେକ ରୁଚିକର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତି ପାଠକର ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ଜାତ ହୁଏ | ରୁଚିକର ବିଷୟଟିକୁ 
ସେ ଚେତନାସ୍ତରକୁ ଆଣେ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ କବିତାର ଉପସ୍ଥାପନାଭଙ୍ଗୀର ଭାଷିକ 
ଜ୍ରିୟାକୃତି (The act of representing Language) କୁ ତନ୍ସତନ୍ତ କରି ଭାଙ୍ଗେ, ମିଶାଏ 
ଓ ପ୍ରବୋଧୁତ ଗୁଣରେ (with emotive manner) ତହିଁରୁ ନବାର୍ଥ ସଂଧାନ କରେ । 
ଭାଷାକୁ ସଂଶ୍ଳେଷଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଯାହା ପାଠକକୁ ଟାଣିଧରେ ତାହାହିଁ 
କବିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥୁବା ଚେତନାସ୍ତରୀୟ ‘ ଅନୁଭୁତି” ( ଛଣା) ! ରଚନା ସମୟରେ 
ଏହା କବିର ମତ ଭାବରେ ବିଷୟ ଭିତରେ ଜଡ଼ିହୋଇ ରହିଥାଏ । କବିତାରେ ଯାହା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯୋଗ୍ୟ ତାହାହିଁ ଅନୁଭୂତି 1 ଏହି ଅନୁଭୂତି ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧମରେ ଇସ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀ 
ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଦେଇ ମନୋଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ କବିତାର ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଧର୍ମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିଟି ଅର୍ଥପିଣ୍ଡକ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଏବଂ ଭାବାବେଗର 
(nse) ରୁଚିକର ବ୍ୟାପାରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଅନ୍ତର୍ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରେ ତାହାକୁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି 
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(poetic feeling) କୁହାଯାଏ | କବିତାଟିଏ ପଢ଼ିବା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାବେଳେ ସକଳ 
ପ୍ରକାର ଜୀବନ ଉପଯୋଗୀ ଆବେଗ, ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଉନ୍ମାଦନା, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛା, ଆନନ୍ଦ“ଅନାନନ୍ଦଭିଭିକ ଉପଲବ୍ଧି ଇତ୍ୟାଦିକୁ କାବ୍ଯାନୂୁଭୂତି ଭାବରେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରି କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ହିଁ ସମୀକ୍ଷାଦର୍ଶ ବୋଲି ରିଚାର୍ଡସ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ କବିତାର 
ଶଦ୍ଦବିନ୍ୟାସ ବା ପ୍ରକରଣାତ୍ସକ ଆକୃତି ଭିତରେ ଥବା ସମ୍ମୋହନ ଶକ୍ତିରୂପୀ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ନିର୍ଣୟ କରି କବିତାର ମୁଲ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତାଟିକୁ ନିର୍ଧାରଣ କରିବା ହିଁ ' ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ । କବିତାର ଭାଷାପିଣ୍ଡ ଭିତରେ କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ 
ଅନେକ ଭାବପ୍ରକାର ରହିଥାଏ । ଭାବପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକର ମିଶ୍ରଣରେ ମିଶି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅନୁଭୁତିଗୁଡ଼ିକ କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶକ୍ତି । କବିତାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକ 
ଏକାପରି ଅଥବା ସୂକ୍ଷମଭେଦର ହୋଇପାରେ । କବିତା ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଲା ପରେ ପାଠକ 
ସାମ୍ପୀରେ ଭାବସଂଚାରୀ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଭୂତି ଆକାରତ୍ସକ ଅଥବା ଅମୂର୍ଭ ଭାବର 
ହୋଇ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ । ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ପାଠକ 
କବିତାର ମହିମା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଯାହା କବିତା ଦିଏ ତାହା ଅନୁଭୂତି । 

କବିତାଟିରୁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରେ ତାହା ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ଅନୁଭୂତି, 
କିମ୍ବା ଆଂଶିକ ଅନୁଭୂତି ଅଥବା ବିପରୀତ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠଭ୍ତିକର ଅନୁଭୂତି ହୋଇପାରେ । 
ଏପରିକି କବିତାର ମୂଳ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ କବି ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ପାଠକ 
ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ନହୋଇ ବି ପାରେ । କବିତାଟି ପାଠକ ପାଖରେ ଯେଉଁଭଳି ପହଞ୍ଚୁଛି 
ଓ ଯାହା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି ତାହାହିଁ ପାଠକ ପାଇଁ କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତି | ସୁତରାଂ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା କବିତାର ମର୍ମାର୍ଥକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ପଠିତ କବିତାରୁ 
ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା “ଅନୁଭୂତି” ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାଯୋଗ୍ୟଯ ବୋଲି ସମର୍ଥନ କରିଛି । 

କବିତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣର ତୃତୀୟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାତ୍ଵକ ବିଶେଷତ୍ଵଟି ହେଉଛି - 
“ସ୍ଵର” (୦୩) ! ଶୁଣିଲାବାଲା ( ପାଠକ) ପାଇଁ କହିଲାବାଲାର ( କବି) ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ 
ମନୋଭାବ ଥାଏ । କବିତାରୁ କବିତା ଏହି ମନୋଭାବ ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇଥାଏ । 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତାଟିରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାଗରେ କବି ମନୋଭାବକୁ ବଖାଣେ, ଶୁଣାଏ ଓ ଚିତୁବୋଧାତ୍ସକ 
କରି ସାମ୍ବାରେ ଛିଡ଼ା କରାଏ | ଭାବାବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସାରସତ୍ତା ଭାବରେ କବିତା 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ମର୍ମଟିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ ଓ ଯାହା ଶୁଣାଇବା ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାହା 
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ହେଉଛି “ ସ୍ଵର । କହିଲାବାଲା (କବି) ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନେଇ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସ୍ଵରଟିକୁ 
ଦୀପ୍ର କରିବାକୁ ଯାଇ ଶବ୍ଦ ସଜାଣ କରିଥାଏ । କବିତାରେ ସଂରଚିତ ଭାବବେଗ ଓ 
ମୁର୍ଭିମାନ ଅନୁଭୂତିକୁ ଯେଉଁ ମର୍ମାର୍ଥଟି ସୁକ୍ଷସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଥାଏ ତାହାହିଁ “ସ୍ଵର” । 
କବିତାର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସ୍ଵର ସମ୍ବନ୍ଧିତ | କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରଟି ପାଠକ ସହିତ 
ମିଶିପାରେ ଅଥବା ପାଠକର ନାପସନ୍ଦ ବି ହୋଇପାରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତାର ପଠନ, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବୋଧନ ସମୟରେ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଯେଉଁ 
ସ୍ଵରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି ତାହା ପାଠକଦ୍ଵାରା ଅବିକଳ ଗ୍ରହଣ ହୋଇପାରେ ଅଥବା ପାଠକ 
ନିଜ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ସକ ଶକ୍ତମତେ ନିଆରା କିମ୍ବା କିଛିଟା ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରି ଆଦର କରିପାରେ । 
ବିରୋଧ ଅବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ଯାହା ହେଲେ ବି ଯେମିତି ହେଉ କବିତା ପାଠକକୁ ଗୋଟିଏ 
“ ସୂର” ଶୂଣାଇଥାଏ । ଶବ୍ସଜାଣର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ସେହି ସ୍ବର କବି ଅପେକ୍ଷା ଅଧରମାତ୍ରାରେ 
ମୁଦ୍ରିତ କବିତାଟିର ସ୍ଵର ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ । କେଉଁ ପ୍ରଣାଳୀରେ କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଥିବା ସ୍ବର ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ ହେଉଛି- ତାହାର ତର୍ଜମାହି ସମୀକ୍ଷା ! 


କବିତାର ଅର୍ଥନିଷ୍ପରି ନିର୍ଭର କରୁଥିବା ଚତୁର୍ଥ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଟି ହେଉଛି- ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବା ଅଭିପ୍ରାୟ (Intention) ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ସ୍ଵକୀୟ ଆବେଦନ ଥାଏ । କବିତା 
କବିର ସର୍ଜନଶୀଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( ୯୧ 1ନୀମାଠର) / କାହିଁକି ରଚିବ) ଓ ପାଠକର 
ଗ୍ରହଣଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ (acceptable Intention) / କଣ ପାଇଁ ପଢ଼ିବି ଓ କ'ଣ ପାଇବି) 
କୁ ନେଇ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ଭାବନାଟିକୁ (Sense) କେଉଁ ବସ୍ତାତ୍କ ବ୍ୟାପାର (୦୭- 
jective feeling) ଉପରେ ଲଟେଇ ଦେଇ କି ପ୍ରକାର ସ୍ଵର (ଠne) ଦ୍ଵାରା ସଂଯୁକ୍ତ 
କରି କି ଧରଣର ଆବେଦନରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେଇ ହେବ- ଏ ସମସ୍ତକୁ ଭିତ୍ତି କରି 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାବନିଷ୍ପନ୍ଧକାରକ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିବାଦୀ ଧର୍ମରେ ମେଳିବାନ୍ଧି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠାଦନ କରିଥାଏ । ସୁତରାଂ କବିତା ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ଭାବନା, 
ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ଵରକୁ ତଦନୁସାରେ ଅଥଥିଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଥାଏ । ପଠନ କାଳରେ 
କବିତା ଏହାକୁ ଏକ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରୂପେ ପାଠକକୁ ବିତରିଦିଏ । ସୁତରାଂ 
ନିଠେଇକରି ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରି କବିତାରୁ ଅନୁଗ୍ରହ ସୂତ୍ରରେ ଲାଭ 
କରିଥିବା ଆବେଦନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ହିଁ “ କାବ୍ୟିକ ଅଭିପ୍ରାୟ” (Poetic Intention) | 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ପଠନର ସଫଳତା ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟ ଗ୍ରହଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସାର୍ଥକତା-କବିତାର ଅ୍ଥନିଷ୍ଠରିକୁ ଅଭିପ୍ରାୟ ଅନୁସାରେ 
ସାଧନ କରିବା । 
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(ଛଅ) 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଚି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ କବିତା 
ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଚାରୋଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାରକୁ ନେଇ ଏକ ଭାଷିକବୃତ୍ତମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ 
ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଆଗରୁ ଆମେ ଜାଣିଛେ କବିତା କ'ଣ କହେ ଓ ପାଠକ ଠାରେ 
ତାହା କି ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାହା ହେଉଛି- ' ଭାବନା” (sense) 
ଭାବନଟି କେଉଁ ବିଷୟରେ କଥତ ଓ ଅର୍ଥାୟିତ ସେହି ବିଷୟ ବ୍ୟାପାରଟି- ଅନୁଭୂତି ' 
( ଣling) | ପଠନ ହେତୁ ପାଠକକୁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି କି ପ୍ରକାର ଚମକ ଦେଉଛି ତାହା- 
“ସ୍ଵର” (ଠn€) । ସ୍ବର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ଯେଉଁ ଆବେଦନାତ୍ୃକ ମର୍ମାର୍ଥଟି 
ପାଠକକୁ ପଠିତ କବିତାଟି ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଚି ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରିବାକୁ ସହଯୋଗ କରେ ତାହା- ଅଭିପ୍ରାୟ” (1ntiଠn) ! ପ୍ରଥମେ କବିତାରେ 
ଭାବନାକୁ ରଖାଯାଏ । ଏଥପାଇଁ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର କ୍ରମସଂସ୍ଥାନ ଶବ୍ଦର ସାଦୂଶ୍ଯାତ୍ସକ 
ବ୍ୟବହାର, ଶବର ରୂପକାତ୍ସକ ବିନ୍ୟାସ, ଶ୍ଲେଷଜର୍ଜରିତ ଅର୍ଥବୈଦଗ୍ଧ, ଚାତୁର୍ଯୋ୍ୟୋକ୍ତି ସୁଲଭ 
ତିର୍ଯ୍ୟକ ପ୍ରୟୋଗ, ବିରୋଧୀଭାସୀ କଥନ, ଲକ୍ଷଣତ୍ସକ ସଂଯୋଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଭାଷାବୃତ୍ତଟିଏ 
ଗଢ଼ାଯାଏ । ଦ୍ବିତୀୟରେ ଭାବନାକୁ ମୁଳଭିଭି ଭାବରେ ରଖୁ ତା'ଉପରେ ଯୁଚ୍ତି, ତର୍କଣା, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚାତୁରୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଯେଗ୍ୟ ଚିତ୍ରବିଧାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅନୁଭବକୁ ବଶୀଭୂତ କରିଦିଆଯାଏ । 
ଏ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତା କବି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶବ୍ଦକର୍ମ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
କବିତା କବିକୁ ନେଇ କବିକୁ ଛାଡ଼ି ନିଜମତେ ପାଠକସମ୍େଦୀ ହୋଇଉଠେ । ଏ ସ୍ତରରେ 
କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ଗର୍ଭିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ସଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଅଥବା ଭାବାତ୍ଵକ ବୋଧଧର୍ମୀ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ବୌଦ୍ଧିକ ମୀମାଂସା ବଳରେ (େଏଣmା୯ onvention) ସ୍ବର ସ୍ପିରୀକରଣ 
( {0୩ 516ment) ହୋଇଥାଏ | କବିତାର ସଚିତ୍ର ଶାହିକ ବନ୍ଦୋବସ୍ତଟି ସ୍ଵରୂପ ପାଠକକୁ 
କବିତା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଆଣେ ଓ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧିକୁ କବିତାର ସ୍ଵରସହିତ ଏକୀଭୂତ 
କରିଦିଏ; ଅଥବା କବିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକ ଉନ୍ଦଳ ସ୍ଵର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଥାଏ । 
ଶେଷରେ ପାଠକ ଦ୍ଵାରା କବିତାଟି ଯେପରି ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ଓ ପାଠକ ମନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରକାର ପ୍ରଭାବ ସଞ୍ଚାର କରିପାରିଥାଏ ତାହାହିଁ ତା'ର ଅଭିପ୍ରାୟ (Intention); ଯାହା 
ତା'କୁ ‘ପଠନଯୋଗ୍ଯୟ କବିତା” ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ | ଏ ସ୍ଥଳରେ କବିତାର 
ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ପିତିକୁ ମାନିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ବାଟ ନାହିଁ । 


ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଲ କବିତା ଆଲୋଚନାତ୍ସକ ସହାୟକ ଅର୍ଥ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଲୋଡ଼େନି; 
ସେ ଭଲ ପଠନ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖେ । ଯୋଗ୍ଯ ଓ ଦୀକ୍ଷାନ୍ତ ପଠନଦ୍ଵାରୀ କବିତାର 
ଆବେଦନାତ୍ସକ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ମୂଲ୍ୟଟି ନିୟମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
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ସମାଲୋଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବା ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକ 
ଓ ସେମାନଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାକରଣକୁ (ଆଲୋଚନା ବା ବ୍ୟାଖ୍ଯାକରଣ ନକହି) କବିତାର 
' ମୁଲ୍ୟ ନିୟମିତୀକରଣ!” ( moderating of poetic value) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା ଏ ରୂପେ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ନିୟମିତ କରିବାର କାର୍ଯ୍ୟ (modcrate) 
ଭାବରେ ସମର୍ଥତ ହୋଇଛି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି- 

. କବିତା ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

. ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ସଚିତ୍ର ଭାଷୀ ( Figurative Language) | 

. ସଚିତୁ ଭାଷାର ସଂରଚନା ବିଧ୍ବରେ ଶବ୍ଦମାନେ ମିଳିତ ହୋଇ ଅର୍ଥଶକ୍ତିକାରକ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି | 

. ଶର ପ୍ରତିମାୟିତ ବ୍ୟବହାରକୁ ନେଇ କବିତା ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଅର୍ଥ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହେଁ ସେଇଟାହିଁ ଅନୁଭୂତି” । 

. ଶବଦମେଳି ଭିତରେ ଥିବା ଭେଦ ଅଭେଦର ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ କବିତାର 
ଯେଉଁ ମହତ୍ତମ ସୃକ୍ଷ୍ମସତ୍ତାଟି ପାଠକର ବୋଧଶକ୍ତିକୁ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାଟିତ ଓ ଅନୁରଣିତ 
କରୁଥାଏ ତାହା “ସ୍ବର” । 

. ସ୍ଵର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇରହିଥ୍‌ବା ବେଦନାନାଶକ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଯୋଗ୍ୟ 
ଓ ପରଂପରା ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ଆଦି କାବ୍ୟିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି “ଅଭିପ୍ରାୟ” । 

. କବି ନିଜର ପକ୍ଷପାତୀ ଆଗ୍ରହକୁ ଦେଖୁ ତା'ରି ବୋଲରେ ଭାବନାକୁ ବର୍ଣ୍ଠାଢ୍ୟ 
ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରଣ କରିଥାଏ । 

. ପାଠକ ତା'ର ସପକ୍ଷ ଆଗ୍ରହକୁ ମାନି କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ସହିତ ବାର୍ଭାଳାପ 
କରେ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟଟିକୁ ବୂଝିସୁଝି ଗ୍ରହଣ କରେ । 

. ମୋଟ ଉପରେ କବିତାର ସ୍ବର ଓ ସ୍ଵରାଭିପ୍ରାୟ ସହିତ ପାଠକର ସଂଯୋଗ 
ଏବଂ କାବ୍ୟାନୁଦଭୂତି ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବାର୍ଭାଳାପ ହିଁ ପଠନ | ପଠନ ଉପଲବ୍ଧିଟି କବିତାର 
ମାନ ନିର୍ଣୟକାରକ ହୋଇ ଉଠିଲେ ତାହା ହୁଏ ସମୀକ୍ଷା । 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁକରୁ 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ କବିତାର ପାଠକୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ତାହାକୁ ନେଇ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ବେଳେ 
କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ତ୍ରୁଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି: ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଘୋଷଣାରେ 
ବାଧକ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି ଆକଳିତ ହୋଇପାରେ : 
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6 କବିତାର ଭାଷାକ୍ରମକୁ ସମୀକ୍ଷକ ନିଜ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାକ୍ତନିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରୁଚି 
ଅନୁସାରେ ନ ବୁଝି କି ନବୁଝାଇ ବ୍ଯକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନସିକତା ଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ବୁଝିସୁଝାଇବା ଯଥାର୍ଥ । ଏପରି ନହେଲେ ସମାଲୋଚ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିଟି ସାର୍ବକନୀନ ଆଦୃତି ଓ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠଭ୍ତମୂଳକ ହୋଇପାରିନଥାଏ । 

୨. କବିତାକୁ ତା'ର ଭାଷିକବ୍ଯବସ୍ଥାର ସୀମାଟପି କବି ଅଥବା ପୂର୍ବପ୍ରସିବି 
ଅନୁସାରେ ବିବେଚନା କରିବା ଏକ ଅପମାନସିକତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତାକୁ 
କେବଳ କବିତା ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀରେ ହ୍ରାସ ଘଟେ । 


୩. କବିତା ଭିତରେ କବିକୂୃ, କବିର ମନକୁ ଖୋଜି କବିତାର ଅଭିଧାତ୍ସକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସମୀକ୍ଷାତ୍ଵକ ପଠନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ଏକ ବୃଥା ଚଷୁକୂଟାଣ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
କବିତାର ସାର୍ବଭୌମ ସତ୍ତା ଭିତରକୁ ବାହାରର ଅସାର ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକଗୁଡ଼ିକ ନିଷ୍ଣଳାବତ୍‌ 
ପଶି ଆସିଥାଏ । କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ନିରୂପଣରେ ବିଫଳତା ଦେଖାଦିଏ । 


୪. କବିତାର ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ବା ଗଢ଼ଣଚାତୁରୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୂନ୍ୟ ଓ 
ବୋଧହୀନ ହୋଇ ବସିଲେ କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଭାବାବେଗ ଓ ତା'ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶାଣିତତାକୁ 
ଧରିପାରିବାରେ ପାଠକୀୟ ସଫଳତା ମିଳେ ନାହିଁ । 


୫. କବିତା ଭିତରେ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର୍ଟୌହଦୀ ବିଧାନ କରିଥୁବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଗତି- ଅସଂଗତି ସୂତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ହୋଇ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
କ୍ରମିକ ଗତିବିଧ୍ବକୁ ଠିକ୍‌ ଚିହ୍ନଟ କରି ନପାରିଲେ କବିତାର ଆନୁଭୂତିକ (Intensive) 
ଅଥ ନିଷ୍ପଭ୍ତି ସଯତ୍ଵକର ହୋଇପାରି ନଥାଏ । ବ୍ଯବହୃତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକୁ ସମାନ୍ତରାଳ କରି 
ସେସବୂରେ ଥବା ଅର୍ଥ ଭିତରର ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ନପାରିଲେ କବିତାରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ 
ଭାବନା, ଭାବନାଶ୍ରିତ ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ତା'ର ପ୍ରଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ବିଫଳତା 
ଦେଖାଦିଏ । କବିତା ଉଚ୍ଚତା ନିର୍ଣ୍ଣୟଠାରୁ ପାଠକୀୟତା ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରରେ ରହିଯାଏ । 
ସମୀକ୍ଷା ଅପହଞ୍ଚ ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ ! 


୬. ଶବ୍ଦର କାବ୍ୟକଳ୍ଥୀ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଦା ବିଗ୍ରହଣ ଧର୍ମର ହୋଇଥାଏ | ଶହ 
ପରେ ଶବ୍ଦ, ତାପରେ ଶହ... ଏବଂବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ବସାଣସଂହତି ଦ୍ଵାରା ଚିତରବିମ୍ବାତୃଵକ 
ମେଲଣଟିଏ ଘଟେ । ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ଶବ୍ଦମେଲଣ ଅଥର ପ୍ରତିମୁର୍ରିଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ | ପଢ଼ିବାବଳେ 
ପାଠକ ଯଥେଷ୍ଟ ଦରଦୀବୋଧ ରଖୁ କବିତାରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିତ୍ରକଳାତ୍ୃକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତିମାଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ଥିବା ସାଦୂଶ୍ୟରୂପଟିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଜରୁରୀ । ଏଥୁରେ ବିଚ୍ଯୁତି ଘଟିଲେ କବିତାର 
ସ୍ଵର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟାତ୍ସକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୁଟିକୁ କଳିବା ସଂଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କବିତାକୁ ମନୋଗ୍ରାହୀ 


୨ ୫ ୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରାଇପାରୁଥବା ଶବ୍ଦର ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ଭାବମୁର୍ଭିକୁ ସଦରଦ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାର ନ ପାରିବାର 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟତା ସମୀକ୍ଷାର ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । 


୭. ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସୃତିଶକ୍ତିର (mnemonic irrelevances) ଅଯଥା ଓ ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରଭାବର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଓ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଉଚ୍ଚତାକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚନା ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସଂଗତ ହୋଇଯାଏ । ଅନେକ 
ସମୟରେ ପାଠକ ନିଜ ସୃତିଭଣ୍ଡାରରେ ଗଛିତ ଥବା ଆବୂରୁଯାବୂରୁଗୁଡ଼ିକୁ ଆଣି କବିତା 
ଦେହରେ ବୋଳି ଦେଇ ତା'ର ମୌଳ ଭାବାବେଗକୁ ବିକୃତ କରିଦିଏ । ଏ ପ୍ରକାର 
ସୃତିମୁଖରା ଉପଲବ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ନିରର୍ଥକ ଓ ନିରାଧାର | ଏଗୁଡ଼ିକର କବିତାର ଭାବନା, ଅନୁଭୂତି, 
ସ୍ଵର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ଭିତିକ ଅର୍ଥକରଣ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯେଡ଼ିଯୋଡ଼ି 
କବିତାର ମାନ ସଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ ( diagnosis of literary value of poem) କରିବା 
କମ୍‌ କୌତୁକିଆ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ସୃତି ଓ ଗଳ୍ଛିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ( 0୯k responses )ର ବିଶେଷଣାତୃକ 
ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର କଥାଟିକୁ ନିଷ୍ଣଳା ଓ ଅନାଦୂୃତ ପ୍ରସଙ୍ଗ କହି 
ନାପସନ୍ଦ କରିଛି । ପୂର୍ବାନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବାମାତ୍ରେ ସମୀକ୍ଷକର ପଠନମାନସିକତା 
ଅଯଥା ଭାବପ୍ରବଣାତା ଘାଣ୍ି ହୋଇଯାଏ । ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସହ ସୃତିଶକ୍ତିର ସଂଯୋଗ 
ହେବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ବାଧ୍ବନତା ସହିତ ମିଛ ଖେଳ ଖେଳାଯାଏ । ଯଥାର୍ଥ ସମାଲୋଚନା 
ଏସବୁଠାରୁ ନିରାପଦ ଦୂରତା ରଖୁବା ଉଚିତ । 

୮. ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥବା କୌଣସି ମତବାଦ ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ଅର୍ଥତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ାରଣ କରିବା ସମୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମସ୍ୟା । 
ମତବାଦ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ତା (Doctrinal Adhesions) କବିତାର ଅର୍ଥକରଣ ବେଳେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କୋହଳ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଠି କରେ । ମତବାଦର ଲକ୍ଷଣକୁ 
ଖୋଜି କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ତାହା ମତବାଦାନୂସାରୀ ହୋଇଯାଏ । 
ମତବାଦକୁ ନେଇ କବିତା ସଫଳ ଅଥବା ବିଫଳ ହୋଇଛି- ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୁଏ | ' କବିତାର କିଛି କହିବାର ଅଛି'- ଏ ଧରଣର ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ ସମୀକ୍ଷକ ଦେବାରେ 
ଆଉ ସମର୍ଥ ହୁଏନାହିଁ | କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀକର୍ତ୍ଣକ ମତବାଦ ଦ୍ଵାରା ସମୀକ୍ଷକ ନିଜର ପଠନ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ପରିଚାଳିତ କରାଇବା ଅର୍ଥ କବିତାର ମାନ ନିର୍ବାରଣ କଥାଟିକୁ ସନ୍ଦେହାତ୍ୃକ 
ଅନ୍ୟଗେଡ଼ାଣିଆ ଓ ଭ୍ରାନ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତିର କରିଦେବା ସହିତ ସମାନ । ମତବାଦକୁ ଲଦିଦେଇ 
କବିତା ରୂପସୀକୁ ବାଧ୍ଯ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଅଧୀନ କରିଦେବା ମନ୍ଦ ସମାଲୋଚନାର ନମୁନା | 
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୯ ପୂର୍ବାନୁମାନକୁ (presuppositions) ଖଟେଇ କବିତାକୁ ଦେଖବା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସମୀକ୍ଷାତ୍କକ ଦୋଷ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାଷିକସତ୍ତାଟିକୁ ଠିକ୍ରୂପେ ବିଚାର ନକରି ପୂର୍ବାନୁଭୂତି 
ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆବେଦନକୁ ଅନୁମାନ କରି ବୁଝିବା ଓ ବୁଝେଇବା 


ଭଳି ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ଭେଳିକିଟିଏ ହି ସୃଷ୍ି ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବାନୁମାନ କବିତାର ସମାଲୋଚନାକୁ 
ସୈଖୁନ କରିଦିଏ ଯାହା ସମୀକ୍ଷାର ଗରିମାରେ ହାନି ପହଞ୍ଚାଇଥାଏ । 

୧୦. କବିତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଓ ମୂଲ୍ଯ ଅଟକଳରେ ପୂର୍ବୋପଲବ୍ଧିମୂଳକ 
କଛନା (preconceived idea/preconception) ସଂରୋଧକ ସାଜେ ! ପାଠକର 
ପାଠକୀୟତା ଭିତରେ କେତେକ ସାଧାରଣ ଦୋଷାଦୋଷର ଧାରଣା ଥାଏ; ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପୁର୍ବୋପଲବ୍ଧିକୁ ନେଇଥାଏ । କବିତାର ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ପୂର୍ବୋପଲବ୍ଧିକୂ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରୂପେ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ଦେଲେ କବିତାର ସ୍ଵର, ବକ୍ତବ୍ୟ, ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟର 
ବୋଧକରଣରେ ବାଧା ଉପୁଜେ । ନିରର୍ଥକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ମୂଲ୍ୟାୟନର ମାତ୍ର ବୃଵିଘଟେ । 
ସ୍ଵୟଂ କବିତାଟି କ”ଣ ଓ କ”ଣ କହୁଛି- ଏପ୍ରକାର ପ୍ରଶଂସ୍ୟ ହେବାର ଉଚିତ୍ଯଠାରୁ 
ସମୀକ୍ଷାବୋଧ ଦୂରେଇଯାଏ କବିତାରେ କ”ଣ ଅଛି, କ”ଣ କୁହାଯାଇଛି ( କବିନିଷ୍ଠ) 
ଏପରି ଏକ ମାଖୁନା ମୂଲ୍ୟାୟନ ମଥାଟେକେ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଜଣଇ ଦେଇଛି ଯେ କବିତା ଯେତେଯେତେ 
ପ୍ରକାରର; ତା'ର ମୁଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ଭାଷିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସୂତ୍ର ସେତେସେତେ ପ୍ରକାରର 
ହୋଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଶିଳ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସୂତ୍ର କବିତାକୁ ନେଇ ଅନେକ 
ପ୍ରକାରର ହୋଇପାରେ । ଅତଏବ ସାହିତ୍ୟ ଶିଜ୍ତର ବିଶ୍ଳେଷଣଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟାୟନର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛାଞ୍ଚ ନାହିଁ । ପଠନର ବିବିଧ ମାନସିକ ଚାପ, ଅର୍ଥଗଢ଼ଣ ଓ ପୁନନିର୍ଣ୍ଣୟ ( ପୂର୍ବରୁ 
କବି ପ୍ରଦତ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ବ୍ୟତୀତ)କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କବିତାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ନିରୂପିତ 
ହୁଏ | ପଠନରେ ଫାଟ, ଅର୍ଥକରଣରେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ପୂର୍ବାନୁମାନ, ଶବ୍ଦର 
ସାର୍ବିକ ଆକାରଟିକୁ ଭେଦିବାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟସଂବେଦୀ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଭାବ, ଭାବର ବସୁନିଷ୍ଠ 
ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରବୋଧନର ସ୍ଵରୂପକୁ ବୁଝିବାରେ ଅକ୍ଷମତା, କବିତା ପଠନ ଓ ଆବୃତିରେ 
ଅଭ୍ୟାସହୀନ ଅଜ୍ଞାନତା, ବସୁକୁ ନେଇ ଭାବ ଗଢ଼ଣ କରିବାରେ ଅପରିପକୃତା, ଅଥିନିଷ୍ପଭିରେ 
ପ୍ରାଗ୍ଧାରଣାର ଅତିଶୟ ପ୍ରୟୋଗ ଓ କଥନକୁ ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଦେଖୁବାର 
ଖୁଆଲି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି କବିତାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ତମ ଗ୍ରାହ୍ୟଗୁଣ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣର ଗୁପ୍ତମର୍ମଟିକୁ ବୁଝିବାରେ ଓଲମବିଲମ କରିଦିଏ । କବିତାଟିକୁ ପଢ଼ି 
ତା”ର ସ୍ଵବୋଧନ- ଯଥାର୍ଥବୋଧନ - ସମୁହବୋଧନରେ ହାନି ପହଞ୍ଚେ | ଆଭିଧାନିକ 
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ବୋଧକରଣ କୌଶଳଟି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଏ । ଫଳରେ ଆଭିଧାନିକ ବୋଧକରଣ 
ଉପାୟକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ କବିତାର ବୋଧ ଅବବୋଧସ୍ତରକୁ ଛୁଏଁନି 
ବରଂ କାବ୍ୟ ମରମଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ବିପଦଜନକ ବାଧକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମସୁଧାକୁ 
ଆବୋରି ବସନ୍ତି । ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକରଣ ଦ୍ଵାରା ପାଠକ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସ୍ବରକେନ୍ଦ୍ରରେ 
ପହଞ୍ଚ ପାରିନଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣର ବେଳେ ସନ୍ଦେହର (ଏଇଟା ଅଥବା 
ସେଇଟା, ନାଁ ଓଲଟଟା ହୋଇପାରେ...) ବଡ଼ିଶୀମୁନରେ ପାଠକର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ପଠନପିପ୍‌ସାର 
ଗୀଲିଟା ଲାଖୁଗଲେ ଆଉ କବିତା ପାଠକ ପାଇଁ “ କବିତା” ହୋଇରହେ ନାହିଁ । 
କବିତାର ସ୍ଵର ନିର୍ଣୟ ତ ଦୂରର କଥା ତା'ର ଉପଜାବ୍ୟ, ଉପପାଦ୍ୟ, ଉପପାଦନଥଧର୍ମୀ 
ଭାବନା, ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ (sense/feeling/intention) Oାରୁ ପଠନ ମାନସ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉପପାଦ୍ୟଟି ହେଉଛି- 
“ ଅଭିଧାନ ସହାୟକଥଅର୍ଥ ଉର୍ଚ୍ବରେ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ସାରୂପ୍ୟ ବସାଣବିଧୂଟିକୁ 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରି ବୁଝିବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କବିତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷିତ 
ଚିତ୍ରଭଳି ବୁଝିବା ଏକପ୍ରକାର ଦୁଃସାହସିକ ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ତିମ ରହସ୍ଯସ୍ପଳରେ ପହଞ୍ଚୁବାର 
ଦୁର୍ଲ୍ଭ ସଫଳତା ସହିତ ସମାନ | ସଂକ୍ଷେପରେ କବିତାର ବୋଧନ ଏକ ମାନସିକ 
ବ୍ୟାପାରର ( ଅର୍ଥମୀମାଂସାମୂଳକ) ଜୟଯାତ୍ରା ।” 


(ସାତ) 


ଏବେ କବିତାର ପଠନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବା । 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ଚିତ୍ରବୋଧକ କରି ବୁଝିବା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ; ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହେଉଛି- ଶହର 
ସଚିତ୍ର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟୁଥବା ଭାବାନ୍ତର ଓ ପାଠକ ମନରେ ସେ ଉପୁଜାଉଥୁବା 
ପରିଣାମ । କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେନି । ଅର୍ଥର ବୀଜରୂପୀ ସୃକ୍ଷମସାର୍ଥଟିକୁ 
ସନ୍ତୁଳିତ କରି ଭାବନାର ପରିଣାମଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦର ସଚିତ୍ରାର୍ଥକ 
ପରିଣାମ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଭାବନାର ବସ୍ତ୍ରାୟିତ ଅନୁଭୂତିକରଣ କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାବକୁ 
ବସ୍ତୁ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଖୁବା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ମନରେ କବିତା ପଠନକୁ ନେଇ ଏକ 
ଅନୁଭୂତି ଜାତ ହୁଏ । ଅନୁଭୂତି ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ କି ଅବିକଳ ବସ୍ତୁ ପରି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ବସ୍ତୁର ବିକଳ୍ପ ଆଭାସରେ ପ୍ରତିଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । ଏଥୁ ପୂର୍ବରୁ ଭାବନା 
ସ୍ତରରେ (5n56) ଶହର ବସୁନିଷ୍ଠ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ବ୍ୟାପାରଟି ସଂସାଧୂତ ହୋଇସାରିଥାଏ | 
ଅନୁଭୁତି ସ୍ତରରେ ପାଠକ ତାହାକୁ ନେଇ କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିରେ ଶହାର୍ଥକୁ ଆଧାର କରି କବିତାଟିକୁ ତା'ରି 
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ଆଲୋକରେ ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିବାକୁ ହୁଏ । କବିତାର ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣସ୍ତରୀୟ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦଘରି କାହାକୁ ନେଇ, କାହାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଯକରି ଓ କାହାର ସ୍ଵରୂପକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରେନି ବରଂ କୌଣସି ବିଷୟ ଭାବାଂଶୀ ବ୍ୟାପାରର ପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକୁ (tems of feeling) 
ଚିତ୍ରାତ୍କକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପୁନରୁଲେ୍ଲେଖ (figurative iteration) କରେ ଓ ତାହାକୁ ମାଧ୍ୟମ 
କରି କବିତା ସଂପର୍କରେ ପାଠକ ଏକ ମାନସିକ ସିଛବ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ବାରଣ କରେ | ଏହି ମାନସିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଚିତ୍ରାର୍ଥକ ହୋଇ କବିତାର ପୂର୍ଣ୍ଠାଇଂ ପଠନ ପରେ (ଅଭିପ୍ରାୟ ସ୍ତରରେ) ଏକ 
ନୈର୍ବନ୍ତିକ ପାଠକୀୟ ଅନୁଭୂତି ହୋଇଯାଏ । ଏହି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
' ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତି 'ର ପରିଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ଏଲିୟଟଙ୍କ ଏତିହ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବାର୍ଧକରଣ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଗଠିତ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଆଶ୍ରିତ ହୋଇଛି । 

କବିତା ଭଳି ଏକ ସାହ୍ଦ୍ରିତ ସାହିତ୍ଯସୃ୍ତିର ପଠନ କାର୍ଯ୍ୟ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବା 
ଉଚିତ । ରହି, ଅଟକି, ଚୃପ୍ରହି, ପୁନଶ୍ଚ ସମୟ ନେଇ କବିତା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ିବସିଲେ 
ପଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଖୁବ୍‌ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଏ । ପଠନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଏକାଥରକେ ସରିଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଥରେ ଆରମ୍ଭ କଲେ କବିତାଟିକୁ ଶେଷ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଧାରାବାହିକତା ରଖୁଲେ ଭାଷିକଗଢ଼ଣକୁ ନେଇ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସର୍ବାଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧ 
ମାନସିକ ଚିତ୍ରୀକରଣ ସ୍ଵତଃ ଘଟି ଚାଲିଥାଏ । ବାଧାରହିତ ପଠନ କାଳରେ ପାଠକ 
କବିତାର ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ, ଉତ୍ଥାନପତନ, ସନ୍ଧି, ଶଲେଷାତୃକ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ସମାପ୍ରି ସ୍ତରର 
ଆବେଦନକୁ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ ରଖୁଥାଏ । କବିତାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ (poetic 
feeling and intention) ସହିତ ଭାବନା ( sense) ସର୍ବଦା ସହଗମନ କରିଥାଏ 
ଓ ଏସବୁକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ ଅଗଡ଼ବଗଡ଼ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ନଥାଏ । ଅର୍ଥ ପ୍ରକାର ତିନୋଟି ଯାକ ଲକ୍ଷଣ (sense-feeling-intention) ସହବନ୍ଧିତ 
ହୋଇ ରହୁଥିବାରୁ ପଢ଼ାସରିବା ବେଳକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାଟି ଏକ ମାନସିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ମାନସିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶଟି (psycho- 
illustrative direction) ପୂର୍ବାଳିତ ଏତିହ୍ୟ ଚେତନା ଅନୁସାରେ ଗଠିତ ହୋଇ 
ନଥାଏ (ଏଠାରେ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପାରଅରିକ ଚେତନାର ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ରୂପାୟଣ ବିଷୟଟିକୁ 
ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ବସିଲେ) କିମ୍ଭା ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ରୂପାନ୍ତରିତ ରୂପ 
ଭାବରେ କବିତାଟି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇନଥାଏ (ଏଠାରେ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳନୀୟ ବସ୍ତୁ- 
ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା ନାହିଁ) । କବିତା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ପ୍ରତିମା ହୋଇ ବୁଝାପଡ଼େ ! କବିତାଟି ପାଠକର ମାନସିକ ଇଚ୍ଛାର ଏକ “ ଅଲୌକିକ 
ବା ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା! ରୂପେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଶୀଳ ହୋଇଉଠେ ରୋମାଣ୍ତିକଙ୍କ ଭଳି 
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ଆନୁପାତିକ ଓ ଆନୁମାନିକ ପଠନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଭାବପ୍ରବଣକର ସଭ୍ତାଟି 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦକୁ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିନିଧ୍ ଭାବରେ ଆରୋପଣ କରି କବିତାର 
ଖଶ୍ରିତ ଭାବାବେଗକୁ ଅଥନିଷ୍ଠ କରାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ତାହାର ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ ଆବେଦନଟିକୁ 
(1ntention) ଅଥବା ଚମକରୀ ସ୍ଵର (one) ଟିକୁ ପାଠକ ଅନୁଭବ ସ୍ତରକୁ ଆଣିପାରେ 
ନାହିଁ (ଏଠାରେ ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କ କାବ୍ୟମୀମାଂସାକୁ ବି ସମର୍ଥନ 
କରାଯାଇନାହିଁ) । ଭଲ ପଠନର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି- କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଭାସଦ୍ୟୋତନାର ମର୍ମାର୍ଥ (Lustric intention) 
ସହିତ ଗୋଟାପଣେ ମନକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ଅର୍ଥକେନ୍ଦୁର ଅନ୍ତେଷଣ କରିବା । ଶାହିକ 
ଆବରଣ ଭେଦକରି ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବା ଫଳରେ କବିତାଟି ପଠନଯୋଗ୍ୟଯା 
ଗ୍ରହଣଶୀଳା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ/ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ ସତ୍ତାଧ୍ଵକାରୀ ସୃଷ୍ଟିଟିଏ ହୋଇଯାଏ | ଏଠାରେ 
ପଠନ କାର୍ଯ୍ୟଟି କବିତାର ଭାଷିକସତ୍ତାକୁ ବୁଝି କବିତାର ଭାବାବେଗଂ-ଅନୁଦଭୂତି- 
ସ୍ଵର ଅଭିପ୍ରାୟ ସାଙ୍ଗରେ ସହମନା ହେବା ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ | 


ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ସହମନା ହୋଇପାରୁଥବା ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସମୀକ୍ଷକ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ଭଲ ସମାଲୋଚକ ନିଜ ଅନୁସାରେ ଅଥବା ପୂର୍ବପକନ୍ପନା ସଂଶୟୀ 
ହୋଇ କବିତାର ଅର୍ଥ ତିଆରି ନକରି କବିତା ସହିତ ସହମନା ହୋଇ ସମୁହ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ସାର୍ବିକ ସାକାରର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ମୁଁ ନୁହେଁ; ବରଂ ଆମ୍ଭେ ଏହାକୁ 
ଏକାଭଳି ବୁଝିଛେ ଅଥବା ଆମ୍ଭ ଭଳି ସମସ୍ତେ ପାଖାପାଖୁ ଏକପ୍ରକାର ହୋଇ କବିତାର 
ଚମଳ୍କାରିତାଟିକୁ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି ବା ପାରିବେ- ଏପ୍ରକାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ସ୍ଥିର କରିବାରେ ସଫଳ 
ହେଉଥୁବା ସମୀକ୍ଷକ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକ । ଏ ଦିଗରୁ ଶିକ୍ଷକ 
ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରରେ କବିତା ପଢ଼ିବା, ପଢ଼ାଇବା, ପଢ଼ି ଅନ୍ୟକୁ ପଢ଼ିବାର ମହିମା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବୁଝେଇବା ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ କସରତ । କବିତାର ସମୀକ୍ଷା ଭାବବାଦୀଙ୍କ 
ଧାରଣା ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବ୍ଯାଖ୍ୟାତ୍ସକ କଥା ନୁହେ; ବରଂ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀର ଗବେଷଣାତ୍ସକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥର ଅର୍ଥ ବିଚାର 
କରି ବିଶ୍ଳେଷକର ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିବାଟି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିଶ୍ଲେଷକ ଧାରଣାବାଦୀ 
ଭାବୁକ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ପରି ଭାବାବେଗର ଦାସତ୍ଵ ବା ବଶତା ସ୍ଵୀକାର କରିନଥାନ୍ତି, 
ସେ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୁକୁ ପରଖ ମାନସିକ ଅନୁଭବଟିଏ ଶବ୍ଦବସାଣର ବିଦଟ୍ଧଚାତୁରୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତିଆରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଷୟକ ପ୍ରତିଫଳନକୁ 
ସେ ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷକ ନିମ୍ନମତେ 
କବିତାଟିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିପାରନ୍ତି : 
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. ସମାଲୋଚ୍ୟ କବିତାଟିର ପ୍ରକରଣାତ୍ଵକ କୌଶଳର (ଆଟଙ୍ଗକର) ଫନ୍ଦିଟି 


. କିପରି କବିତାର ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦର ବିନ୍ୟାସ ଘଟି ବିରତି ଦ୍ଵାରା ଧାଡ଼ି, ପଙଚ୍ରି ଓ 
ପଦ ଭାଗଭାଗ ହୋଇଯାଉଛି ? 

. ବିନା ବିରତିରେ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ସାପେକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ କିପରି ରହିଛି ? 

. କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଭାବ ଅଥବା ବକ୍ତବ୍ୟରୁ କି ପ୍ରକାରେ ହୋଇଛି ? 

. କବିତାର ଶେଷ କେବଳ ଆବେଦନ, ଅଭିପ୍ରାୟ ଅଥବା ସ୍ଵରାନୁସାରୀ ଇଙ୍ଗିତ 
କେଉଁଟିକୁ ସଂଶ୍ରିତ କରିଛି ? 

. କବିତାର ପ୍ରତି ସ୍ତର ଓ ପରିସମାପ୍ତି କୋମଳ ଅଥବା ଗମ୍ଭୀର ଗୁଣକୁ ( Feminine 
ending or malcontentedly ending) କିପରି ଆଧାର କରିଛି ? 

. ସମ୍ୟକ ଭାବରେ କବିତାଟିରେ ମାନସିକ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୁଷିର (overall stimulative 
impression) ଦିଗଗୁଡ଼ିକ କିପରି ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ? 

. ସମାଲୋଚ୍ୟ କବିତାଟିକୁ କେତୋଟି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରୁଛି ଓ 
କେଉଁ ସ୍ତରରେ କି ପ୍ରକାର ଭାଷିକ ପରିପାଟୀ (Language structure) ମଧ୍ଯରେ 
କିକି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉଛି ? 

. କବିତାଟି କି ଧରଣର ମନୋଭଙ୍ଗୀକୂ ନେଇ କିଭଳି ଭାବାଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରବୋଧୂତ 
କରୁଛି ? 

. ଆରମ୍ଭ କିପରି ହେଉଛି, ସମାପ୍ତି କି ପ୍ରକାର ଆବେଦନକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରୁଛି 
ଏବଂ କବିତାଟିର ଗତିବେଗର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ସ୍ତରରେ ଭାବନା କିକି ପ୍ରକାର ମନୋଗ୍ରାହୀ 
ମୂର୍ରିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି ? 

. କବିତାଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ବର କିପରି ସାର୍ବିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଗଠନ କରୁଛି ? ଅବା ଛଦ୍ଧ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ଥା କେଉଁଭଳି କବିତାଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ସାର୍ବିକ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
(universal singnificant/emotive statement) ପରିଣତ କରୁଛି ! 

. ଭାବାନୁଭୁତି କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟକୁ ମାନସିକ ସଂସ୍କରଣ ଓ ଅଙ୍କନର (psychological 
impression) ପରିଣାମଟିଏ ଦେବାକୁ ଯାଇ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର କି ଧରଣର 
କୁହୁକୀୟ ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାତୀତ ସବଳତା (inexplicable magic power of words) 
ରହିଛି ? 
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. କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ମନସ୍ତା୍ତିକ ପ୍ରଭାବ ନିର୍ବାରଣରେ ଶାହିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା 
ରୂପେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ବସୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରତୀୟମାନତା, ମାନସିକ ପ୍ରତିମା, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିମା, 
ଖୁଆଲିମନନ, ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ବୈପରୀତତା, ଲାକ୍ଷଣିକ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବିରୋଧାଭାସ, 
ସହ୍ଦେହାର୍ଥକ ବିନ୍ଯାସ, ଦ୍ୁର୍ଥିକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଭାବ, ବିଶେଷ୍ୟ / ଅବ୍ୟୟ / କ୍ରିୟାଦିର 
ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ରାତ୍କକ ସଜାଣ, ରୂପକାତ୍ଧକ ଆରୋପଣ, ଛାନ୍ଦସିକ ଆରୋହାବରୋହମୂଳକ ଶୁଙ୍ଖଳା 


ଓ ସାଦୂଶ୍ୟାଭାସର (projective use of words as exaggeration, visualimage, 
distortion, psycho-fantacy, irony, projective and aesthetic/adjectives, 
fancy, paradox, ambiguitical effect, emotive order of prosody and rhythin,/ 


puns, deform, duplicities and semblance) ବିନିଯୋଗ କିପରି ହୋଇଛି ? 
(ଆଠ) 


୧୯ ୨୦ରୁ ୧୯୪୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ କବିତାର ମନସସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଲ୍ୟାୟନ ଭିତ୍ତିକ ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ' ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା” ଏକ ଅର୍ଥ 
ନିଷ୍ପଭ୍ତିମୂଳକ ଆଙ୍ଗିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ କମ୍‌ ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟି କରିନି । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ 
ବିଧଵବଦ୍ଧ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାରିଛି । (ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସିଡନୀ- 
ଆର୍ନୋଲ୍ଡଙ୍କଠାରୁ ଏଲିୟଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟରେ ନାନା ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଧାରା ଆଦର୍ଶ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ମାତତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତି ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ |) ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନା ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଧାରଣା 
ଓ ଉପାୟକୁ ଏହା ଯେପରି ନିଷ୍ଠଭ ଓ ଦୁର୍ବଳ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି ସେହିପରି 
ସମକାଳରେ ନୂତନ ଉତ୍ସାହର ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ବିତର୍କର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (New-criticism) ଠାରୁ ବିନ୍ୟାସବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀ ( Structuralistic critiasm and De-constructive 
heory) ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରକରଣାମ୍ବକ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ପୁଞ୍ଜି ଯୋଗାଇଛି । 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନଙ୍କଠାରୁ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥବା ୧୩ ଗୋଟି 
ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ୂକ ଆଦିଲେଖାକୁ (protoccols of interpretation) ତର୍ଜମା କରି ଜାଣିପରିଛନ୍ତି 
ଯେ ସମାଲୋଚନାରେ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଆଧାରର ହେବା ଦ୍ଵାରା କବିତା ତା”ର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସତ୍ତାରେ ଆବିର୍ଦୁୃତ ହୋଇପାରୁଛି । ମାତ୍ର ମନସ୍ତତ୍ଵର ଅପପ୍ରୟୋଗ ଯେଉଁଠି ହୋଇଛି 
(Abuse of psychology) ସେଠାରେ କବିତା ବାହ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର 
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କରୁଛି । ଫ୍ବଳରେ ସମାଲୋଚକ କବିତାଟିର ପରିଣାମଦଶୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ( pruddential 
speech) ନିରୁପଣରେ ସଫଳ ହେଉନି | ମନସ୍ତର୍ଵର ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା କବିତାରେ 
ଥିବା ଗୁଣାମ୍ପକ ସଫଳତାର ହେତୁଗୁଡ଼ିକ (mଠଃe୫) ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପାଠକ ବ 
ବିଶ୍ଲେଷକ ଅନୁଭବସ୍ତରକୂ ଆଣିପାରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦର ବ୍ଯାବହାରିକ ଚମକ୍ଵାରିତାକୁ 
ଛାଡ଼ି ଶବ୍ଦକୁ କେବଳ ଶବ୍ଦ ପରି ଗ୍ରହଣ କରି ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଥବା ରମ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ 
(aesthetic/ projective adjectives) ଅଥଥଟିକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଉପୁଜୁଥବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଭାବାନ୍ତର ଅନୁସାରେ ସ୍ମିର କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ; ସେଇଠି ଅପରିପକ୍‌ ପଠନଜନିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅର୍ଥଟିଏ ଅଥବା ବିହ୍ଳ ପଠନ ଜନିତ ( Bewilderment off reading) 
ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥଟିଏ କବିତାକୁ ଆବୋରି ବସୁଛି । ଏପରି ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ନିଜସ୍ବ 
ଅର୍ଥ ସକାରଣ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । କବିତାକୁ କବିତାର ଆଲୋକରେ ନ 
ଦେଖୁପାରିବା ପଛରେ ପାରମ୍ପରିକ ଆଲୋଚନାର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସେ କାରଣ ରୂପେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବିଶ୍ଲେଷକଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାଦୃଷ୍ଚିକୁ ପୂର୍ବର 
ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତିର ଉପାୟଗୁଡ଼ିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ସେ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତିଂ “ କବିତାକୁ ପରମ୍ଚରାବାଦୀଙ୍କ ଏତିହ୍ଯନିଷ୍ଠ ଅର୍ଥସିଦ୍ଧାନ୍ତୀ କରଣ ଉଦ୍ଯମ ଓ 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ବିଚାରର କର୍ତ୍ତ୍‌ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଜରୁରୀ । ଏହା କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଅପେକ୍ଷା କବିତାକକୁ ନିହାତି ସାଧାରଣ କିମ୍ବା ଅତିରଂଜନାମ୍ବକ କରିଦେବ !' 
ବାସ୍ତବିକ ସମୀକ୍ଷକର କର୍ରୁତ୍ଵ ( ଥଧhଠtiship)କବିତା ଉପରେ ଥରେ ଜାହିର ହେବାମାତେତ୍ର 
କବିତା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ଅର୍ଥର ( Variability of possible meaning) 
ବରଣମାଳା ପିନ୍ଧିବାକୁ ପଡିଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପର ଯଥାର୍ଥ ବୋଧନ 
ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନୂହେଁ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଥିବା ଆଭାସଦ୍ୟୋତନାର ଅର୍ଥ (meaning 
ଠf appearance) ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତି ମନୋଯୋଗୀ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ | ନିଷ୍ଠାପର ଓ 
କବିତା ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକ-ସମାଲୋଚକର ସଂକଳ୍ପ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ଭିତରେ ଏପରି ମନୋଯୋଗ 
ଉପସ୍ଥିତି ଥାଏ | 

ଏ ଧରଣର ମନୋଯୋଗର ଅଭାବ ଓ ଅଜ୍ଞାନତାରୁ ସେକ୍ସପିୟର, ଶେଲି, ପାଉଣ୍ଡ, 
ଏଲିୟଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କ କବିତା ସେମାନଙ୍କ ନାଁରେ ସେମାନଙ୍କ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଆଧାରରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ଆସିଛି । କବିତା ରୁପସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଦୀପ୍ତି ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସମାଲୋଚକମାନେ 
କବିତାକୁ କବିର ବଳଶାଳୀ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା କବିହୃଦୟର କବିତା 
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ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଏ କବିତାକୁ କବିଙ୍କ ବୂବିଦୀପ୍ର ଶବ୍ଦ 
ଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ଖେଳାଯାଇଥିବା ଲହ୍ରିୟୋପଲବ୍ଧିମୁଳକ ଓ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରୁଥିବା 
ସଜର୍ଜନଶୀଳ କ୍ରୀଡ଼ା ଭାବରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏଲିୟଟଙ୍କ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ର କବିତାକୁ 
କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ତା'ର ଏତିହ୍ଯନିଷ୍ଠ ମେଧାଶକ୍ତି ଏବଂ ମସ୍ତିଷ୍କ ପରିଚାଳିତ ନୈବ୍ୟନ୍ତିକ 
ଆବେଦନ ଓ ଚେତନାର ବିଚ୍ଚିତ୍ତି ସାଙ୍ଗରେ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି | ଏଲିୟଟଙ୍କ ଅନୁସାରେ କବିତାର 
ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି କଲାବେଳକୁ ତା'ର ଭାବସମ୍ଭେଗୀ ମହିମାଟି କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପାଖରେ, 
ତା'ର ବସ୍ତକାୟିତ ଶାବକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟଟି ପାଠକ ଅଥବା ସମୀକ୍ଷକ ରୂପୀ ବୌଦ୍ଧିକ ବୃହସ୍ପତିଙ୍କ 
( ବ୍ୟାଖକ୍ୟାକାର) ମସ୍ତିଷ୍କ ଭିତରେ ରହିଯାଇଥାଏ | ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନା ନକରିବେ- 
ଏପ୍ରକାର ସନ୍ଦେହାମକ ଅବଶେଷଟି କେବଳ କବିତାର ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ 
ପାଠଦାନକାରୀ -ଶିକ୍ଷକ-ପାଠକ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କବିତାକୁ କବିତାର ଶାବ୍ଦିକ 
ବିନ୍ୟାସ ଜ୍ୟୋତିରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟୟିତ କରାଯାଇ ତା'ର ଅର୍ଥନିଷ୍ଣରି (matic result) କୁ 
ଏକ ମାନସିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର ବ୍ୟାପାର (process of psychological accdeptance) 
ଭାବେ ଦେଖୁବା ଓ ବିଚାରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ଵାୟତ୍ତତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ- ଏପ୍ରକାର 
ମୀମାଂସାରେ ସେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହିପରି ଏକ ଶିକ୍ଷକୀୟ ମୀମାଂସାବୋଧରୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନାର ଜାତକ ଫିଟିପାରିଛି । 


ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ନିଷ୍କର୍ଷଟି ହେଉଛି-କବିତା ଭାଷିକ ବିଭବରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଓ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ତା'ର ସ୍ବାଧୀନସଭ୍ତାଟି ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୁଏ | ଏପ୍ରକାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ନିର୍ଣୟ ଓ ଏଥପାଇଁ ଉପାୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଲାବେଳେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ - ସମାଲୋଚକ 
ମନ ଅନେକ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପ୍ରତିଭାଧର ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ ଭିଭି ଉତ୍ସାହ ଲୋଡ଼ିଛି ଓ 
ପାଇଛି । ସମକାଳୀନ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଛି ଓ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଭାବନଶୀଳ 
ହେବାକୁ ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଏପରିକି ସମକାଳୀନ ନବୀନପିଢ଼ି ଓ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ସମ୍ଭାବନାବିଶ୍ବସ୍ତ ସମୀକ୍ଷାବିଗ୍ରହୀକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋସ୍ସାହନ ଦେଇପାରିଛି । 

ଏହି ମର୍ମରେ ତାଙ୍କ ଲୋଡ଼ାଣ ମାନସିକତା ବିଶେଷ କରି କଲେରିଜ୍‌, ଆରନୋଲ୍‌୍ଡ, 
ପେଟର, ରହ୍ଚିନ୍‌ ୱାଇଲ୍‌ଡ଼ି, ମାଲାର୍ମେ, ରିଲ୍‌କୋ ପ୍ରମୁଖ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଏବଂ ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ 
ଫ୍ରୟେଡ୍‌, ରସେଲ୍‌, ଜୟେସ୍‌, ହ୍ୟୁମ ପ୍ରମୁଖ ନିକଟ ବର୍ଭୀ ତଥା ସମକାଳୀନ ବରିଷ୍ଠମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ ଅବକାଶରେ ଆଧାରପୁରୁଷ ଭାବରେ 
ସ୍ଵରଣ କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ପାଉଣ୍ଡ ଓ ଏଲିଏଟଙ୍କ ବିଚାର ପ୍ରତି 
ସଚେତନ ରହିଛି | ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବିଚାରପଦ୍ଧତିକୁ 
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ସହାୟତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବିଲୋଡ଼ନୀ ମେଧାଶକ୍ତି ଅନ୍ଧାନୁସରଣ, 
ବିକୃତାନୂୁକରଣ ଅଥବା ବିହ୍ଵଳଧାବନ କରିନାହିଁ । ଅନେକଙ୍କ ବିଚାରକୁ ସେ ସମୁକ୍ତିକ 
ଓ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅନେକଙ୍କ ମତକୁ ଭିତ୍ତି ବା ଉତସ୍ବ ସତ୍ଯ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହା ଉପରେ ନୂଆ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୌଧ ସତଥ୍ୟ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଅନେକଙ୍କୁ 
ଚାହିଦା ପୂରଣରେ ଦୁର୍ବଳ ଓ କବିତା ( ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ତର) ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଘୋଷଣାରେ ରୋଧକ 
ରୂପେ ବିବେଚନା କରି ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । କେତେକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଭାବ, ଶହ, ଅର୍ଥ 
ଓ ଏସବୁର ଆବେଦନକୁ ନେଇ ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରିକରି ସମାନ୍ତରାଳ ଢଙ୍ଗରେ ଧାଉଡ଼ି 
କରିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସାରତଵ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଭିତ୍ତିରେ ସେସବୂର ପୁନର୍ଗଠନ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ନମୁନା ପ୍ରତିପାଦନୀୟ: 

କଲେରିଜଙ୍କ ରୂପକଳ୍ପୀ ଶାଦଦିକ କଳ୍ପନାତତ୍ତତ୍ଵ ସହିତ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ “ ବିନିମୟତର୍ତ ' 
(theory of communication) G ‘ଚିତୃଦୂୃଷ୍ଠାନ୍ତ ପଦ୍ଧତିର” (illustrative method) 
ଅନ୍ତର୍ନାଡୀୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । କବିତାର ଚୁପତାର୍ତିକ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟର 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଉପାଦେୟତାକୁ ବୁଝିବା ହିଁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲେଚନାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଏହି ସମୀକ୍ଷାଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିର ସୀଧନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବାଗ ଓ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ପଦ୍ଧତିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେସବୂ ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷକରି ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଦିଗକୁ କଲେରିଜଙ୍କ 
ସମ୍ବେଦନାମୂକ ରୂପକଳ୍ୀ କଳ୍ପନା ପଦ୍ଧତି ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । କଲେରିଜ୍‌ କଳ୍ପନାକୁ 
ଭାବର ବିନିମୟାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶଶକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । କଳ୍ପନାଶନ୍ତିକୂ କାର୍ଯ୍ୟଶୀଳ 
କରିବା ପାଇଁ କବିତାରେ ପ୍ରବୋଧନାମୂବକ ଭାଷା (evocative language)କୁ ନେଇ 
କବି ରୂପକ କଳ୍ପନା କରିଥାନ୍ତି । ରୂପକଳ୍ପୀ ଭାଷା କଳ୍ପନାଦ୍ୟୋତକ ହୋଇ ପୁଲକ ଓ 
ବିସ୍ମପ ଉପାଦାନ କରିଥାଏ । କଳ୍ଚନାପ୍ରବୋଧ୍ବତ ଶବ୍ଦ ଭାବର ଆବେଦନାମ୍ବକ ଉପାଦାନ 
(element of communication) ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଏରୂପେ ଭାବବେଗ 
ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ଶବ୍ଦକୁ ସେ କଳ୍ପନା ସଂଯୁକ୍ତ ରୂପକଳ୍ପ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ 
ଏହିଠାରୁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର ବୀଜବପନକୌଶଳଟିକୁ ପାଇଛନ୍ତି । କଲେରିଜଙ୍କ ବୋଲମାନି 
ଶବ୍ଦକୁ ସେ କବିତାର ଅବୟବୀ ସଂଗଠନର ହେତୁ ରୂପେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତଫାତ୍‌ 
ଏତିକି କଲେରିଜଙ୍କ ଗୋସାଇଁତ୍‌ ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟ ଅବୋଲକରା ହୋଇ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ କବିତାର 
ଶାଦ୍ଦିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ “ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ପ୍ରଣାଳୀ” (¡llustrative method) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ଶବ୍ଦବସାଣର ପଦ୍ଧତି ଭାବାନୂଭୂତିକୁ ବିନିମୟକ୍ଷମ କରିପାରିଥାଏ | 
ଭାବାନୂଭୂତିକୁ ବିନିମୟଯୋଗ୍ଯ କରିବାଟା ପରୋକ୍ଷରେ କବିତାର ଅଥନିଷ୍ଠରି ସହିତ 
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ସମାନ | ଚିତ୍ରଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ହେବାକୁ ହେଲେ ଶବ୍ଦର ମାନସିକ ଆବେଗପ୍ରବୋଧୀ ବ୍ୟବହାର 
( €mptive use of words) ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ଏହି ବିଧାନ ଉପରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବିନିମୟତର୍ତ 
(theory of communication) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ଜ ଓାଟସନଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ- “ ଆବେଗ ପ୍ରବୋଧୂତ ଶବ୍ଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ତାହାର 
ଅଣ୍ତାର୍ଥ ନିରୂପଣ ଭିତିରେ କବିତାର ଅନନ୍ୟପର ସ୍ଵରୂପ ଓ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସହଜ 
ଓ ବିଶୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ; ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଏଭଳି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବା ପଛରେ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ସୌଖୀନ ଆବେଗ ସମ୍ଭେଦନୀ ଅନୁଶୀଳନକାରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଉଭୟଙ୍କ 
ଭିତରେ ସୂକ୍ଷ୍ମଭେଦଟି ହେଉଚି କଲେରିଜ ଭାବାମ୍ବକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଥିବା ବେଳେ 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଅଧ୍ଵକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ହେବାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଓୱଟସନଙ୍କ ବିଚାରକୁ 
ଅଧ୍ବକ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ସପକ୍ଷୀ କରିଦେବାକୁ ଯାଇି ଏଲ୍‌.ସି.ନାଇଟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି 
“ କବିତାର ଶବ୍ଦ ପଠନ ଅବସ୍ଥାରେ ମାନସିକ ଭାବାନୁଭୂତିରେ ପରିଣତ ହେବା ପାଇଁ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଧର୍ମଙ୍କ ବିଚାରବୋଧ କଲେରିଜଙ୍କ ଠାରୁ ବାସ୍ତବ, ଯଥାର୍ଥ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ।” 
ଏଣୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କୁ ଆଦରି ନେଇ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସୀମକ୍ଷା କରିବସିଲେ ଅତିକମ୍‌ରେ 
କବିତାଟି ସଚମକ ବଞ୍ଚଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 

ଗୌରଚନ୍ଦ୍ରିକା ନ କରି ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଆ ଯାଇପାରେ 
ଯେ ଭୀମଭୋଇ -ରାଧାନାଥ-ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଠାରୁ ଏଯାବତ୍‌ ଅନେକ କବି ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବାହୀ 
ହୋଇ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅନେକ କବିତା ଅନ୍ତର୍ଦର୍ଶନର ଓ 
ମନୋଦଶା ଗଠନଧର୍ମୀ ବିଲକ୍ଷଣର । ଆମ ରାଜ୍ଯର ସାତସାତୋଟି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପୋଥସାଇତା ଭଣ୍ଡାରର ଥାକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଚାଲିଥବା ବପୁବନ୍ତ ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତି କାରୀ 
ବିଲୋଚନମାନେ କବିଙ୍କ ଛାଡ଼ି, କବିଙ୍କ ଭାବର ସାରମର୍ମ ବ୍ଯାଖ୍ୟାର ଭାଟ୍ଟସ୍ତୁତିଠୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ବିଲକ୍ଷଣ ଅନ୍ତଦର୍ଶନର କବିତାମାନଙ୍କର ବିଶୁଦ୍ଧ ସତ୍ତାକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବାର ସଂକଳ୍ପ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ବିଲୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତେନି (ଏଠାରେ ଦାଶରଥ 
ଦାସଙ୍କ ସକାରାମ୍ବକ ପଦକ୍ଷେପକୁ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପତ୍ରିକାର ଇଭିଛ୍ଛାଶକ୍ତିକୁ ଭୁଲାଯାଉନାହିଁ) ? 
ଏପରି ଘଟିଲେ ଆମ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପ ଚହଟି ଉଠନ୍ତାନି କି ? ? 


ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ଛଳରେ ପାଠଦାନ କରୁକରୁ ଶ୍ରେଣୀଗୃହର ପରୀକ୍ଷାକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଜାତିକ ବୃକ୍ଷକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
ନାଁରେ ରିଚାର୍ଡସ ଅନୁସଂଧାନ କରି ଚିହ୍ଲାଇଦେବା ବେଳକୁ ଚାରୋଟି ମାନଦଶ୍ଡରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସାହିର୍ତ୍ୟକଙ୍କ ଶିଳଗଗତ ଭାବମାନସକୁ ନେଇ ଅନୁଶୀଳନ ଚାଲୁରହିଛି । ଯଥା- 
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୧. ଭାଷାକୁ ସ୍ଵତଃସଭୂର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତର ବାଧ୍ଯଗୋଡ଼ାଣିଆ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
କବିର ଭାବାବେଗ ହି ସାକ୍ଷାତ୍‌ କବିତା ବୋଲି ବିଚାରୁଥବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା (Romantic Criticism) ! 


୨. ସାହିତ୍ୟ ନୈତିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ବାସ୍ତବ ପାରିପାର୍ଶ୍ବକତାର ଚିତ୍ରଣରେ ଦାୟବଦ୍ଧ 
ବିଚାରୁଥବା ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଅନୁକରଣାମ୍ବକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (Thematic Criticism/ 
Theory of Imitation) | 

୩. ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ଉପଦେଶାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ଭୂମିକାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବା ପ୍ରଯୋଜ୍ଯବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ( Pragmatic Criticism) ! 


୪. କବିତାର ଆକାର ଓ ଗଠଣକୌଶଳକୁ (ଟେକନିକ) ଅଧ୍ୟୟନ କରି କବିତାର 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଓ ନିର୍ବିଶେଷ ବିଚାର ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା (Impar- 


tial Critisism/ Objective Orientation) | 


ଏ ଚାରୋଟିଯାକ ସମୀକ୍ଷାର ବ୍ୟଯବସ୍ଥାଓ ପଦ୍ଧତିକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ନିଜ ବୃଭିଜୀବନରେ 
ଭେଟିଛନ୍ତି, ଭୋଗିଛନ୍ତି, ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ବାଣ୍ିଛନ୍ତି, ଘାଣ୍ଟିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଦୂର୍ବଳ-ସବଳ, 
ବିଫଳ- ସବଳ ପ୍ରଭାବକୁ କଳିଛନ୍ତି । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି- ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟନିଷ୍ଠ 
କବିତା ଯେ ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣଶୀଳ ଏକ ମାନସିକ ଆଲେଖ୍ଯ- ଏଥପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରବ ଏବଂ ଭାଷିକ ଅବୟବ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ହେତୁ ସବୂଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାରେ 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ଚାରୋଟିଯାକ ବ୍ୟଯବସ୍ଥା-ପ୍ରଣାଳୀକୁ ସେ ଡେଇଁ ଏକ ନୂଆ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ସଫଳ ପ୍ରଯନଵ କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି କ୍ରମରେ ରିଚାର୍ଡସପନ୍ଛୀମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଲୋଚନାର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତାକୁ 
( subjectivity) ଅପ୍ୁଧାନ ଘୋଷଣା କରି କବିର ମନୋଭାବ ଓ ଶିଳ୍ତମାନସକୁ ଅଣପ୍ରଧାନ 
କରିଦେଇ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ (ଠ୦jeivity)ଅର୍ଥକରଣ ପଦ୍ଧତିକୁ (semantic- process) 
ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାକ୍‌ସୂତ୍ରଂ “ କବିଏ-କବି 
ଆବେଗୱ-କବିତା = ସଗୋତ୍ରୀ ଓ ଅଭିନ୍ନ' ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ରମେ ସ୍ଵୟଂ କବିତା 4+ ତା'ର ଶାହିକ ସଂଗଠନ + ପାଠକ ମନଲୋକରେ 
ତା'ର ପ୍ରତିଫଳିତ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଅବିଛନ୍ଧଭାଷିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବ୍ଯାପାର 
ବୋଲି ସମର୍ଥନ ବୃଵ୍ଧିପାଇଛି । ଏହି ସମାଲୋଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସମୀକ୍ଷାର ଉପର ଠାଉରିଆ 
ଅଭିଧାର୍ଥକ ସାରକଥା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ନାପସନ୍ଦ କରି ସାହିତ୍ୟ ଶିଳର ପଠନ ? ବୋଧନ 
? ଗ୍ରହଣକୁ ନେଇ ଏକ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପରିଚାଳିତ ସମୀକ୍ଷାଧାରାର ଦୃଢ଼ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ 


୨୬ ୨/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରିଛି ଓ ଅଣରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ନବପାଢ଼ିଙ୍କ ମନୋଯୋଗକୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଏହି ଆକର୍ଷଣ ଯୋଗୁଁ ୧୯୩ ୧ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫ୍ରାଙ୍କ ରେମଣ୍ଡ 
ଲିଭିସ୍‌, ଉଇଲିୟମ ଏମ୍ପସନ, ଏଲ୍‌.ସି. ନାଇଟସି, ବିଅର୍ଡସଲି ଓ ଇୟଟନେଷ୍ଠ ଜୋନସଙ୍କ 
ପରି ସମାଲୋଚକମାନେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ପାଠକ ଉପରେ କବିତାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅଣରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାରୀ ଅନୁଗାମୀ ଛାତ୍ର ସମାଲୋଚକ ରେମଞଣ୍ଡ ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିଟିକୁ 
ଶୁଣାଯାଇପାରେ; “ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି- କବିତାକୁ ଚିହ୍ନିବା ଏବଂ 
ତା'ର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ଆବରଣ ଭିତରେ ଥିବା ଅନୁଭୂତିର ଚମକକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା । 
ଶବ୍ଦବିଧାନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵଭାବକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଅର୍ଥ ମୂତଶରୀର ପରି ତା'ର 
ଆଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିବା ନୁହେଁ; ବରଂ ତା'ର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାଟିକୁ 
ଉପଲବ୍ଧିସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିବା ।” କବିତାର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତାଟି ସହିତ ମନସ୍ତର୍ତିକ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା - ପ୍ରତ୍ୟାବେଦନା ( କction> Rection> Response)କୁ ଭରାଦେଇ ଉପଲବ୍ଧିରେ 
ପହଞ୍ଚବା ଦ୍ଵାରା କବିତା ଓ ପାଠକର ଉପଲବ୍ଧି ସମାନ ହୋଉଉଠେ । କବିତା ଓ 
ପାଠକର ମନ ଅଗଣାରେ ତା'ର ଆନୁଭୂତିକ ଲୀଳାଖେଳା- ଦୁହେଁ ଏକ ପ୍ରକାର । 
ଏମିତି ଏକ ମୀମାଂସାରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ରୂପସୀ କବିତାର ଭାଷାର ସାପେକ୍ଷସରା 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଠା ହୋଇଉଠେ | ଭାଷାର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସଂଗଠନକୁ ପାଠକ ସ୍ଵକୀୟ ପରୀକ୍ଷିତ 
ବିଶ୍ବାସରେ ଯୋଡ଼ିପାରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତା ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ସ୍ପିତିଟିଏ 
କବି ତିଆରି କରେ- ଏହା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ । କବିତାର ସ୍ପିତିଟିକୁ ତହିଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଭାବର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ଚିହ୍ଲେଇ ଦିଆଯାଏ - ଏହା ବିଷୟନିଷ୍ଠ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ମାତ୍ର ଭାଷିକଯୋଜନା 
ଭିତରେ ସ୍ମିତିଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମନୋଗ୍ରାହ୍ୟଟ ଏପରି ପରୀକ୍ଷାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ହେଉଛି- ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଶ୍ଳେଷଣଲବ୍ତ ସତ୍ଯ | ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ 
ସତ୍ୟର ପକ୍ଷପାତୀ ଓ କବିତାର ସ୍ଵସ୍ଵତ୍ଵଟି ସ୍ପିର କରିବା କଥାଟିକୁ ପ୍ରକୃତ ସମୀକ୍ଷା ରୂପେ 
ବିଚାରିଛି | 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗରୁ ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଉତ୍ଥାନ ( ୧୯୧୫) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍ତର୍, ବିଷୟନିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷା ଉପଯୋଗୀତର୍୍‌ଵ ଆଦିକୁ ନେଇ ନାନାବିଧ୍ଵକ 
ଗଣିତକଷା ସାହିତ୍ୟସୂୃଷ୍ଠିର ଆଲୋଚନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଘଟିଛି । ଶେଲୀ, ଉଇଲ୍‌ସନ୍‌, 
ରସ୍ଚିନ୍‌, କାର୍ଲାଇଲ୍‌, ଆର୍ନୋଲ୍ଡ, ପେଟର ସୁଇସ୍ବର୍ଣ୍ ଓସ୍କାରୱାଇଲ୍‌ଡ଼ି, ସାଇମନସ୍‌, 
ରିଲ୍କୋ, ହ୍ୟୁମ୍‌, ବ୍ରାଡ୍ଲେ, କେର୍‌, ପାଉଣ୍ଡ ଗ୍ରୀୟରସନ ଓ ଏଲିୟଟ୍‌ ବହୁ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତଙ୍କ 
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ଅଙ୍କକଷାର କୌଶଳ ଓ ସୂତ୍ରକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ପନ୍ଛୀଏ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଯେ କବି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଜୀବନ, 
ନୀତି ଓ ସମାଜକୁ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବନା ସହିତ ଛନ୍ଦିଦେଇ ଆଭିଧାନିକ ଅଥୌକ୍ତିର 
ଦାସତ୍ଵକୁ ଆଜ୍ଞାଖଅବଧାନ କହି ତଦନୁସାରେ କବିତାର (ସାହିତ୍ଯ ଶିଳତର) ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ବୁଝାଇବାଟାହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋଚନା ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଆସିଛି । କମ୍‌ ପାରସ୍ପରିକ 
ବାଦୀଲୀଳାବି ଉପୁଜିନି । କଳା ପାଇଁ କଳା, କଳା- ନୀତିର ସପତ୍ନ ଓ ଅପସନ୍୍‌ ସ୍ଥିତି । 
ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା, କଳାର ସମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା, ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ପନା ସଂଘ୍ରର୍ଷ- 
ସନ୍ଧିଃ ଏ ପ୍ରକାର ମତବାଦର ଗୋଡ଼ାଣିଆ ହୋଇ କବିତାର ସଂଭାବନାମ୍ବକ ଓ ଅନୁମାନ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଅର୍ଥକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ଵାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାର ଏ ପ୍ରକାର 
ବିବେଚନାକୁ ଏକଏକ “ବୌଦ୍ଧିକ ଫନ୍ଦି? ଭାବରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ପନ୍ଛୀମାନେ ଅଭିହିତ 
କରି ସବୁଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । କଳନା, ଅଭିବ୍ଯକ୍ତତ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ, ଆବେଗ, 
ସର୍ଜନଶୀଳତା, ପ୍ରାୟ, ପରି, ହୁଏତ, ବୋଧେ, ସମ୍ଭବତଃ- ଏପରି କେତେକ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
ଶବ୍ଦ (Located tem) ଜରିଆରେ କବିତାରେ କବି ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାରବର୍ତାଟିକୁ ଖୋଜି 
ଯୋଡ଼ି ବୁଝେଇଦେବା ଅର୍ଥ କବିତାକୁ ଯାଦୂଚ୍ିକ ଢଙ୍ଗରେ ତାମ୍‌ସାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ 
ଛିଡ଼ା କରାଇ ଦେବା ଏକାକଥା । ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାକୁ “ଟୀକାବଖାଣ” ରୁପେ 
ଉପହାସ କରାଯାଇଛି | ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅର୍ଥଶର୍ତି ଓ ସ୍ଵବଶ ସତ୍ତାର ବିଭାଟି (Intrinsic and autonomous Hermeneutics )Oକ୍‌ 
ରୁପେ ଅଥିନିଷ୍ଠଭ୍ତିରେ (୪a ୦ meaning) ମୁରିମନ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ | ଏଥୁପାଇଁ 
କବିତାକୁ କେବଳ କବିତାର ଆଲୋକଛିଟାରେ ଦେଖୁବାକୁ ନୂତନଭଙ୍ଗୀଟି ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | 

କବିତାକୁ କବିତା ଦୀପ୍ରିରେ ଅଥନିଷ୍ଠତରଭିମୂଳକ କବିତା ଦ୍ଵାରା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରଣପ୍ରଧାନ, 
ବିଷୟନିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାପ୍ରଧାନ ଓ ଉପଯୋଗ ତାତ୍ଵିକ ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରଧୀନ (pregimatic 
ଠ୮rientation)ସମୀକ୍ଷା ସୂତୁ ଆଧାରରେ କବି ଓ କବିତା, କଳା ଓ ନୀତି, କଳା ଓ 
କଳା, କଳା ଓ ସମାଜ / ଜୀବନ -କଳନା ଆଦିର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଦ୍ବତ ସତ୍ତାର ସମନ୍ଧକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ସମାଲୋଚ୍ୟ ଭାବପ୍ରବଣତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଲାଗିଯାଇଛି । ଏସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ତଳେଇ ଦେଖୁଲେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ତତ୍ତବର ଆଦିପ୍ରବକ୍ତା ଫିଲିପ୍‌ସିଡ଼ନୀ, 
ଜନସନ୍‌ ଏବଂ ନନ୍ଦନତତ୍ତଵଦର୍ଶୀ ଓସ୍କାର ଓୱାଇଲ୍‌ଡି, ସମନୃୟବାଦୀ ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ 
ବିଚାର-ଉସୂ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେସବୂକୂ ଆପଣାର କୋଠରୀ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି | 
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ସ୍ଥାନ ଦେବାବେଳେ ନିଜ ବିଶେଷତ୍ଵର ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି ବିଭାବନଶୀଳ ବି କରିଛନ୍ତି । 
ସାର୍‌ ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ମତରେ କବି ସର୍ଜିତ କବିତା ଅନେକ ଅନୁଚିତ ଭାବର “ ସବାକ୍ଚିତର' 
ସିଡନୀଙ୍କ ' ସବାକ୍ଚିତ୍ର' ଟିକୁ ରିଚାର୍ଡସ ବସ୍ତୁ ବିକଳ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଖ୍ଯ ରୂପେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତଫାତ୍‌ ଏତିକି ଯେ ସିଡନୀଙ୍କ କବିତାସଂସର୍ଗୀ ସବାକ୍‌ ଚିତ୍ରଟି 
ସ୍କୁଳ ଆକାର ବିଶିଷ୍ଟ (existing in meterial form) ଏବଂ ଉପମାନ, ଉପମେୟ, 
ଉପମିତାଦି ଆଳଙ୍କାରିକ ଧର୍ମରେ ( ଦhetoric) ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଚମକ୍କାରିତା ସହିତ 
ସଂଯକ୍ତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବସ୍ତୁବିକଳ୍ୀ ମାନସଚିତ୍ରଟି ପାଠକର ମନ 
ଉପରେ କବିତାର ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବର ( Pseudo-effect) ପରିଣାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ( ସବାକ୍ଚିତ୍ରୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
(ମାନସଚିତ୍ର) କବିତାର ଭାବାବେଦନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏକ ମାନସିକ ବହମାନ ଆକାର 
(slidify in mental figure) | ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟବାଦୀ ( ପ୍ରାଗ୍ମାଟିଷ) ଜନସନ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାର ପୃଷ୍ଠପ୍ରେରଣା ଭାବରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ବରଣ କରିଛନ୍ତି ! 
ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କବି କବିତାରେ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ, ଆବେଗପ୍ରଦ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିବା ଭଳି ଭାବ ସଂଯୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ଏ ବିଚାରକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ନୂଆ 
ନ୍ୟାୟରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ କବିତାରେ ଭାବାମ୍ବକ 
ପ୍ରଭାବ ରଖାଯାଇନଥାଏ | ପାଠକ ମନରେ କବିତା ସ୍ବୟଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । 
ଏଥପାଇଁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଧୀଶକ୍ତି ଏ.ସି.ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କ ପାଖରେ ରଣୀ । ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କ ମତଟି 
ହେଉଛି- “ କବିତା ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାର ଅଂଶବିଶେଷ ନୁହେଁ କି କବି ଦ୍ଵାରା ତା'ର 
ଅନୁକୃତି ବି ନୁହେଁ | ଏହା ସ୍ବାଧୀନ ଓ ସ୍ବୟଂ ପ୍ରକାଶମାନ ଆବେଗ । ” ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଚତୁରତାର 
ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦତାବୋଧର ଆବେଗିକ ପ୍ରଭାବ (Emotive effect) ଠାରୁ 
କବିତାର ସାପେକ୍ଷିକ ପ୍ରଭାବକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏହାକୁ ମାନସିକ ପ୍ରଭାବ ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଠୟ 
କରିଛନ୍ତି | ନିର୍ଣାୟନବାଦୀଙ୍କ ଭଳି ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ କବିତା କେବଳ 
ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ନୁହେଁ, ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ ସ୍ଵୟଂ ମାନସିକ । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଅନୁଗାମୀ ବ୍ଲାକମୁର 
ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- “ କବିତା ମାନସିକ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାରକାରୀ ଏକ ଭାଷିକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରି ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ଭାବ, ଅନୁଭୁତି ଅଭିପ୍ରାୟର ମିଶ୍ରଣରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ମାନସିକ ପ୍ରବୋଧଟି ହେଉଛି ବାହ୍ଯ 
(ଟେନର୍‌) ଓ ଭାଷା ହେଉଛି ତା'ର ବାହକ (ଭେହିକଲ୍‌), ଏବଂ ଉଭୟକୁ ନେଇ 
କବିତା ଏକ ଉପମାୟିତ ବା ସାଦୃଶ୍ୟସୂଚକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ! 
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ଏହି କଥାଟିକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌  ପ୍ରିନ୍ସିପୁଲ୍ସ ଅଫ ଦି ଲିଟେରାରୀ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌, ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ୍‌ 
କ୍ରିଟିସିଜିମ ଓ ଇଣ୍ଟରପ୍ରିଟେସନ୍‌ ଇନ୍‌ଟିଚିଂ ” ଗ୍ରନ୍ଧ ତିନୋଟିରେ ବାରମ୍ବାର ପରିଚର୍ଚ୍ଚା 
କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଆପଣାର ସ୍ଥାପତ୍ୟଧର୍ମଟି ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହି କବିତାରେ କବି କଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ କବିଙ୍କୁ ନେଇ କବିତା କ'ଣ କରୁଛି- ତାହାକୁ ବଖାଣ କରିବା ଆଲୋଚନା 
ନୁହେଁ । ଏପରିକି ଆଲୋଚକ ପାଇଁ କବିତାଟି କ'ଣ କହେ ତାହା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ; 
କବିତାଟି ସ୍ଵୟଂ କ”ଣ ¬ ତାହାହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । କଳା କେତେ ନୈତିକ ପ୍ରେରଣାର 
ହୋଇଛି, କଳା ଜୀବନ ଓ ସମାଜକୁ ନେଇ କିପରି ଦାୟବଦ୍ଧ ନମୁନାଟିଏ ହୋଇଛି- 
ଏମିତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରଖୁ କବିତାର ସମୀକ୍ଷାକରଣକୁ ଭାଙ୍ଗମେଳିର ବିଚାର ରୁପେ ତାସ୍ବଲ୍ଯ 
କରି ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଦୂଢ଼ତାର ସହିତ କହିଛନ୍ତିଂ “ କବିତା ପାଇଁ କବିତା (poetry for 
poetry’s sake)- ଏପରି ଗରହଣଶୀଳତା ହିଁ କବିତା ପଠନ ଓ ତର୍କଣାର ଏକମାତ୍ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାତର ଗଢ଼ଣ ଯେମିତି ଭିନ୍ନ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ବିଭିନ୍ନ । ଏପରିକି ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ୀ ରେମଣ୍ଡ ଲିଭସନ୍‌ ତାଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ 
“ଦି କମନ୍‌ ପରସ୍ଯୁଟ୍‌”ରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି “ ଗୋଟିଏ ଭଲ କବିତାର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାରୀ ସଂରଚନା ଥାଏ; ଯାହାର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ସ୍ତରରେ 
ଅଲଗାଅଲଗା ବିଶେଷତ୍ବ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବି ଥାଏ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ତରର ଭାବସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ମିଶି 
ଚେତନା, ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି, ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ମନୋଦଶାର ଏକ ମେଲଣ ସଂହତି 
ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ ।” ବାସ୍ତବିକ କବିତାଟିଏ ପଢ଼ିବସିଲେ ଆମେ ଦେଖୁବା କବିତାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏକ ସଂଗଠିତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ତା'ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଅଲଗାଅଲଗା 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଶେଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ସମନ୍ୃୟ କରି ସମାଲୋଚକ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ବିଚାରରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତି 
ଖଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ କି ପ୍ରକାର ସାଂଗଠନିକ ବିଭୂତି, 
ଚାତୁରୀ, ବିରୋଧାଭାଷୀ ବିନ୍ଯାସ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିନ୍ୟାସର ଶ୍ଲେଷାମବକତା, ରୂପନିର୍ମାଣର 
ଭେଦ, ଭାବର ମୂର୍ଭିବନ୍ତଉପସ୍ଥିତୀକରଣର ଉପାଦାନ, ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ବସାଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗର 
ଭାରସାମ୍ୟ, ଚେତନାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିଘଗ୍ରାହୀ କରିବାର ସାଦୂୃଶ୍ଯକରଣ ବ୍ଯାପାର ଆଦି ରହିଛି; 
ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକର ଏକକ ମୌଳ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକର ମିଳିତ 


~~ —~ 


ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟକୁ ମାନଦଣ୍ଡ କରି କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ଥୃତଟକୁ ନରୂପଣ କରିବାକୁ ହେବ । 


ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଳଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ”, ବିନୋଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ  ଗ୍ରାମପଥ” 
ଅଥବା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ ଗୋଲାମଦାସ” ( ଏପରି ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ଅନେକ ଏକକ 
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କବିତା) ଭଳି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଯେ କୌଣସି କବିତାଟିକୁ ଆମେ ବିଚାରକୁ ନେବା । ଦେଖୁବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ଏପରିକି ନିର୍ବିଷ୍ଠ କବିତାଟିର 
ଶବ୍ ପାଦ ପରେ ପାଦ, ପଦ ପରେ ପଦ, ଚିତୃକଳ୍ପନା- ଭାବନିର୍ମାଣଭଙ୍ଗୀଂ ଚେତନାର 
ମୁତର୍ରିବିଧାୟିନୀକରଣ କୌଶଳ ନିଆରା ନିଆରା ଓ କବିତାକୁ ବହୁସ୍ତରର କରିଦେଇଛି | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର ସ୍ବାଦ ମଧ୍ଯ ଅଲଗାଅଲଗା । ' ଗୋଲାମଦାସ” କବିତାକୁ ସରଣକୁ ଆଣନ୍ତୁ | 
ଦେଖବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗରେ କାବ୍ୟାବେଦନ ନିଆରା ପ୍ରକାରର ଘଟୁଛି । କବିତାର 
ସମଗ୍ର ସଂଗଠନା ଭିତରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଇତିହାସ, ଲୋକଉପାଦାନ 
ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ବିରୋଧାଭାସୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାଂ ଆପଣା ଆପଣା ଢଙ୍ଗରେ ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ମାଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସଭିଏଁ ମିଳି କବିତାଟିକୂ ବିବେକ ପ୍ରବୋଧନର ଉଦ୍‌୍ଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ମାନସଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଉଛନ୍ତି | ଏମିତିକି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” (ନମୁନାମତ୍ର) 
ର ପ୍ରଥମ କବିତା.... ସପ୍ତମ କବିତା... ଶେଷ କବିତା ସଂଗଠନ ଦିଗରୁ କ'ଣ 
ଗୋଟିଏ କବିତା କି ? ବୋଧେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ଏକକ କବିତା ଧର୍ମରେ ଦୀପ୍ରିମାନ | 
ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ଦୀପ୍ରିକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ୮ ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଶାଶ୍ବତ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରେମାବେଗୀୟ ଭିତିର ସତ୍ତାଟି ଆମ ଏତି ହ୍ୟର ରାଧାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଯାବତୀୟ କବିତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନରୁଚଟିର ହୋଇଉଠେନି କି ? ସୁତରାଂ ଯେ କୌଣସି କବିତା ପଠନ କଲେ ପାଠକର 
ମନ-ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଏକ ଅନଭାବିତି ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ପାଇଥାଏ; ଯାହା ସେ ଭଳି ଅନ୍ୟ 
କବିତା ଅଥବା ସେହି କବିତାର କବିଙ୍କ ଲିଖୂତ ଅନ୍ଯ କବିତାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଏହି 
ସର୍ମରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପରୀକ୍ଷିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କାରଣ କି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏବେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବାଟଦେଖା ମତଟିକୁ ଶୁଣାଯାଉ- ' କବି ଅବା କବିତା ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବିକଳତା ବିଷୟରେ କିଛି ବି କୁହେ ନାହିଁ କି ତା'ର ଅଭିଧାମ୍ବକ 
ରୂପସତ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରେ ନାହିଁ । କେବଳ କେତୋଟି ମନୋଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଇଙ୍ଗୀତ କରନ୍ତି, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଜଣେ ସମର୍ଥ ଓ ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକର(qualified reader) ସ୍ବାୟବିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ (୮୪୦୪୫ $¢ )ଚହଲାଇ ଦିଏ ଅଥବା ସନ୍ତୁଳିତ କରିଦିଏ ଏବଂ 
ତାର ମାନସିକ ଆଗ୍ରହ ଓ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ତା'ର ସୃତି ଭଣ୍ଡାରରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ପୂନଗଠିତ ହୋଇ ସଂଚିତ ହୋଇଯାଏ | ଏ ମତଟି ପରବର୍ରା ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କୁ 
ସୂଚେଇ ଦେଇଛି ଯେ କବିତା ସେତିକି ବେଳେ କବିତା ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ତାହା 
ପାଠକର ମନସ୍ତତ୍ତ ଅନୁରୂପେ ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଯାଏ । ନଚେତ୍‌ ତାହା କେବଳ 
ଏକ ମୁଦ୍ରିତ ଲେଖା ; ପ୍ରମୁର୍ଭ କବିତା ନୁହେଁ । 
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(ନଅ) 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଭାବଶିଷ୍ୟ ଇଂପ୍‌ସନ, ଲିଭିସ୍‌ ଓ ନାଇଟସିଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମୀକ୍ଷା ବିଚାରର ମେଧାଶକ୍ତିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ରିଲ୍‌କୋ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦୀ ହ୍ୟୁମ୍‌, 
ବୃତଭ୍ତିବାଦୀ ହୋସ୍‌ମାନ ଓ ବସୁନିଷ୍ଠ ନବପ୍ରଯୋଜ୍ୟବାଦୀ ଏଲିୟଟଙ୍କ କାବ୍ୟଯତତ୍ତ୍ର ମାନସିକ 
ସମୀକ୍ଷଣର (psycho-Analysis) ଉପାୟ ଓ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ବିଧୂବବଦ୍ଧ ଶୁଝ୍ଖଳାରେ ବିକଶିତ ହେବା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ବିଚାର 
ଉସ୍ପସ୍ବରୂପ କାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷମାନେ କମ୍‌ 
କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବି ବିକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ରିଲ୍‌କୋନହ୍ୟୁକ-ଏଲିଏଟଙ୍କ ଭଳି ଆଧୁନିକ୍‌ 
ଭାବାନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଏକ ପ୍ରକରଣାମ୍ବକ ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
(Impartial criticism/objective oriantaion) ପଦ୍ଧତିର ଭିତ୍ତି ସଂଭାବନା କରିଛନ୍ତି ! 
ମନସ୍ତତ୍ୃ, ଏତିହ ଆମୁଖତା, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଭିତ୍ତିରେ ଭାଷିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂଶ୍ଲେଣାମମକ ଅଥିନିଷ୍ଣତିକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି  ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା' 
ସମାଲୋଚନା ଓ ତାହାର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଗଠନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଏହି ସର୍ଜନଶୀଳତା ସ୍ବୈରବାଦୀ ଆବେଗ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ନୂହେଁ; ବରଂ ପ୍ରଜ୍ଞାବିଲୋକନର ସାମଥ୍ଯ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ୧୯୧୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ବି ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସମାଲୋଚନା ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
କାଯ୍ୟ ଭାବରେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ ହେଉଥୁଲା | ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲଡ୍‌ଙ୍କ ଘୋଷଣା- “ସର୍ଜନଶୀଳ 
ପ୍ରତିଭାଶକ୍ତିର ସାମଥ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ରିୟାର ପ୍ରଚେଷ୍ଠାଠାରୁ ଢେର ଉଚ୍ଚର ଓ ଏହା ବିତର୍କକାତୀତ 
ସତ୍ୟ” କବଳରୁ ସମୀକ୍ଷାର ମୁକ୍ତି ମିଳିନଥଲା । ଏପରିକି ଏଲିୟଟ୍‌ ଜଣେ ସର୍ଜଚନଶୀଳକବି 
ଓ ବିଚକ୍ଷଣ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ ବି କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କବି ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରାଥମିକତାକୁ 
ଉଣା ବୋଲି ବିବେଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ହ୍ୟୁମ୍‌ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହର ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ 
ଆଙ୍ଗୁଠି ଦେଖାଇ କହିଛନ୍ତି- ' କବିତାରୁ ଶବ୍ଦକୁ ବିଦାୟ ଦିଅ, ଶବ୍ଦର ମିଳିତ ଚିତ୍ରବଵୈଚିତ୍ରୟକୁ 
ନେଇ ଭାବବୋଧର ଅନ୍ତଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଚିହ୍ଲାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର । ନଚେତ ସାରକଥା 
ନକହି ଶ୍ରେଶୀ ଗ୍ଧହରୁ ବାଟକାଟ ।” ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତା ରିଚାର୍ଡସ୍‌ 
ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀର ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ସୂଚକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି- 
କବିତାର ରୂପକୁ ନେଇ ଜୀବନରସ ଖୋଜିବା ଅଥବା ଭାବକୂଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଦେଇପାରୁଥବା 
କବିର ପାରିଲା ପଣିଆର ଯଶୋଗାନ କରିବାର ସମୟ ଆଉ ନାହିଁ । ଏହା ସମାଲୋଚନା 
ନୁହେଁ! ରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷ କରି କବିତାକୁ ମନସ୍ତରରେ ପୂର୍ନଗଠନ କରିବା ପ୍ରକୃତ ସମୀକ୍ଷା 
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ଓ ଏହାହିଁ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସର୍ଜନଶୀଳତା | ଏଠାରେ ଆର୍ନୋଲଡ ଓ ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କ ଧାରଣାକୁ 
କୋମଳ ଆଘାତଟିଏ ଦେଇ ସମୀକ୍ଷାକୁ ନବନ୍ଯାୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥିବା ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ 
ସ୍ବାଭିମାନ କବିତା ପଠନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାରେ ସହଯୋଗ କରିଛି । 


କବିତାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତାର ପରିଣାମ ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ରିଲ୍‌କୋଙ୍କଠାରୁ ବିଚାରବଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ରିଲ୍ଜୋଙ୍କ 
ମତରେ କବିତାରେ ଭାଷା” ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେନି; ସ୍ଵୟଂ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ ! 
' ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଭାଷାର (Language within language) ପ୍ରତିଭାନ ବ୍ୟବସ୍ଥାପନା 
(intuitive orderlyness) ଛପି ରହିଥାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କଲାଭଳି 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ କବି ବ୍ୟବହାର କରେ | ରିଲ୍କୋଙ୍କ ଭାଷାର ପ୍ରତିଭାନ ଅର୍ଥ-ଚମକ୍ଲାର 
ଶକ୍ତିକୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ‘(meaning within meaning/ meaning of meaning/ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠୀୟ 
ରମ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟାପାର”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ବିଚାର ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀ 
କଜୁନ୍ତକଙ୍କ ଚମକ୍ରାର ନ୍ୟାସାର୍ଥକରଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନକର ମତର 
ସନ୍ଧିକଟ ଧାରଣାଟିଏ । ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ରୀ ଡାଇସନଙ୍କ (Dyson) ମତରେ- 
' କବିତାରେ ଶବ୍ଦର ଆରୋପଣ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାରୋପଣ (ରୂପକ, ଚିତୃକଳ, ତିର୍ଯ୍ୟକଶ୍ଲେଷ, 
ପ୍ରତୀକ, ସାଦୃଶ୍ୟବିକଳ୍ଚନା, ବିରୋଧକଛନା ମାଧ୍ୟମରେ) ସୃକ୍ଷ୍ମାରଥିକ ହୋଇଥାଏ | ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ 
କବିତାରେ ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରକାର ଏତିହାସିକ ଭାବବେଦନର ଭୂମିକା ଓ ସମଗ୍ର ସଂରଚନାଭଙ୍ଗୀକୁ 
କିପରି ନବନ୍ଯାୟିକ କରିପାରିଛି- ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଗଢ଼ିଉଠେ | 
କକସ ( ୯୦×) କବିତାରେ ଏକ ବସ୍ତ୍ଵାୟିତ ସାର୍ବଜନୀନ ଅର୍ଥସତ୍ତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି (Logo 
centric presencess of subjective meaning) | ଏହାକୁ ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବିତାର 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର (literary appreciation) କାରଣ ଓ ପ୍ରଭାବକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା | 


ରିଚାର୍ଡସ ଓ ତାଙ୍କ ସହଗାମୀମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କବିତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାରଥିକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ବାଦୀ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଟି.ଇ.ହ୍ୟୁମ ଓ ପାଉଣ୍ଡ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଭାବଗୁରୁ ରେମି ଦି ଗୁର୍ମୋ କବିତାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାବୋଧ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଦେଇଥୁଲେ | କବିର ଚିତ୍ତଭୂମିରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଲଵ୍ତ 
ଓ ଦୃଶ୍ଯଲନ୍ତ ହୋଇ ଅଜସ୍ର ଉଦ୍‌ଭାସନୀ ଧର୍ମର ଚିତ୍ର ଠୁଳୀଭୂତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ସେହି ସଂଚିତ ଚିତ୍ରକୁ କବି ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠୀୟ କଳ୍ଚନା ସହିତ ମିଶାଇ ଶହଦ ସହିତ 
ଶବ୍ଦର ମିଳନପାଲା ଘଟାଇ ନୂତନ କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ରକଛ ଗଢ଼ନ୍ତି ଓ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
କବିତାର ପ୍ରୀତିପଦ ନବରୁଚିକର ରୂପାମ୍ବକ ଅସ୍ତିତୃଟିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ପାଉଣ୍ଡ ଏହି 
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ମର୍ମରେ କବିତା ନିର୍ମାଣକାରୀ କବିଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଦର୍ଶାଇଥଲେ- “କବିର ବିମୁଗ୍ଧ 
ଚତ୍ରକଳ୍ପନା ହେଉଛି “କବିତା” । ଚିତ୍ରକଳନା ଏକ ଶହଦାୟିତ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତ୍ଯୟର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ମୂର୍ରିବିଧାୟନୀ ଶକ୍ତି ସହିତ ଏହାର ସମ୍ଚନ୍ଧ ରହିଛି । 
ବୌଦ୍ଧିକ ମୂର୍ିବିଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦକୁ କବି ବୁଦ୍ଧିନିଷ୍ଠଠ କଳନାନିଷ୍ଠ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂବେଦୀ 
କରି ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରେ । ଏଠାରେ ପାଉଣ୍ଡ କବିର ସାମଥ୍ୟ ଅଧୀନରେ କବିତାର ସ୍ପିତିକୁ 
ସ୍ପିର କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକୀ ଆଧୁନିକତାର ଅଗ୍ରପୁରୋଧା ହ୍ୟଯୁମ କବିତାର ସୃଷ୍ଷିପ୍ରକ୍ରିୟ 
ମୂଳରେ କବିମନର ପ୍ରାଧନ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ କବିର ମନକୁ 
ଆଛନ୍ନ କରିଥବା ଏକାଧୂକ ଅନୁଭୂତି ସଂହତ ଓ ଏକୀଭୂତ ହେବା ପରେ କବିତ 
ନିର୍ମାଣର ଅବକାଶଟିଏ ଆସେ । ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ସତି ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟ 
ତତ୍କାଳୀନ ସମ୍େଦନାକୁ ମିଶାଇ ଶବ୍ଚଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । କବିର ସୃତି ପ୍ରବହମାନ 
ଏତିହ୍ୟ ଧାରଣାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏତିହ୍ୟ ଧାରଣାରୁ ଲାଭ କରିଥବା ପ୍ରଜ୍ଞାର ପ୍ରତିରୂପବିଧାନ 
ହିଁ ଚିତ୍ରକଳ । ଏହା କବିତାର ଶିଳାଙ୍ଗ ଅଥବା ଭାବାଙ୍ଗ ନୁହେଁ; ବରଂ ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ 
ଏହା ଏକ ମାନସିକ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଭରା ପ୍ରେରଣା | କବିତାରେ କବି ଆଧାର କରିଥବା 
ଭାବକୁ ବସ୍ତୁରେ, ବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗୁଣରେ, ବସ୍ତୁ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଭାବରେ ରୂପାନ୍ତରିକ 
କରିବା ହିଁ ଇନ୍ଦରିୟ ସଂବେଗୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା | 

ଏଇଠୁ ଏଲିୟଟ୍‌ ମନ୍ତ୍ରସୁତୁ ପାଇ କବିତାର ଭାଷାକୁ ଚିତ୍ରାନୁଭୂତୀକରଣର ଭାଷା 
ରୂପେ ବିବେଚନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ଭାଷା ଚିତ୍ରାନୁଭୂତୀକରଣୀୟ ବ୍ଯବହାରକୁ ସେ 
ଏତିହ୍ୟଜ୍ଞାନସହିତ ସିଧାସଳଖ ଯୋଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । କବିର ଏତିହ୍ଯ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଯେତେ 
ଗଭୀର ଓ ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଥାଏ ସେହି ଅନୁସାରେ କବିତାର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରସମ୍ଭେଦୀ 
ରୂପାୟଣ ସେତେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଓ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇଥାଏ । କବିର ଏତିହ୍ୟନିଷ୍ଟ ମନଯୋଗ 
କବିତାର ଭାବଗୌରବକୁ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅର୍ଥପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସହଯୋଗ କରେ ଏବଂ 
କବିତାର ଭାଷା ପ୍ରମୂର୍ଭ ପ୍ରଭାବୀ ହୋଇଉଠେ । ଏଠିବି କବି ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଉଣା ନୁହେଁ | 

ରିଲ୍‌କୋ, ପାଉଣ୍ଡ, ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ ଏଲିୟଟଙଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଚାର ପ୍ରତି ରିଚାର୍ଡସ ସାବଧାନ 
ଅଛନ୍ତି । ଯେ ଧରଣର କବିତା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ନୁହେଁ ଅର୍ଥର ଅର୍ଥକୁ ଧାରଣ କରେ । 
ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ କବି ନୁହେଁ, କବିତାର ଅଣୁଧ୍ଵନି ଓ ପ୍ରତିଧ୍ବନିର ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥକୁ ସେ ମୁଖ୍ଯ 
ବୋଲି ଧରିନେଇଛନ୍ତି । କବିର ମାନସିକ କ୍ରୀଡ଼ା ଅପେକ୍ଷା ପାଠକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅର୍ଥବୋଧନ 
ଓ ଅଥ୍ଥନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତାକୁ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାର ଯାଥାର୍ଥ୍ଯୟ ପାଠକର 
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ଗ୍ରହଣାଗ୍ରହଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କବିତାର ଅର୍ଥସିବ୍ିି ଏତିହ୍ଯାଶ୍ରିତ। ଏହି ନିଷ୍ଠରି 
ନେବାବେଳେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ବାଟରେ ଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରଭେଦଟି ହେଉଛି- 
ଏଲିୟଟ୍‌ କବି ସହିତ ଏତିହ୍ୟଚେତନା ଓ ତା'ର ସୂଚନାମ୍ବକ ବସ୍ତ୍ରାୟିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିକୁ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଦେଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ରିଚାର୍ଡସ କବିତାର ଅର୍ଥମୀମାଂସାକୁ ପାଠକର ଏତିହ୍ଯସମ୍ଭେଦୀ 
ମନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ- କବିତାର ଅଣୁଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ବକ 
ଓ ବିମ୍ବାୟନୀ ଅର୍ଥାବେଦନ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ପାଠକର ମାନସିକ ଅବଧାରଣାର ପ୍ରସଂଗ | 
କବିତାର ଭାବବେଗଠୁଁ ସ୍ଵରଯାଏ ( 56-0୩୧) ପ୍ରତ୍ୟେକର ଉପଲବ୍ଧି ପାଠକର ଏତିହ୍ୟାଶ୍ିତ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅନୁରୂପ ହୋଇଥାଏ । କବିତାକୁ ମନଶ୍ଷୈତ୍ରିକ ଧାରଣାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା 
ଏକ ପ୍ରତିସରଣମୂବକ ( angbile) ବ୍ୟାପାର | ଏତିହ୍ୟଧାରଣା ଏହାକୁ ସହଜ କରିବଦେବାରେ 
ଉପକାରକ ଭୂମିକା (୮୦]୫ mଠde! ଠf Benefactor) ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ | ପରବର୍ଭୀ 
କାଳରେ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଏ ତାତ୍ତିକ ନିଷ୍ଠର୍ଷକୁ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଶିଷ୍ୟ- ଇଂପ୍‌ସନ୍‌, 
ଲିଭିସ୍‌ ଓ ମୁର୍‌ ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର 


oo ~~ 


ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳରୁ ଜନ୍ମ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଭାବେ ମାନାତା ମିଳିଛି । 


କବିତା ଆନନ୍ଦ, ନିରାନନ୍ଦ କି ଅନାନନ୍ଦ ଦିଏନି । ପାଠକକ ମନସହିତ ଏତିହ୍ୟାଶ୍ରିତ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ବାସ୍ତବାତାରେ କବିତା ସ୍ଵ-ସ୍ବରୂପେ ଛିଡ଼ାହୁଏ । 
ଏହା ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେନି କି କୌଣସି ଦାୟବଦ୍ଧ ସତ୍ଯକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରେନି । 
ଇନ୍ଦିୟଘନ ଉଚ୍ଚାରଣ, ସଂଭାଷଣ ଓ ବସ୍ୁୁକରଣ ଉପାୟରେ ଏ ଭାବ ବିତରଣ, ବିନିମୟ 
ଓ ଉଦ୍ରେକ କରେ | ଏହାର ଶବ୍ଦ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ- ଶ୍ଲାଘାନୁଭୂତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା ଓ 
ଏତିହ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିକର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯିବା ମାତ୍ରେ ଏ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରର ଦୁତି ଓ ଦୀପ୍ତି ନେଇ ପାଠକର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ମନସ୍ତରକୁ ଥରେ ଉଠିଆସିଲେ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର କୌଶଳ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵୟଂ କବିତାର 
ଜୈବନିକ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ମାର୍ଗ ନଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସମପନ୍ଜୀ ତଥ୍ୟାମକକ ପାଠ ପରି କବିତା ସାଦାସିଧା ଅର୍ଥରେ (referential mean- 
ing) ସ୍ବରୂପ ଧାରଣ କରି ନଥାଏ କି ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକାଚାରୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ତଥ୍ଯ ଓ 
ଭାବର ବିଷୟ-ସାରାଂଶୀ-ଅର୍ଥ ବିନିମୟ କରିନଥାଏ । କବିତାର ଶବ୍ଦ ଇଙ୍ଗି ତାମ୍ବକ 
ପ୍ରବୋଧନଶୀଳ ଚିତ୍ରାର୍ଥରେ ( Emotive pictorial meaning) ସ୍ୁପିତ୍ୟ ଧର୍ମର ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା କବିତାକୁ କବିରକ୍ରୀଡ଼ା ଠାରୁ ଅପସାରଣ କରିନେଇ ଏତିହ୍ୟାଶ୍ରିତ 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ସହିତ ମିଶାଇ ଦେଇଛି । 
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(ଦଶ) 


୧୯୩୦-୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ, 
ଅନୁଶିଷ୍ୟ ଓ ପରୋକ୍ଷଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି | କେନ୍ତ୍ରିଜ୍‌ ଗବେଷକମାନେ 
( ଉଇଲିୟମ ଇଂପ୍ସନ, ଫ୍ରାଙ୍କ ରେମଣ୍ଡ ଲିଭିସ୍‌ଟ ଉଇଲସନ ନାଇଟ, ଏଲ୍‌.ସି. ନାଇଟସ, 
ଆର୍‌.ପି. ବ୍ଲାକ୍‌ମୁର ଓ କ୍ଲିନ୍ଧ ବକ୍ସ, ଆଲେନ୍‌ଟେଟ, ଜେ.ସି. ରାନ୍‌ସନ, ଡି.ଏଚ. 
ରାଓଲିସନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ) ଏହି ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ ନାନା ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଏଥରୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ବିକାଶ ପାଇଛି ଓ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଏହା ପାଇଁ ମାର୍ଗ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଚିକାଗୋ- ମାକିନ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଏହାର ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ଜଟିଳତା ଓ କବିତାର ବ୍ଯାଖ୍ୟାକରଣରେ ଏହାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ପାଇଁ କ୍ରୋଧ ଓ 
ପ୍ରତିକୂଳ ମତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ହେଳଲେନ୍‌ ଗାର୍ଡ଼ନର, ସି. ଏସ୍‌. ଲୁଇସ୍‌, ଡୋନାଲ୍ଡ 
ଡେଭୀ ଓ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ କେର୍‌ମୋଡୀ ଏହି ସମାଲୋଚନାକୁ ମନସ୍ତତ୍ଵର ( ମନୋବିଜ୍ଞାନ) 
ଭାରବାହୀ ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ୧୯୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ସମୀକ୍ଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପସ୍ପତ ହୋଇନି କି ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ହୋଇନି । କବିତା ସମାଲୋଚନାରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ପୂରାପୂରି ଅନନୁକୂଳ ହୋଇଯାଇନାହିଁ । କବିତାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଘୋଷଣା ଓ ନିଜସ୍ବତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ‘ନୂତନ ସମାଲୋଚନା'କୁ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଦୃଢ଼ଭିଭି ଯୋଗାଇଦେଇଛି । ଜନ୍‌ସନ୍‌, ଆର୍ନୋଲ୍ଡ, 
ପେଟର, ୱାଇଲ୍‌ଡି, ହ୍ୟୁମ୍‌, ରସ୍କିନ୍‌୍‌ ପାଉଣ୍ଡ, ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବିଦ୍ଵାନ ସମୀକ୍ଷକ 
କବିତାର ମୁଲ୍ୟ ଓ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ତାର ମୁଦ୍ରିତ ପରିଧ୍ୂର ବାହାରେ ଥବା ଅନ୍ୟ ଗେତ୍ରୀଙ୍କ 
ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରି ରଖିଛନ୍ତି । କବିତା ନିଜମତେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବାରେ ବିଫଳ 
ନିୟତିର ହୋଇଛି । ଏହି ନିୟତିକୁ ଏଲିୟଟ୍‌ ବି ବଦଳାଇବାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । କବିତାକୁ ଯୁଗସ୍ଥନ୍ଦନ, ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟି, ଏତିହ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କବି ପ୍ରତିଭାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବା ପାରଅ୍ଭରିକ ଚଳଣିର ଅଂଶଭାବରେ ଏଲିୟଟ୍‌ ମାନିବା ଦ୍ଵାରା ' କବିତା'କୁ 
ଅବିକଳ ତାରି ସ୍ଵଚୂପରେ ଚିହ୍ନିବାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବକାଶ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଓ ଲିଭିସ୍‌ କବିତାକୁ ସଭ୍ଯତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯାଶ୍ରିତ 
ଧାରଣାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖିଥିଲେ ବି କବିତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପସୂଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ର ରହିଛି 
ଏବଂ ଏହି ରୂପ କେନ୍ଦ୍ରର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା କବିତାର ମୌଳିକ ଅର୍ଥସିଵିର ସ୍ପିତିଟି 
ନିରୂପିତ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରମାଣର ଉପାୟ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
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ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁଲେ ବି କବିତାକୁ କବିଗ୍ରାହ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଏତିହ୍ୟମାଜଣ 
ଭାବକେନ୍ଦ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ କରି ତା'ରି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣରେ (Distinguishing peculiarity) 
ତାକୁ କଳିକା ପାଇଁ ପରିସ୍ଥିତିଟିଏ ୧୯୩୦ ପରେ ପରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ଵକୁ ଭିତିଭୂମିରେ ରଖ ପ୍ରକରଣାତୃକ/ଶୈଳୀତାତ୍ତିକା ବିନ୍ଯାସ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ୃକ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗାତୃକ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅଧକ 
ସଂପ୍ରଚାରିତ ଓ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏମ୍ପସନ୍‌ ଓ ଲିଭିସ୍‌ ' । ମଡ୍‌ ବଡ୍‌କିନ୍‌ କରୋଲିନ୍‌ 
ଓ ଉଇଲ୍‌ସନ ନାଇଟଙ୍କ ଭଳି ପୂରାକଳ୍ଚବାଦୀ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ( ମିଥୁକ୍‌ କ୍ରିଟିସିଜିମ୍‌) 
ସୈନ୍ଧାନ୍ତିକ ମାନେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାରୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍‌କ୍ରୋସ 
ରେନ୍‌ସମ୍‌, ଆଲେଟ୍‌ ଟେଟ, ରବର୍ଟ ପେନ୍‌ ଓୱରେନ୍‌, କ୍ଲିଆନ୍ସ ବ୍ରାକ୍‌ସ୍‌ ୱମସାଟ ଓ 
ୱାଇଭର ଓଡିଣ୍ଟର୍ସ ପ୍ରମୁଖ “ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ପ୍ରସାରକଙ୍କୁ ବିମର୍ଶ 
ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦ ସଂଭାଗୀକରଣର ତାର୍ଵିକ ଭିତ୍ତିଉପାୟମାନ ଏଥୁରୁ ମିଳିଯାଇଛି । 
ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାଷାବନ୍ଧର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ସପରୀକ୍ଷଣ ଆଗକୁ ନେଲାବେଳେ 
ଲିଭିସ୍‌ ଓ ଏମ୍ଚସନ ନିକଟ ଅତୀତର ଚାରିଜଣ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନନିଷ୍ଠ ଅଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଲେ ରେମିଦ୍‌ ଗୋର୍‌ମୋ, ଏଲ୍‌ନ୍‌ପୋ, ଟି.ଇ.ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ ଏଲିୟଟ୍‌ । 
ରେମିଦ୍‌ ଗୋର୍‌ମୋ ପ୍ରଥମେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୈବ୍ଯକ୍ତିକତତ୍ତଵକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରାଇଛନ୍ତି | ସମାଲୋଚକ ସମାଲୋଚନାର ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣକ 
ପାଠକ ମାତ୍ର ଥାଏ ! ପାଠକ ରୂପେ ପାଠ୍ଯକ୍ସତିକୁ ସେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାବନ୍ଧ ଭାବରେ 
ଦେଖେ ଓ ତା” ସହିତ ଓଲମବିଲମ ଓ ଓଲଟପାଲଟର କ୍ରୀଡ଼ା କରେ ! ତହିଁରୁ ପାଠକୁ 
ନେଇ ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାନ୍ତର ଦେଖାଦିଏ । ପଠିତ ପାଠଟି ସଂପର୍କରେ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାନ୍ତରକୁ ସମୁହ ଭାବାନ୍ତରରେ ପରିଣତ କରିବାର ଞଚିତ୍ୟ ବିଚାର ତାକୁ 
ପାଠକରୁ ସମାଲୋଚକ କରିଦିଏ । ସମାଲୋଚକର ଇଛ୍ଛାଶନ୍ତିଟି ପାଠ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଧାରଣାକୁ ନୈବ୍ଯକ୍ରିକ ବିଚାରରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ । ଏ ପ୍ରକାର ବିଚାରଧାରାରେ 
ଟି.ର.ହ୍ୟୁମ୍‌ ଭାଷାବନ୍ଧକୁ ରୂପବିମ୍ାତଵକ ଦୈହିକ ସଂରଚନା ରୁପେ ବିଚାରିଛନ୍ତି | ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତାକୁ 
କବିତାର ନିର୍ବିଶେଷବୋଧନ ଭାବେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ବିଶେଷବୋଧନ ଅର୍ଥ 
“ କବିତାଟି ବସୁବିମ୍ବ ଜରିଆରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଅର୍ଥଶଧଙ୍ଖଳା ନିୟମରେ ଅବିକଳ ଦେଖୁ 
ହୋଇଯିବା” | ଗୋଟିଏ କୃତି ବହୁ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଆଙ୍ଗିକ ସ୍ଵରୂପ ପାଇଥାଏ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ କୃତିର ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ ଆଙ୍ଗିକ ବୃତ୍ରେ ଅନେକ ଅଙ୍ଗାଶ ପରସ୍ର 
ଜଡ଼ିତ ଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ସହିତ ପରବର୍ରୀ, ତା' ପରବର୍ଭୀ, ତା' ତା' ପରବ 
ଅଂଶ କିପରି ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ରହିଛି ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା କିପ୍ରକାର ଭାବଚିତ୍ର ଉକୁଟି ଉଠୁଛି- ଏହାକୁ 
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ବୁଝିବା ହିଁ ନିର୍ବିଶେଷବୋଧନ । ଗୋଟିଏ କବିତାର ନିର୍ବିଶେଷବୋଧନ ସବୁ ସ୍ତରର 
ପାଠକଙ୍କ ମନନରେ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ ! ଏଲେନ୍‌ ପୋ କବିତାର 
ଭାଷାକରଣ ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧିର ମୂର୍ରିମାନ ଅବସ୍ପିତିଟିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମରେ ଆାଏ- ଏପରି ବିଶ୍ବାସ 
କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁକୁ ଏଲିୟଟ୍‌ ବିତର୍କକୁ ନେଇଛନ୍ତି ଓ କବିତାକୁ ଭାଷାର ମୂର୍ଭି ରୂପେ 
ବିଚାର କରି ସାମୁହିକ ଏତିହ୍ୟାମୁଖ ସାଂସ୍କୃତିକଚେତନା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ 
ନିରୂପଣକୁ ସମୀକ୍ଷା ବୋଲି ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସ ଏହି ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରଧାନ 
ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ତରୂପର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ଛିଡ଼ା କରାଇଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି- 
କବିତା ହେଉଛି ଏକ ଭାଷିକ ବିଗ୍ରହଣ ରୂପ । ସୁତରାଂ ଭାଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାଟିର ଧର୍ମ 
ହେଉଛି ବସ୍ତାୟିତ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବା । ଭାଷା ବସୁନିଷ୍ଠ ବିମ୍ବାତ୍ସକ ହେବା ଦ୍ଵାରା 
ଅନେକ ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଅଚରିତାର୍ଥ-ଚରିତାର୍ଥ, ନିଷ୍ତଳ-ବିଫଳ, ଉଚୁଢ଼ାଂଯୋଡ଼ା) ଉତ୍ତେଜନା 
ମିଶି ଉପଲବ୍ଧିଟିଏ ସଂଗଠିତ ହୁଏ । ସଂଗଠିତ ଉପଲବ୍ଧିଟିକୁ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଉପାୟରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାଟି ସ୍ଵକୀୟ ପରିଚିତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 
ଏହି ମର୍ମରେ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କୁ ସମ୍ମାନର ପରିଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- 
ଭାଷାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଶବ୍ଦର ବିବିଧାର୍ଥକ ବ୍ୟାବହାରିକ ସବଳତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚିହ୍ନି କବିତାକୃତିର ସୁକ୍ଷତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରିବା ହେଉଛି- “ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା” ! 

ଏମ୍ପସନ୍‌ ଓ ଲିଭିସ୍‌ ନିଜନିଜର କବିତା ବିର୍ମଶ ପରିଧ୍ବରେ ଗୋର୍‌ମୋଙ୍କ ସମୁହ 
ଭାବାନ୍ତରର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ହ୍ୟୁମଙ୍କ ଠାରୁ ବିବିଧାଂଶୀୟସଂରଚନା 
ଫନ୍ଦି (S୯୯୮ dies) ଏଲେନ୍‌ ପୋଙ୍କଠାରୁ ଚିତରଗଠନାମ୍ବକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ (figurative 
and suggestive expression) ଏବଂ ଏଲିୟଟଙ୍କଠାରୁ ଏତିହ୍ୟସଂସ୍ରବ ଅଥିନିଷ୍ପତ୍ତିର 
ବସ୍ତୁବିଧାନ ପଦ୍ଧତିଟିକୂ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁକୁ ଫେଶଵ୍ବି ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି 
ଉଭୟ ନିଜର ସମୀକ୍ଷା ମାନଦଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସାର୍ବକାଳିକ ଉତ୍ତମ କବିତାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି | ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ପରୀକ୍ଷିତ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଠକ ମନ ସହିତ କବିତାର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ଏବଂ ତହିଁରେ ଉପୁଜୁଉଠିବା ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁଛି । କବିତାର 
ଶବ୍ଦ ବସୁୁସୂଚକ (completely objective sense) ହୋଇିଉଠିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାଟି 
ପାଠକ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯିବାର ବାଟପାଏ | ଶବ୍ଦର ବସ୍ତୁଗର୍ଭୀ ଉପସ୍ଥାପନ ଚେତନାକୁ 
“ ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତିର ଆକାରଟିଏ” ଦିଏ | ଆଙ୍ଗିକକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର 
ସାର୍ବଦିକ ଆକାରଯୋଗ୍ୟ ମହିମାଟିକୁ ଚିହ୍ି ହୋଇଯାଏ । ଏହକୁ ଏମ୍ସନ୍‌ “ସାର୍ବିକ 
ଅନୁଭୂତୀକରଣ” ଓ ଲିଭିସ୍‌ “ ମାନସିକ ପୁନର୍ଗଠନ? ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
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ତୁଳନାତ୍ସକ ଦିଗରୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ସମ୍ଭି ଦସ୍ତରୀୟ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ବ୍ୟାପାରର ନିକଟବର୍ରାୀ । 

ଏମ୍ସସନ୍‌ କବିତାର ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତିସର୍ବସ୍ଵ ପ୍ରଭାବକୁ ରୂପାମମକ ସଂଗଠନାର 
ବିବିଧାର୍ଥକ କ୍ରୀଡ଼ା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତାରେ ଶଦଗୁଡ଼ିକ 
ବିବିଧ ଅର୍ଥକ୍ରୀଡ଼ାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଥାଏ । କବିତାକୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବା ଭାଷିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର 
ଗ୍ରଚ୍ଧି ମୋଚନ କରିବା ଶବ୍ଦର ବିବିଧାର୍ଥକ ବ୍ଯବହାରକୁ ଅନୁସନ୍ଧନ କରିବା କବିତାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅର୍ଥ କେନ୍ଦ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବା ଓ କବିତାର ନିଜସ୍ବତା ନିର୍ଣୟ କରିବ- ଏସବୁର ରୂପାମ୍ବକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ମିଶି ଅଥବା ଶବ୍ଦ ପରେ ଶବ୍ଦ 
ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ ଆକାର ଦିଏ । ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ନାନା 
ପ୍ରକାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ କାରିଗରୀ କୌଶଳରେ ଶବ୍ଦର ବିନ୍ଯାସ ଘଟି ଅର୍ଥର ଆକୃତୀକରଣ 
ଘଟେ | ଶହାର୍ଥର ଚମକ୍ଵାର ଆକ୍ୁତାବିଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା କବିତା ସଵତାପୂର୍ଯ୍ଯୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ 
ହୋଇଉଠେ । କବିତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଥିବା ଅର୍ଥାକୃତୀ ଉପରେ 
ଭରସା ରଖେ ( Value depends on features) | ପୂର୍ବର ଭାଷା-ସପକ୍ଷ ଓ ବିଷୟନିଷ୍ଠ 
ସମୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା କବିତାର ଅର୍ଥତାର୍ତିକ ନିଜସ୍ବତାର ମୁଲ୍ୟାୟନକୁ ଏ୍ଚସନ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କୁ ନୂହେଁ କି କବି ପୋଷିତ ଆବେଗକୁ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ; କେବଳ କବିତାରୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବା ଓ ତା'ର ଆବୟବିକ ଅନୁଶାସନୀୟ ( £ଠrmal anon) ସଂରଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ତା'ର ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଅନୁରାଗୀଙ୍କ ମନସ୍ତରକୂ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ସମୀକ୍ଷା ଯନ୍‌ବାନହେବା 
ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ସେ ସୂଚେଇଛନ୍ତି । ଏପରି ଭାବେ କବିତାର ନିଜସ୍ଵତା ଘୋଷଣା ଏକ 
ତାର୍କିକ ବିଚାର ନୁହେଁ; ବରଂ ଏକ ପାଠକୀୟ ଅନୁଭବ ଓ ନିର୍ଣ୍ଣୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଶବ୍ଦର 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟାମ଼କ ବ୍ଯବହାର ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାଟି କି ପ୍ରକାର ମନସ୍ତା୍ତିକ ଆର୍ଥାକୃତିରେ 
(appearance of psychic-signiffication) ବିଭାସିତ ହୋଇିଉଠୁଛି- ଏହାକୁ ପଠନ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ପିର କରିବା ପାଇଁ ସେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ନିରୂପଣ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅତି 
ସମ୍ମାନର ସହିତ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ' ଅର୍ଥର ଅର୍ଥ” ତର୍ଵକୁ ଭିତ୍ତିକରିଛି | 

ଏମ୍ପସନ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ସ୍ଵରକୁ ଆଉଟିକେ ତାବ୍ର ଓ ଗମ୍ଭୀର କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଅଥବା ଶବ୍ଦମେଳି ଭିତରେ ଅର୍ଥସନ୍ଧି ଥାଏ । 
ଅର୍ଥସନ୍ଧିରେ ବହୁ ପାକ୍ଷିକ ଉଦ୍ଭାସନ ଗୁଣରେ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟାର୍ଥ (Multiplicity of ex- 
ଠessive meaning) ଥାଏ | କବିତାର ସ୍ବରୂପ ଭିତରେ ଆଭ୍ୟାନ୍ତରିକ ହୋଇ ସଂଜଡ଼ିତ 


og 


ଥିବା ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟାର୍ଥକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ହି ସଫଳ ପଠନ । ସଫଳ ପଠନ ଦ୍ଵାରା 
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କବିତାଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ହୋଇ ପାଠକର ବାସନାସ୍ତରରେ ସଂଚିତ ହୋଇଯାଏ । ଏଦିଗରୁ 
କବିତର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଏ ନି, କବିତାର କାରଣେପୁଦୀ (causative meaning) ସନ୍ଧାନକୁ 
ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଇନଥାଏ । ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାଧାରାରେ 
ଏମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ସାତ ପ୍ରକାରୀୟ ବହୁଧାର୍ଥିକ ଶାଦିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ଯୋକ୍ତି” ବିଚାର (ସେଭେନ୍‌ 
ଟାଇପ୍‌ସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆନ୍ବିଗୁଇଟି, ୧୯୩୦) ଗୋଟିଏ ବୁଵ୍ଧିବାଦୀ ବିତର୍କସ୍ତମ୍ଭ ରୂପେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ସୁକ୍ଷମଦର୍ଶୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ (microscropic dissection) ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନୂଆ ପଦ୍ଧତି ଓ ନୂଆ ଚିନ୍ତାର ନମୁନା ଧରି ଆବିର୍ଭୁତ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାରୀ କବିତା ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଏକାଧୂକ ଅର୍ଥ 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରୁଥାଏ | କବିତା ରୂପସୀ ନିଜର ଅଙ୍ଗକୁ ଶୋଭାବନ କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଅତି କମ୍‌ରେ ସାତ ଭଙ୍ଗୀରେ ବହୁଧାର୍ଥକ ହୋଇପାରନ୍ତି । ବ୍ୟବହୃତ 
ପ୍ରତିଟି ଶଦ୍ଦ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋଲ୍ତିର ଖେଳ ଖେଳିଆନ୍ତି | ଖେଳ 
ଭିତରେ କବିତାର ଭାବନା, ଅନୁଭୂତି ଅଭିପ୍ରାୟାଦିର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଆକୃତି ବା ନମୁନୀ ରୂପେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ପଠନ କାଳରେ ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦ ମେଳିକୁ ନେଇ ପାଠକ ଦ୍ୟୁଥତା ବା 
ତତୋଧ୍ୂକ ଅର୍ଥତ୍ୟୋତନାର ସମ୍ଭାବନା କରିପାରେ । ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଅର୍ଥଟି ମନରେ ସ୍ମରଣୀୟ ନମୁନା ରୂପେ ରହିବାକୁ କ୍ଷମ ହୁଏ ତାହାହିଁ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ଆଭାସ, ସୂଚନା, ଦୃ ବୌଦ୍ଧିକ, ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ବିରୋଧ ଓ ତର୍କଣା 
ଆଦି ଲକ୍ଷଣର ଆଙ୍ଗିକ ଶବ୍ଦ ସଜ୍ତାଣକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବିତାର ନିଶ୍ଚିତ-ଅନିଶ୍ଚିତ ଭାବାର୍ଥକୁ 
ପାଠକ ଆକଳନ କରିବା- ଏକ “ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା'ର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଟି 
ହେଉଛି ପାଠକର | କବିତାରେ କ”ଣ ଥଲା ଅପେକ୍ଷା ପାଠକ- ଅନୁସାରେ କବିତାଟି 
କ'ଣ ହୋଇଛି ଏପରି ଅର୍ଥକରଣ ହିଁ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀର (Alternation of reac- 
0) ଅର୍ଥକରଣ | ଶଦଶବହ ଭିତରେ ଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଏମ୍ପସନ୍‌ ବହୁଧୀର୍ଥକ ଚାତୁଯ୍ୟୋକ୍ି 
ବା ବିଲକ୍ଷଣାମୂକ ଅର୍ଥଗୁଣ ( ଆନିଗୁଇଟି) ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି | ଆମ୍ଭିଗୁଇଟିକୁ 
ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ନିଜନିଜ କୋଠରୀରେ ସ୍ଵବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ରହିଥାନ୍ତି । ପାଠକ ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କୋଠରୀରେ ଭେଟେ ଓ ନିଜର ପାଠକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ଅର୍ଥକୁ ନମୁନାକାରକ କରିଥାଏ । ଏହି 
ନମୁନାକରଣ ପାଠକର ବିକଳ୍ପ ଅର୍ଥକରଣ ଓ ଏହି ବିକଳ୍ପ ଅର୍ଥକରଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତିରେ 
ପାଠ୍ୟ କବିତାଟି ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବରୂପରେ ବିରାଜମାନ ହୁଏ । 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ମତରେ ଯେ କୌଣସି କବିତା ବା ସାହିତ୍ଯଶିଳ୍ପନର 
ପୂର୍ବାପର ସ୍ପିତିଥାଏ । ପଢ଼ାଯିବା ପୂର୍ବର ସ୍ପିତି ଓ ପଢ଼ାଯିବାପରେ ସ୍ମିତି ପଠନ ପୂର୍ବରୁ 
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ପାଠକ ପାଖରେ କବିତା ଓ ତା'ର ସ୍ଵର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଅପରିଚିତ ଥାଏ । ପାଠକ ପଢ଼ା 
ଆରମ୍ଭ କରିବା, ପଠନ କ୍ରିୟାକୁ ଆଗେଇ ନେବା ଓ ତାକୁ ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେବା 
ମଧ୍ଯରେ ସେ କବିତାର ଭାଷିକ ସଂଗଠନକୁ ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଯୋଡ଼ିତୋଡ଼ି ତା'ର 
ଆଭିପ୍ରାୟିକ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ (tive meaning)କୁ ନିଜେ ପରିଣାମ ଦିଏ । ପରିଣାମ 
ପାଇବାଟା ଏକପ୍ରକାର ପାଠର ପାଠକୀୟ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନକାରକ ବିଷୟ | ତା'ର ନିଜସ୍ବ 
ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ ସହିତ ଯଦି କବିତାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା କବି ସଂପୂକ୍ତିର ଭାବନା କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ 
ପାଠକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ ଅଥ୍ଥଟି ମିଶିଗଲା ତେବେ କବିତାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରେ । ନ ମିଶିଲେ ବି କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ କ୍ଷତି ଘଟେ ନାହିଁ । ଏଥିରୁ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା ପାଠ ପରେ ପଠନଜନିତ ସହା, ମନୋଯୋଗ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କ୍ରମେ କବିତାର ଅର୍ଥସ୍ଵରୂପ, ପରିସର ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରିସୀମାର ଉଚ୍ଚତା ସଫଳ 
ଭାବେ ମୁଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାକୁ ରିଚାର୍ଡସ “ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରବୋଧନଶୀଳ ଅର୍ଥସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏମ୍ଭସନ ଏହାକୁ  ସପ୍ରଭଙ୍ଗୀୟ ବହୁଧାର୍ଥକ ଶାବଦିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
ଯୋଜନା” ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋସ୍ବାହନୀଶନ୍ତି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଆମ୍ବିଗୁଇଟିକୁ 
ବୁଝି କବିତାର ସୁକ୍ଷ୍ସତ୍ତାକୁ ଆକଳନ କରିବା ଏକ ପଠନଶୀଳ ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
କବିତାକୁ ପାଠକରୁ ପାଠକ ଦେଇ ମାନସିକୀରଣର କରିବା ହିଁ ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତୀକରଣ ! 
ଏମ୍ପସନଙ୍କ ଏହି ବିଚାର ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ କାବ୍ୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଛି ଓ ସମାଲୋଚନାର 
ବିବର୍ରନ ଧାରାରେ ଗୋଟିଏ ସତେଜ ପଦ୍ଧତିକୁ ( eh mthod) ଅନୁସୃତ କରାଇଦେଇଛି । 
ଏପରିକି ସମୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଏକ ନବଯାଥାର୍ଥ୍ୟର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଆପ୍ଲୃତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
କବିତାରୁ କବିଙ୍କ ପାରମାର୍ଥିକ ସତ୍ତା, ଦାର୍ଶଦିକବିଚାର ସତ୍ତା ଅଥବା ପରାମର୍ଶିକ ଦାତାତୃକୁ 
ଖୋଜିବା ଲଜାକରବୋଧ ହୋଇଛି । ଏଲିୟଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ର ସମୀକ୍ଷା ଧାରଣା- 
କବିତାରୁ କବିଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଖୋଜି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପୂର୍ବସ୍ଵରୀଙ୍କ ଛାପକୁ 
ଦେଖ୍ନ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିମାର ( ୮୧ଥt{v6 Ion) ତୁଲ୍ୟଯୋଗୀ ପ୍ରଶଂସା କରିବାର 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଦୋହଲି ଯାଇଛି; ଏପରିକି ବଦଳି ବି ଯାଇଛି । 

ଏମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟି ହେଉଛି- ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥିବା ସୂଟନଧର୍ମର ଅଣ୍ବାର୍ଥର ଚମକଟି (meaning of ambiguous semblance)ଅନେକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଭାବବେଗ (୩୫6)କୁ ସ୍ଵରୂପାୟିତ କରେ । କବିତାର ପଠନ କାଳରେ 
ଆମେ ଆମର ଆବୃତ୍ତିକ ଉନ୍ନାଦନାକୁ କବିତା ଅନୁରୂପ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁ । ତେଣୁ 
ଆମର ପାଠକୀୟ ମନସ୍ତତ୍ବ କବିତା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ ! କବିତା ସହିତ ମନୋଭାବର 
ଯୋଡ଼ା ଶଦଦାଶ୍ମିତ । ଯୋଡ଼ିଲା ବେଳେ କବିତାର ଶବ୍ଦ ଅଥବା ଶହ୍ଦମେଳିରେ ଅନେକ 
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ଅର୍ଥର ଛାୟା- ଛଦ୍ଧବଖାଣ (pseudostatement) କୁ ଭେଟିବାକୁ ହୁଏ | ସେମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବିବିଧାର୍ଥକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିୟ ଲକ୍ଷଣା, ବିରୋଧାଭାସ ଓ ବୈପରୀତ୍ୟ 
ଆଦିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହୁଏ । ଶବ୍ଦର ବୃଭି-ପ୍ରବୃଭି-ଅନ୍ୟସଂବୃତତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଦ୍ଵାରୀ କବିତାର 
ଅର୍ଥକରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଏ୍ପସନ୍‌ ବିଚାର ସୃଷ୍ଟି ମାଲର୍ମେଙ୍କୁ ସସଙ୍ଗତ 
ମାନିଛି । ମାଲାର୍ମେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି- “ପ୍ରଥମେ କବିତାବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକରେ ଗଢ଼ାଯାଏ ଓ 
ପରେ ବସ୍ତପ୍ରତୀକ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ” । ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଲାର୍ମେ ଅଥ୍ଥକୁ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ମାନିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅର୍ଥକୁ କବିତାର ବାହ୍ଯବ୍ଯବସ୍ଥାର ବାରିପିଣ୍ଡୀରେ 
ବସେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଅର୍ଥମୀମାଂସା ଦ୍ଵାରା ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ଘଟେ -ମାଲାର୍ମେଙ୍କ ଏପ୍ରକାର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଠାରୁ ଦ୍ଵିଚାରିପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ଗୁରୁଦେବ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ଅର୍ଥ 
ନିଷ୍ପରିକୁ ଏକମନନଶୀଳ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଏମ୍ସନ ଏହାକୁ କବିତାର ଗର୍ଭଗୃହ 
ଭିତରକୁ ପାଛୋଟି ଆଣିଛନ୍ତି | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗିକ ଭାଷାକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନେ 
ଇତ୍ରିୟାନୁଭୂତିର ଅଧୀନକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ମିଥ୍ୟାକଳ୍ପନାର ଗଢ଼ଣ ବସ୍ତୁବିକଳ୍ଧୀ 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ରିଚାର୍ଡସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏମ୍ସନ୍‌ 
କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ଚୈତନ୍ୟ ବା ମନସ୍ତରକୁ ନେଇଆସିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରରେ 
ନାନାର୍ଥ ରମଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରାୟତଃ ସାତୋଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଶହର 
ମନସ୍ତା୍ତିକ ଅର୍ଥ ମୀମାଂସା ଘଟେ ଓ କବିତାଟି ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତିର ଆକାରପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ବ୍ଯାପାକ ପ୍ରସିଦଵି ଦେଇଥ୍‌ବା ଏମ୍ପସନଙ୍କ ସପ୍ରଭଙ୍ଗୀୟ 
ଅର୍ଥକରଣଚାତୁରୀ ଓ ସେସବୁର ବିଶେଷତ୍ବ ଏହିପରି : 

ଅ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ନେଇ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୂତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର 
“ଲାକ୍ଷଣିକ ଅର୍ଥ? ପ୍ରଭାବୀ ସ୍ପିତି ରହିଛି । ସମକାଳୀନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ତା'ର ସବଳ- 
ଦୁର୍ବଳ ବିଚାରବୋଧ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ କବିତାର ଶହ୍ଦବି ଭିନ୍ନାଥିକ ହୋଇପାରେ । 
ସୁତରାଂ କବିତାର ଅନେକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର ସମକାଳୀନ ପାରିପାର୍ଚ୍ଚିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା 
(contemporary atmosphere and its relevance) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥକୁ ଛାଡ଼ି ସମତାଳିକ ଓ 
ପୁଥକ୍‌ ତୁଲ୍ୟାର୍ଥ ନିଷ୍ଠାଦନ କରେ । ସଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶବ୍ଦର “ ସମତାଳିକ ଦ୍ଵ୍ଯର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ 
(by- product of harmonious meaning)ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ତାପ୍ୂର୍ସଯ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ | 

ଅଆ “ଶବ୍ଦର ରୂପାକାମ୍ପକ ଆଧେୟ” (metaphorical content)ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ମାନସିକ ଭାବନାକୁ ଅନ୍ଦୋଳିତ କରେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ଧରାବନ୍ଧା ଅର୍ଥ 
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ପ୍ରତି “ବିକଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା” (alternative reaction) ପାଠକ ମନରେ ପାଠକୁ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । “ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଂକୁ ନେଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବଦ ବା ଶଦ୍ଦମେଳିର ବସ୍ତୁରୂପ 
( figurative form) ଦୁଇଟି ବା ତତୋଧୂକ ବିକଳ୍ପ ଅର୍ଥ ପ୍ରସୂତି କରନ୍ତି ଓ କବିତାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବନୀୟ ବିକଳ୍ପ ଅର୍ଥ (alternative meaning) ମାଧ୍ଯମରେ ସିଵ 
ହୋଇଥାଏ । 

୮ ୯ ଶ୍ଲିଷ୍ଟାମକ ସମୋଜାରିତ ଶହ୍ଦଂର ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର 
ଅର୍ଥସିବିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଏବଂ ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଭିନ୍ନମନସ୍ତତ୍ଵର ହୋଇଥାଏ । 
ଏକ ସଂଗରେ ସମଢଙ୍ଗରେ ସଂଘଟିତ ଓ ସମୋଚାରିତ ଶବ୍ଦର ' ଅସତ୍ପନ୍ଧିତ ଓ ଅସଂଲଗ୍ନ 
ଅର୍ଥସିଵି” (unconnected meaning)ମଧ୍ଯ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରଣର 
କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ଲେଷ” (puns), ଲାକ୍ଷଣିକ ରୂପକାମୂକ ଯୌଗିକ ଶାଦିକତା 
( words of a allegorical) ‘ଯମକାୟିତ ଶହଦବିନ୍ୟାସ (climing commposition 
୦ words) ମାଧ୍ୟମରେ ଛଳଯୁକ୍ତ ଉପଲକ୍ଷକାରକ ଅ୍ଥସିଵ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । ଛଳାର୍ଥ' 
(duplicities of meaning ) ବି କବିତାର ସ୍ଵକୀୟ ଅଥିନିଷ୍ଠତ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଅ କବିତା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଶବ୍ଦ ଅନେକ ସମୟରେ ଅଳୀକକଳ୍ଥନାର ଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏପ୍ରକାର ଧାରଣାର ବଶବର୍ଭୀ ହେବାମାତ୍ରେ ପାଠକର ମନସ୍ତରରେ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ -ଅସମ୍ବନ୍ଧକୁ ନେଇ ଭେଦମତ (dissenssion) ଓ ଅନେକ୍ଯ 
{ disaggreement) ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ କବିତାର ଭାବାବେଗ, ଅନୁଭୂତି, 
ସ୍ଵର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଅର୍ଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟାମୂକ ବିରୋଧାବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ ମାନସିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅନେକ ଉପକଳ୍ପନା ( Hypothesis) ଦେଖାଦିଏ 
ଓ ତାହା ଅନୁସାରେ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିକୃତ ହୋଇଯାଏ । ଏଠାରେ 
ଏ#୍ଷସନ୍‌ ଉପକଳ୍ନା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକର ମାନସିକତାରେ କବିତା ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଉଠେ- 
ଏପ୍ରକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ଅ କବିତାରେ ପଦ ସଂଘଟନାର ସହସନ୍ଚନ୍ଧ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିକଳ୍ପ (ପଦ) 
ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରୀ (alternative syntactical-structure) ଅର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 
କବିତାର ସାଦୃଶ୍ୟାମରକ ପଦନିବ୍ୟାସ (structure of similaritty) ଓ ଆପାତବିରୋଧୀ 
ପଦବିନ୍ୟାସ (paradoxical structure) ପାଠକକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ‘ ବୈପରୀତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକତା” ଓ ' ଆପାତ ପ୍ରତୀୟମାନ 
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ପାରିସ୍ପରିକ ବିରୋଧତା'କୁ (seeming of contradiction) ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପାଠକ 
କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ନିର୍ବାରଣ କରିଥାଏ | 


ଆ “ଶବଦ ଶୂଙ୍ଖଳାର କୁଟିଳତା” (ଧpଥallel oder) ମଧ୍ଯ କବିତାର ଅର୍ଥ 
ନିଷ୍ପରିକୂ ପ୍ରବାହିତ କରେ । ରିଚାର୍ଡସଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରି ତାଙ୍କ ବିଚାର ସହିତ ନିଜ 
ଅନୁଧ୍ୟାନକୁ ମିଶାଇ ଏମ୍ପସନ୍‌ ସଂଘଟନାର କୁଟିଳ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ (sligut), 
ତିର୍ଯ୍ୟକତା (ଠହଘquity), ପ୍ରସ୍ତାବନୀୟ ଇଙ୍ଗିତ ବା ଆଭାସ (hint), ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
(୪5); ବିରୋଧାଭାସ (paradox), ବୈପରୀତ ଲକ୍ଷଣା ( ontradiction); ଶେଷାମୁକତା 
(Humorous use of words), ପନରୁଲେଖ (reiteration/ repetition), ବୈଷମ୍ୟ 
(contrast) , ଚିତାମବକତା (1magery) ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଧର୍ମିତା (illustration) ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆଙ୍ଗିକକୁ ରମଣୀୟ ଓ ଚମକ୍କାର ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ 
କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ଆବେଦନକୁ ଅନସ୍ବାଦିତପୂର୍ବ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟର କରିଦିଏ । କବିତାର 
ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର ରହିଛି ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର ମନକୁ ସେହି ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର ଦିଗରେ 
ଅଭିସାରୀ କରାଇଦିଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏ୍ପସନ୍‌ ପ୍ରଥମକରି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
ଯେ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ବିବିଧ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପନ କରିପାରେ ! ମତ୍ର ସର୍ବାର୍ଥସିଦ୍ଧା କବିତା ଏକାର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
(concentric meaning) ହୋଇଥାଏ | 


କବିତାର ଶବ୍ଦ 'ପ୍ରାୟୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ର (practicalised exmplification) 
ହେଲେ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟେ, ତୀକ୍ଷଣତା ଆସେ ଓ ମୂଳତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟଟି ପ୍ରକ୍ଷେପଣାମ୍ବକ 
ହୋଇଉଠେ | 

ମୋଟ ଉପରେ ଏମ୍ପସନ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ କବିତାରେ ଭାଷା ରୂପାମ୍ବକ 
ହୋଇ ବିବିଧ ଅର୍ଥଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ଖେଳଖେଳିଥାଏ । ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାବହାରିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି କବିତାର ବିଶେଷତୃକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ହିଁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା | ଏହି ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାର ଉତ୍ତରଣରେ ଏମ୍ପସନଙ୍କ ବିବିଧାର୍ଥକ ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତତ୍ତ୍ରଟି ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଅନ୍ଯତମ ବଳିଷ୍ଠ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ୍‌ବାରଣ ପଦ୍ଧତିରୂପେ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛି ଓ ଆଦୃତ କରାଇଛି | 

(ଏଗାର) 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ଆଧୁନିକ ସମୀକ୍ଷାର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ସମର୍ଥନ 
ଦେବା ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଦିଗରେ ମୁହାଁଇ ନେବାରେ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କକ ଅନୁଶିଷ୍ଯ 
ପ୍ରାଙ୍କ ରେମଣ୍ଡ ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ଭୂମିକା ଯେତିକି ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ ସେତିକି ଗଠନାମୂବକ ପାଠ୍ୟାଶ୍ରୟୀ 
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ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ସେ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପୁରୋଧା । ସେ ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ପଥରେ ଯାଇ କବିତାକୁ ଛଳ ବକ୍ତବ୍ୟର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମଯୋଜନା ବୋଲି (psychicc- 
adjustment of pseudo-statements) ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ପାଠକର ମାନସିକ 
ଭାରସାମ୍ୟ ଅନୁସାରେ ପାଠ କବିତାଟିର ଅର୍ଥ ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | କବିତା ପଢ଼ିବା 
ବେଳେ ପାଠକ ସସର୍ଭ ଅଥବା ନିସର୍ଭ ବୁଝାମଣା କରିଥାଏ । ବୁଝାମଣାଟି ହେଉଛି- 
କବିତାର ଭାଷିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରଭାବୀ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନୀ ମାନସିକତାରେ ଅଥନିଷ୍ଠ 
କରିବା । ପାଠକ ନିଜର ମାନସିକ ଧାରଣାର ପରମ୍ପରା ପରିପୃଷ୍ଟ ଆଲୋକରେ କବିତାର 
ଭାଷାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମନଶ୍ଚିତ୍ର ଗଢ଼େ ଓ ତା'ର ବିତରଣ କରିଥାଏ | ଭାଷିକ ଅର୍ଥତାତପର୍ଯ୍ୟକୂ 
ଚିତ୍ରାମ୍ମକ କରିବାର ଦୁଇଟି ଉପାୟ ହେଉଛି ଏତିହ୍ଯ ଆମୁଖତା (convention) ଓ 
ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ପ୍ରାଯୋଜ୍ୟତା ( Relevance) | ଏ ଉଭୟ ଦିଗ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନଶୀନ 
ହୋଇ ଆଙ୍ଗିକ ଗଢ଼ଣକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ପାଠଟିକୁ ଜୀବନଗ୍ରାହୀ ଓ ମନୋଗ୍ରାହୀ ରୂପେ 
ଆକଳନ କରିବାକୁ ଲିଭିସ୍‌ ସମାଲୋଚମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । କବିତା ବା 
ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ପକୁ ନିରୁତା ବା ଇଛ୍ଛାପୂର୍ବକ ପଢ଼ିବା ଓ କବିତାଟି ପଢ଼ିବାଯୋଗ୍ୟ 
ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବାପାଇଁ ପଢ଼ିବା ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନକଥା । ସମାଲୋଚନା ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରଟି 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ସାଧାରଣ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପାଠକ ଏତିହ୍ୟାଶ୍ରିତ ମାନସିକତା ବଳରେ 
କବିତା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ କବିତା ମନୋଗ୍ରାହୀ ହୁଏ । ମାତ୍ର 
ତତ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ (ସମାଲୋଚକ) ନିଜ ବିଗ୍‌ବତ୍ତାକୁ ଏତିହ୍ଯାଶ୍ରିତ ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ମାର୍ଗରେ ସଂଚାଳନ କରି କବିର ନୁହେଁ କବିତାର ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ସମିତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ତା'ର ଜୀବନଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭାବକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖାଇ ଦିଏ । ଏଠାରେ କବିତା 
ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଭିତତିକରେ ଓ ଜୀବନଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ଲିଭିସ୍‌ ଏଲିୟଟୀର ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ 
କବିସତ୍ତାର ଆକଳନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଭାବବାଦୀମାନଙ୍କ ଆବେଗର ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ବକ 
କାବ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ନିରପେକ୍ଷତା 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ଆଙ୍ଗିକର ମନସ୍ତାର୍ବିକତାର ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା । 
ଯଥାର୍ଥରେ ପାଠକ ହେଉ ଅଥବା ସମୀକ୍ଷକ ହୁଅନ୍ତୁ କବିଙ୍କୁ ନୁହେଁ କବିତାକୁ ପଢ଼ନ୍ତି । 
କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ସଂଗଠନା ପାଠକର ମନଲୋକରେ ଭାବାବେଗଟିଏ ତିଆରି କରେ । 
ଆମ ପରି ପାଠକା ସାଧାରଣ ପାଠକ + ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ନିଜର ଏଡତିହ୍ଯ ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଉପଲବ୍ଧି ଅନୁସାରେ ଆଙ୍ଗିକର ଅର୍ଥାନୁଶୀଳନ କରି କବିତାର ମର୍ମବିଶେଷକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ | ଲିଭିସ୍ଙ୍କର ' ଏତିହ୍ୟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଉପଲବ୍ଧିଟି ପ୍ରାୟତଃ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଓ ଭଟ୍ଟତୌତଙ୍କ 
ପ୍ରାୟୋଜିତ ପ୍ରାଚ୍ଯ କାବ୍ଯତର୍ତବର “ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା” ବା ସଂସ୍କାର ବାସନା'ର 
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ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ହୋଇପାରିଛି । କବିତାର ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ଏତିହ୍ଯ ପରିଚାଳିତ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ 
ବିବେଚନା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ମଧ୍ଯରେ ଲିଭିସ୍‌ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନେକ ଆନ୍ଦୋଳନର ନକ୍‌ସାକୁ ( ଏଲିୟଟୀୟ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ କବିବ୍ୟକ୍ତିତଵ ପ୍ରଧନତର୍ତ, 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗିକ ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ବକ ତ୍ତ ଓ ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କ ବସତୁମୂୁଲ୍ୟବୋଧମବକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ) 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ ଉଜ୍ୀବିତ ଶବ୍ଦମାନେ ଗଭୀରକୁ ଗଭୀରତାର ଅର୍ଥଧ୍ବନିତତ 
କରନ୍ତି ଓ ଏ ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ଵକ ସଂରଚନାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସମୀକ୍ଷା 
ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | 

ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ତିନୋଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି- “ନିଉ ହିଅରିଂସ୍‌ ଇନ୍‌ ଇଂଗନିଶି 
ପୋଏଟ୍ିଂ ( ୧୯୩୨) ' ରିଭ୍ୟାଲୁଏସନ” ( ୧୯୩୬) ଓ “ଦି କମନ୍‌ ପର୍ସ୍ୟୁଟ' ( ୧୯୫୨) 
ତିନୋଟିଯାକରେ ଏତିହ୍ୟାସକ୍ତ, ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟଶିଛରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ସହଯୋଗାୀମ୍ବକ ସଂପର୍କକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୁଲ୍ୟ ବିଚାର 
ପାଇଁ ଲିଭିସ୍‌ ଯନୂଶୀଳ ଅଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯଶିଳ୍ପଟିକୁ ପାଠ 
ରୂପେ ପଢ଼ୁ ତାହାଲେଖା ହେବା ଓ ସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଙ୍କକର | ଲେଖା ସରିବା ପରେ 
ସେ କବିଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଏ । ପଢ଼ା ହେବା ଓ ସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାଟି 
ପାଠକ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । ପଢ଼ା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ପାଠକ ଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇରହିଥାଏ | 
ଏପରି ଭାବେ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଏକ ଭାଷିକ ସଂଗଠନା ହିଁ ପାଠା 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଲିଭିସ୍‌ କୃତିର ଭାଷାସଂଗଠନକୁ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
କବିତାର ଭାଷା ପୁରୁଣ ରୀତି ଓ ପ୍ରଚଳନର ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦର ହେଲେ ବି ତାହା ନୂତନ 
ବାସ୍ତବତାର ଆକାରଟିଏ ସୃଷ୍ଠି କରେ । ପାଠକର ମାନସିକ ଆଗ୍ରହକୁ ଏହା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ ଓ ମନୋଦଶାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ଉପମାଶ୍ରିତ ବସ୍ତୁକଳୀ ଭାଷା ଭାବକୁ 
ପୁର୍ନଗଠିତ କରେ | ପୁନର୍ଗଠିତ ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାବହାରିକ ଧର୍ମ ହେଉଛି- ଅର୍ଥକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
କରିବା, ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା, ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବୀ କରିବା, ଧାରଣା ନିଶ୍ପାଦନମୂଳକ 
କରିବା ଓ ଇହ୍୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା । ଏଲିୟଟ୍‌, ପାଉଣ୍ଡ ଓ ହପ୍‌କିନସଙ୍କ କବିତାକୁ ନେଇ 
ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଅତିନଗଣ୍ଯ କାବ୍ଯୟାନୂମୋଦିତ ଶବ୍ଦଟିଏ ବି ନୂତନ 
କାବ୍ୟବୋଧର ଓ କାର୍ବ୍ୟକ ରୂପକାମ୍ବକ ଭାଷାର ଉତ୍ସ ହୋଇପାରେ । ନିତିଦିନିଆର 
କାରବାରରେ ସାଧାରଣ ମନେ ହେଉଥିବା ଶବ୍ଦଟି କାବ୍ୟାମ୍ବକ ବସ୍ତୁଉପାଦାନକୁ ( Stuff) 
ବୌବଵ୍ଧିକ, ରହସ୍ଯାମ୍ମକ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନଶୀଳ ଓ ଉଦ୍ବବଳ ଶକ୍ତି ଦେଇପାରିଥାଏ | 
ପଠନ ଅବସ୍ଥାରେ ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବୋଧୀ ଓ ସୂର୍ଭିପଦ ଭୂମିକାର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ପାଠକ 
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କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ କି ଡେଇଁ ଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ 
କବିତା ସଂସର୍ଗୀ ହେବାମାତ୍ରେ ତାହା ଭାଷିକବଳୟ ଭିତରେ ଥବା ମର୍ମାର୍ଥ ପାଠକର 
ଗୁଣାମବକ ଜୀବନ ପାଇଁ ତ୍ରାଣବୋଧର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଉପାୟମାନ ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏହି 
ମର୍ମରେ ଲିଭିସ୍‌ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରମାନ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଭାଷା ବିଶ୍ଲେଷଣାମକ ବ୍ୟାବହାରିକ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- “କବିତାର ଆପିଣ୍ଡ ଭାଷିକସତ୍ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ଅର୍ଥ କୌଣସି କୃତିର ସନ୍ଦେହାମୂକ ଶରୀରବ୍ୟବଛ୍ପେଦ କରାଗଲା ବୋଲି ଭାବିବା 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା କେବଳ ଏକ ଶଦାଶ୍ରିତ ଅର୍ଥକରଣ ।” କବିତାର ଶହଦନିବ୍ୟାସ, 
ପଦ ସଂଘଟନା ଓ ଛାନ୍ଦସିକତା ଭିତରେ ଖିବିତ୍ଯଗର୍ଭା ହୋଇ ରହିଥିବା ବିଶିଷ୍ଟାରଥକୁ 
ବୋଧସ୍ତରକୁ ଆଣିବା ଓଗ୍ରହଣ କରିବା ଉପରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍ବକ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛି । ସ୍ୁଳତଃ ଲିଭିସ୍‌ ଆଲୋଚନାକୁ ସରଳାର୍ଥୀୟ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକରଣ ରୂପେ 
ପସନ୍ଦ ନକରି ମନସ୍ତାରଭ୍ତିକ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବିବେଚନାଵୋଧଂ (semantic thinking) ଭାବରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ସେ ବିଶ୍ଵର ବିଦ୍ୟାନଙ୍କୁ କୋମଳ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତିଂ କବିତାକୁ କବିତା ଆଲୋକରେ କବିତା ରୂପରେ ପଢ଼ |! କବିତାଟି କ'ଣ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି ଅଥବା କବିତାକୁ ପଟ୍ଟଭୂମି କରି କବି ଆପଣୀକୁ ଆପେ କିପରି 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରାଇଛି |- ଏହାକୁ ନୁହେଁ, ବରଂ କବିତାଟି କି ପ୍ରକାର ସଂଗଠନାମବକ 
ଫନ୍ଦିରେ (୮U୯u୮a] dies) ସ୍ବୟଂ କ'ଣ ହୋଇପାରିଛିଓ ତାହାକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରବାଟା ହିଁ ପ୍ରକୃତ 'ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲିଭିସ୍‌ ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ତର ମନସ୍ତତ୍ତ 
ସହିତ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ମାନି ବସିଛନ୍ତି । କବିତାର ଅନ୍ତମୁର୍ଖୀ ଶବ୍ଦାଥି ପଛରେ ଜାତୀୟ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାଭାଷି ଜାତିର ସାମୁହିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କ୍ରମେ ଅର୍ଥ ପରିସର ନିରୂପିତ ଥାଏ । ଏହା ଏତିହ୍ଯ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପ୍ରତିପାଦକ କବିତାର ଭାଷା । ଏହି ଭାଷା ଏତିହ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରତିନିଧୂତ 
କରେ ଓ ଏହାର ଉର୍ଦ୍ବକୁ ଯାଇ ପୁନର୍ଗଠିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । କବିତା ଶବ୍ଦର ଏଡତିହ୍ୟାର୍ଥ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜସ୍ଵ ଭାବଟିକୁ ବିଭାଜନଶୀଳ ସ୍ଵରର କରିପାରିଥାଏ ! ଏହି ବିଚୀର ପରବର୍ରା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୃତତ୍ତ୍, ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ ସମାଜତର୍ତ, ତର୍କବିଦ୍ୟା, ପରିଟାଳନାମ୍ବକ 
ମୀମାଂସା ଓ ନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିର୍ବାରଣ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଦ୍ଯା ଭିତିକ ହେବାରେ ବାଟ ଖୋଲି 
ଦେଇଛି | ଲିଭିସ୍‌ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଯଥାର୍ଥରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ‘ ପ୍ରାୟୋଗିକ 


୨୮୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ସମୀକ୍ଷା ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ବିଚାର କବି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇତିହାସ ଓ ତଥ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କବିତାର ଗୁଣ 
ଗ୍ରହଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଦ୍ଵାରା କବିତାକୁ କବିତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଢ଼ିବାର ଯେଉଁ 
ମାନସିକତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ତାହା ସମାଲୋଚନାକୁ ନୂତନ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ନବନ୍ଯାୟିକ 
ଯଥାର୍ଥତା ଦେଇଛି ।” ସୁୁଳତଃ ଏମ୍ଭସନ ଓ ଲିଭିସଙ୍କ ଆଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ଦୁଇଟି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଧନ ପାଇଁ ସ୍ମରଣୀୟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି- କବି କବିତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି । ଏପରି ବିଚାରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ ହେଉଛି- ସ୍ବୟଂ କବିତାର ଏକ ଜୀବନ ସତ୍ତ୍‌ ରହିଛି ଏବଂ 
ଏହାର ଶୁଦ୍ଧାର୍ଥକ ସଭୂର୍ଭିଶକ୍ତିଟି ( Spirited semantic force) ମାନସିକ ନୈତିକତା 
ଗଠନ କରୁଛି- ଏପ୍ରକାରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି- ଏହା ଏକ 
ଅଥିତାର୍ସିକ ପ୍ରକରଣାମୁବକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର (semantic technical theory) ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଓ ସୁବିସ୍ତୃତ ଚତ୍ଵର ତିଆରି କରିପାରିଛି; ଯାହା ଉପରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନିରୂପକ ସମାଲୋଚନାତତ୍ତ୍ଟି 
(ontological criticism) ‘ନୂତନ ସମାଲେଚନା' ସମାଖ୍ୟାରେ (new criticism) 
ସବଳିଷ୍ଠ ଚଳପ୍ରଚଳ କରିଛି । କବିତା ହିଁ ସମାଲୋଚନାର କେନ୍ଦ୍ରବିଦୁ ହୋଇଛି । 


(ବାର) 


ବୃତ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ବିବିଧ ସୂତ୍ର ଓ 
ପଦ୍ଧତିକ କୌଶଳରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷା ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ବିଲାତ ଠାରୁ ମାର୍କିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପୀ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତାକୁ କବିତାମତେ 
ପଢ଼ିବା, ବୁଝିବା ଓ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ମାନସିକତା ବଢ଼ିଛି । ଏହି ମାନସିକତାକୁ 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନା, ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମୃକ ସମାଲୋଚନା, ରୂପତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା, 
ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାମମକ ସମାଲୋଚନାର ଉନ୍ନେଷ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଵର ବହୁ 
ଛାମୁଆ ସମାଲୋଚକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିରପେକ୍ଷ ଆକଳନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
କବିତା ପାଠ କରିବା, ପଢ଼େଇବା ଏବଂ ଏହାର ଆଙ୍ଗିଂକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସହିତ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାରର 
ଗୁଣାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବକୁ ନିରୂପଣ କରିବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷଣ ଧାରାରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ତାଲିମକୁ 
ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି | ଏଚ୍‌. କୋମ୍େେସ୍‌ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା 
ତତ୍ତ୍ଵଗୁଡ଼ିକର ବିହନ ତଳିକ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷାଧାରାରେ ଏହା ଏବେବି ସ୍ଵପ୍ନସ୍ତରରେ ରହିଛି । ଆମ ପାଠଧାରା 
ସାରକଥାକଥନୀରୁ ଡେଇଁପାରିନି- ଏହାହିଁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ଯ । 
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ଓୟେ ବାରଫିଲ୍‌ଡ଼ି ଓ ସି.ଏସ୍‌. ଲୁଇସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସମାକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଭାଷା ଓ 
ତାର ରୂପାମ୍ବକ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠ୍୍ତି ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଭାବବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ ଦେବାପାଇଁ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଉପାୟ ଅଧ୍ବକ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଜଟିଳତା, 
ମନନଶୀଳ ମନୀଷା ଓ ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ ପରୀକ୍ଷା ହେତୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ବିରୋଧମତ ଦେଇଛନ୍ତି | ତଥାପି ନୂତନ ସମାଲେଚନାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ମନୋସ୍ଥାର୍ତିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ପରି ଏକ ଅଣସାହିତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ତଥ୍ୟ, ସୂତୁ ଓ ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରକରି 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଚାର ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ କିପରି ହେବ ଏପରି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
କୃତିର ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ପିତି, କବିତାର ସତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସତ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଭାଷିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ସହିତ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ଯ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସତ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ କବିତାର ଆବେଦନକୁ 
ମାନବ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବସ୍ତାୟିତବୋଧନ ରୂପେ ବିଚାର କରିବା ବେଳେ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ପାଖରେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । 

ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ଯିକ 
ଭାଷାର ଦୂଇଟି ସ୍ତର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ରେଫରେନ୍‌ସ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ, 
ଏମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ଲିଟେରାରୀ ମିନିଂ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ତାର୍ବିକମତ, ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଜନ୍‌ କ୍ରୋରେନ୍‌ସମ୍‌ଙ୍କ ଷ୍ଟକ୍ଚର ଓ ଟେକ୍ଷ୍ଟର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଆଲେନ୍‌ ଟେଟଙ୍କ 
ଏକ୍ସଟେନ୍‌ସନ ଓ ଇନଟେନସନ୍‌ ବିଚାରରୁ ଛାୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ନୂତନ ସମାଲୋଚକ 
ଦ୍ବୟ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତାଙ୍କ ପରି କବିତାର ଭାଷାବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଆଭିଧାନିକ 
ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ୀଙ୍କ ଦୃଷିରେ 
କବିତାର ଶବ୍ଦ ସରଳ ଭାବାର୍ଥର ସହାୟକ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ । ଏହା କାବ୍ଯାବେଦନକୁ 
ଗଠନ କରେ ଓ ଏ କାରଣରୁ ପ୍ରବୋଧନଶୀଳ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାର ଶବ୍ଦ । ରେନ୍‌ସମ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ କବିତାର ଶବ୍ଦ ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସିଧାସଳଖ ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ 
ଭାବାର୍ଥକୁ ଗଦ୍ୟାମ୍ପକ କରି ବୁଝେଇଦେବାରେ ସହଯୋଗ କରେ ତାହା କବିତାର 
ଷ୍ଟକ୍ଚର ଧର୍ମୀ ଭାଷା | ମାତ୍ର ବୌବ୍ଧିକତା, ବସୁବିମ୍ମ ଆବେଗ ଓ ଛନ୍ଦକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ଭାଷା କେବଳ କାବ୍ଯାମ୍ପବକ ହୋଇ ଅନୁଭବାମ୍ବକ ହୁଏ (ଯେଉଁ କାବ୍ୟଭାଷା ଗଦ୍ଯରେ 
ଅନୁବାଦିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ) ତାହା ଟେକଶ୍ଚରର ଭାଷା ! ଟେକ୍ଷରୀୟ ଭାଷା (ସୌତ୍ରିକ 
ବିନ୍ଯାସର ଭାଷା) କବିତାକୁ କେବଳ ଚିନ୍ତିବାକୁ ବାଧ କରେ ଓ କବିତାର ନିଜସ୍ଵତା 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ କାବ୍ୟିକ କେନ୍ଦ୍ରଟିଏ ଗଢ଼ିଥାଏ । ଏହି କାର୍ବ୍ଯକ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ସପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ତହିଁ ଅନୁସାରେ କବିତାର ବିଭବ ଓ ବିଭାବକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ହି 
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ସମାଲୋଚନା । ଆଲେନ୍‌ ଟେଟ୍‌ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦରିୟସ୍ପର୍ଶୀ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଅର୍ଥର ସମଷ୍ଟିକୁ ‘ ରନ୍‌ଟେନସନ୍‌' ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଆଭିପ୍ରାୟିକ 
ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ହିଁ ଇନ୍‌ଟେନସନ୍‌ ଓ ଏହା କବିତାର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ତାତପର୍ଯ୍ୟକୁ ଧରି 
ରଖୁଥାଏ ¦ ସମାଲୋଚକର ଦାୟିତ୍ଵ ଏହି ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟକୁ ଭାଷିକ ସଂଗଠନ ମଧ୍ଯରୁ ଚିହ୍ଲେଇ 
ଦେବା ଦ୍ଵାରା କବିତାଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵରେ ଚିହ୍ନି ହୋଇଯାଏ । ନୂତନ ସମାଲୋଚକ 
ଦ୍ଵୟଙ୍କ ବିଚାର ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ଇମୋଟିଭ୍‌ ଭାଷାର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠତ୍ତି କାରକ ଭୂମକା ଓ ଏମଅସନଙ୍କ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥକର ଭାଷିକ ବିନ୍ଯୟାସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହିତ ଆନୁରୁପ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଛି । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଷ୍ଟକ୍ଚରୀୟ ( ସଂକେତ ଅର୍ଥକ ଗଠନାମୂବକ ଭାଷା) ଓ ଏକ୍ସଟେନସନ 
ଅର୍ଥକର ଭାଷା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅନୁସାରେ କବିତାକୁ ସାଧାରଣ ଆବେଗର କରି ବୂରଝାଇି 
ଦେଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ସମାଲୋଚନାର ଆଧାର କରିବାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରାଯାଇଛି; ଯେମିତି 
ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ରିଚାର୍ଡସ ରେଫରନସ୍‌ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ ର ଲିଟେରାରୀ (ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥିବୋଧକ) 
ଲକ୍ଷଣକୁ । ଅପରପକ୍ଷରେ କ୍ଲିଆନ୍ସ ବୁକ୍‌ସ (ଏମସନ୍‌ ଓ ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ପରି) କାବ୍ଯକ ଭାଷା 
ବସ୍ତୁଜଗତର ଅଭିଧାର୍ଥକ ସଂକେତ ସୂଚକ ନୁହେଁ, ଏହା ବସୁବସୁର ମିଳନରେ ବିବିଧାର୍ଥକ 
ହୋଇ ଭାବାଭିପ୍ରାୟ ମୀମାଂସା କରିଥାଏ- ଏପରି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଲାବେଳେ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମୀକ୍ଷାର ସନ୍ଧିକଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଆଭିଧାନିକ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଉଭୟ ଅର୍ଥକୁ ମିଶାଇ କବିତା ଏକ ଭାଷା ବିରଚନ ପ୍ରତିମା (ଭର୍ବାୟାଲ୍‌ ଆଇକନ୍‌) - 
ଏପରି ଚିନ୍ତିଲା ବେଳେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା ଡବ୍ୟୁ. କେ. ୱମ୍ସାଟ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ରିଚାଡସଙ୍କ ମତରେ କବିତାର 
ଭାଷା ସମୂର୍ଭିକ ଓ ଉପମାନ୍ତିତ। ଭାବନା ସ୍ବୟଂ ବାହ୍ଯ (ଟେନର) ଓ ଭାଷା ପ୍ରତିମା 
ସେହି ବାହ୍ୟ ଭାବର ବାହକ (ଭେହିକିଲ୍‌) ହୋଇ କବିତାକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଚଳାଇ ନେଇଥାଏ । ଉପମାଶ୍ମିତ ହେବା ଅଥ ଭାଷା ଭାବନାକୁ ବସ୍ତୁସୁଲଭ ଉପଲବ୍ଧିର 
କରିଦିଏ । ଭାବ ଓ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଭାଷାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ତା” ଭିତରେ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଢଙ୍ଗରେ ମାନସିକ ପ୍ରବୋଧନ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥିବା ସ୍ଵର 
ଓ ତା'ର ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ଏବଂ ତାକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସାମର୍ଥ୍ଯ ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବାର ଦାୟିତ୍ବଟି ହେଉଛି ସମମାଲୋଚନା କାର୍ଯ୍ୟ । ଭାଷାର ଏଧରଣର ବାହ୍ଯବାହକ 
ଭୁମିକା ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ ବି ଭାଷାର ଉପମାଗର୍ଭକ 
ବ୍ୟବହାର ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା କବିତା ବସୁନିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ- ଏହାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଇଲସନ୍‌ ନାଇଟସ, ଆଲେନ୍‌ ଟେଟ୍‌, କାରୋଲିନ୍‌, 
ରଲିନ୍‌ସନ, ଓାଇିଭର ଞିଣ୍ଟର୍ସ ଓ ୱାରେନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ବିମର୍ଶନ ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟ | 
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ରିଚାର୍ଡସ ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ କ୍ରିଟିସିଜମ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ସ୍ପିର କଲାବେଳେ କାବ୍ୟିକ ମନୋଦଶା 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାରେ ବୋଧନଶୀଳ କାବ୍ଯକ ମନୋଦଶାଟି ଏକ 
ମାନସିକ ଉପଲବ୍ଧିର ଟିତ୍ରୋପମାମବକ ଗଢ଼ଣ | ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଆଲେନ୍‌ ଓ ରେନସମ୍‌ 
କାବ୍ୟିକ ମନୋଭାବକୁ ଏକ ମାନସିକ ଶାନ୍ତ କୋମଳ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ରୁଚିବୋଧର 
ସ୍ଥିର ଚେତନା (ସେଟେଲ୍ଡ ଟେମ୍ପରା ଫିକ୍ସ୍ଡ଼ି ସେନସିବିଲିଟି) କହିବା ସହିତ ଏହାର 
କବିତାମୟ ସ୍ପିତିଟିକୁ ଭାଷାର ଉପମାଶ୍ମିତ ସଂଗଠନା ମଧ୍ଯରେ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଗର୍ଭୀ ପ୍ରେରଣା ଅନୁପସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଓ ମିଥ୍‌କ ସମାଲୋଚକ ହ୍ବିଲ୍‌ ରାଇଟ୍‌, ନର୍ଥରପ୍‌ ଫ୍ଲାଇ, ମଡ୍‌ ବଡକିନ, 
ଲାକାଙ୍କ ଭାଷାଭି୍‌ରିକ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଚାରବତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର 
ପାଦୁକାମୟ ଉପସ୍ତିତି ଓ କ୍ଳିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଧାରିତ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । 
ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଓ ମିଥକ୍‌ - ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତବାଦୀ ଏହି 
ଉଭୟଗୋଷ୍ଠୀ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ତା'ର ବ୍ୟାବହାରିକ ମସୁଧା ଯାବତୀୟ ବସ୍ତୁମୟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଖଶ୍ତ ବିଖଣ୍ଡିତ କରି ଭାଙ୍ଗିଦିଏ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଏହାବି 
ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵରରେ କରନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଆମର ଏତି ହ୍ଯ-ବର୍ଭମାନ ବ୍ୟାପୀ ସକଳ 
ବସୁୁସଂସର୍ଗ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ସମନ୍ଵୟାମବକ ଚେତନା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
ମିଥ୍‌ ହେଉ କି ଚିତ୍ରକନ୍ପତ ହେଉ ଅଥବା ରୂପାମ୍ବକ ବିମ୍ବଯୋଜନା ହେଉ ସବୁଗୁଡ଼ିକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ବାହ୍ଯବୋଧର ବାସ୍ତବତାକୁ ଧାରଣ କରନ୍ତି ଓ ଚେତନାସ୍ତରର ଅନ୍ତର୍ମୁଖ 
ବାସ୍ତବ ତାକୁ ମାନି ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର 
ଭାବଗଣ୍ଡିଟି ନିର୍ବଧିଷ୍ଟ ହେବା ହିଁ କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ନିର୍ମାଣକୁ ସରଳ କରିଦେବା ଓ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟିତ ହେବା ହିଁ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବା । ସମାଲୋଚନାର 
କାମ-ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା । ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏ ଧାରଣାର ଆଦି 
ନିୟାମକ ଓ ଉଦ୍‌ଘୋଷକ । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ¬ ସାହିତ୍ୟର ମାନସିକ 
ଚେତନା ପ୍ରବୋଧନକାରୀ ଅର୍ଥଟି ବିଜ୍ଞାନସମ୍ବଳିତ ସାଧାସିଧା ଆକ୍ଷରିକ ସଂକେତ ¬ 
ଅର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ବ୍ୟାପକ । ଏମ୍ପସନଙ୍କ ବିଚାରଟିକୁ ଦେଖାଯାଉ- “ କବିତାର ଶବ 
ଦ୍ଵ୍ୟର୍ଥକ ଅଥବା ବିବିଧାର୍ଥକ ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଆକାର ଦିଏ ! ଏହି ଆକାରକୁ 
ଆଧାର କରି କବିତାର ଅଖଣ୍ଡ ଆବେଦନର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟଟି ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ ।” ଏହାକୁ 
ଲାକାଁ ଅଧୁକ ଯୁଚ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ବ୍ୟାପକ କରିଦେଇଛନ୍ତି | | ଲାକାଁ ସମାଲୋଚନାକୁ  ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ବିଚାର' ବୋଲି ପରିଭାଷିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି “ ମିଥ୍‌, 
ଚିତ୍ରକଳ, ଉପମା, ରୂପକଛ , ପୁରାନ୍ବିବ ( ଆର୍କିଟାଇପ୍ସ୍‌); ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧରଣର ଭାଷିକ 
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ଶୃଝ୍ଖଳା ବାହି୍ୟକ ବସ୍ତୁଗତ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକ ମାନସିକ ବାସ୍ତବତାରେ ସୁନିର୍ବଷ୍ଟ 
ଓ ସ୍ପଙ୍ଖଳିତ କରିଦିଏ ।” ଏପରି ଅନେକ ବିଚାରବତ୍ତା ନମୁନା ରୂପେ ଆସି ପାରିବେ, 
ଯାହାକୁ ଆମେ ଗୋଟିଏ ସାରାଂଶ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା କବିତା ଯେ ଏକ 
ଚେତନାସ୍ତରୀୟ ବ୍ଯାପାର; ଏକଥାକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ନିଜ 
ନିଜର ପରିଧ୍ୟରେ ଘେନା କରିଲା ବେଳେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୂ ଆଦର୍ଶ 
ଭାବେ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେମିତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି- ପ୍ରତିବିନ୍ଯସବାଦୀଏ (Decontructionliss) | 
ବିଘଟନ ବା ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀଏ ଏମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ବହୁଧାର୍ଥକତାକୁ ମାନିଛନ୍ତି । ତଫାତ ଏତିକି 
-ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକ ମୂଳତଃ କବିତାକୁ ମାନ (agree the qua-poem), 
ପାଠକ ଓ ଲେଖକ ସାଧାରଣ - ଏପରି କହିଥ୍‌ବା ବେଳେ ବିଘଟନବାଦୀଏ ପାଠକଙ୍କୁ 
ମାନ ଓ ପାଠକର ସହଲେଖକକୀୟ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପରି ବହୁଧାର୍ଥକକୁ ଏମାନେ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର 
କବିତାର ବହୁଧାର୍ଥ ପାଠକ ୧-ପାଠକ ୨-ପାଠକ୩ କ୍ରମେ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି କବିତାର ଶହ୍ଦ ବିବିଧାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ପରି ବିଘଟନବାଦୀମାନେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏକମତ ଯେ, କବିତାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଗୋଟିଏ ଟିରବିଦ୍ୟମାନ ଅର୍ଥ ନଥାଏ କି ନିଶ୍ଚିତ ନିୟାମକ ବିଧ୍ୂ ଟିଏ 
ଅର୍ଥବୋଧ ପାଇଁ ନଥାଏ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ନେଇ ଅର୍ଥର ଦୋଳନ ଘଟିଥାଏ । ଭାବ 
ବା ଅର୍ଥ ଭାଷାକୁ ଗଢ଼େନି | ଭାଷା ଅର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ, ଭାବ ତିଆରି କରେ ଓ କବିତା 
ଗଢ଼ିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ରୋଲା ବାର୍ଥ ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ (The element of 
$emiology)ରେ ଏମପସନ୍‌ଙ୍କ ମତ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- ' କବିତାରୁ' ଭାଷାର 


Cg 


ବହୁପାକ୍ଷିକ ନିରନ୍ତର ଅର୍ଥଦୋଳନର ପ୍ରତିରୂପ ବୁଝାଇବା ହି ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” 


(ତେର) 


ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର କେତେକ ବଳିଷ୍ଠ ଭିଭ୍ତିରୂପକ (master-meta- 
phors) ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର କ୍ରମବିବର୍ଭନର ଉସ୍ପ୍ରେରଣା 
ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ଏ କେତେକ ସାରସତ୍ତ୍‌ (instrinsic qualities) 
ମୂଳକ ଭିତ୍ତରୁପକକୁ ଏଠାରେ ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଅଛି | 

ଆ ଆବେଗିକ ପ୍ରବୋଧୂତ ଅ୍ଥନିଷ୍ଣତ୍ତି (Emotive meaning) : ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ 
ସମୀକ୍ଷାରେ କେତୋଟି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାମଲୋଚନାର ମାଷ୍ଟର ମେଟାଫରା ଭିତିରୂପକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ସମାଦୃତ 
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ହୋଇପାରିଛି ! ଏଗୁଡ଼ିକ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଆଧାର ଶକ୍ତି | ଏପରି କେତେକ 
ରୂପକାମ୍ବକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି- referential meaning/ organization of impulsces/ 
value judgement/pseuddo-statement/ figurative language/communi- 
ion ଠf ୯ଠniousness | ଏସବୁ ମଦ୍ଯରୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମୀକ୍ଷାମବକ ଭିତିରୂପକ 
ହେଉଛି ‘ ଆବେଗିକ ଅର୍ଥଦ୍ୟେତନା”/ ‘ ଆବେଗିକ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠରି' (emotive meaning) | 
ଆମେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଶବ୍ଦର ଦୁଇସ୍ତରୀୟ ଅର୍ଥ ରହିଛି ! ଗୋଟିଏ ସହାୟତାମୂଳକ 
ଅର୍ଥ (r୮ntial meaning) ଯାହା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥସୂଚକ ଏବଂ ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ଗଠିତ ଭାଷାସୌଷ୍ଠବ ଉପର ଠାଉରିଆ ଧରାବନ୍ଧା ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ! ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ପ୍ରବୋଧ୍ୃତ ବା ଆବେଗ ପ୍ରବଵୋଧ୍ବତ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଣଭ୍ତି (emotive meaning) ଏଥରେ 
କେବଳ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ; ଅର୍ଥର ଅର୍ଥକୁ (meaning of meaning) ରୋନା କରେ | 
କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅନ୍ତାର୍ବେଦନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନିଜସ୍ଵତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଆବେଗ 
ଭାବ, ଭାବନା କି ଭାବାନୁଭୂତି ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଭାବାଦି ମଧ୍ୟ କବିତା ନୁହେଁ । ଭାଷାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ବିତଳବିସ୍ତାରୀ ମାନସିକ ଉକ୍୍‌ଣ୍ଡା ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅର୍ଥ ହିଁ ଆବେଗିକ ଅର୍ଥ । ଏ ଅର୍ଥ ଭାବାନ୍ତର ନିଷ୍ଠାଦନକ୍ଷମ ଏବଂ କୃତିର ମୌଳିକ 
ପରିଚୟ ଏଥରେ ନିହିତ ଥାଏ । ଏହି ଅର୍ଥର ଚମକକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚନା | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଭାଷାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
କବିତାକୁ “ ଇମୋଟିଭ୍‌ ମିନିଂ”ର ଏକ ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ବିବେଚନା କରେ । ପରବର୍ାୀ 
କାଳରେ ଆର୍‌.ପି ବ୍ଲାକମୁରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଅର୍ଥ (poetic meaning) ଓ ମନୋଭାବସୂଚଳ 
ଅର୍ଥ ( ଅture meaning), ଟେଟଙ୍କ ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିପାଦକ ଅଥ ' ରିନ୍ଟେନସନ' , 
ରେନସମ୍‌ଙ୍କ ' ଟେକ୍ଷର” ଆଦି ସମୀକ୍ଷାମକ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥଗୁଣର ଭିଭିରୂପକ ( ମାଷ୍ଟର 
ମେଟାଫର) ଗୁଡ଼ିକ ' ଇମୋଟିଭ୍‌ ମିନିଂ ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାର ଭିତ୍ତିରୂପକ ସହିତ 
ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ସମଭଙ୍ଗୀରେ ଚାଲିଛି ଓ ଅନ୍ତର୍ନାଡୀୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଯେତେବେଳେ 
ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ନିଦର୍ଶନାମୁଳକ ତାର୍ତିକ ରୂପକ (theoretical metaphor) ‘ଇମୋଟିଭ୍‌ 
ମିନିଂ' କବିତା ଆଧାର କରିଥବା ଶଦଦର ଅଣ୍ବାର୍ଥ ଓ ତାହାର ବସ୍ତ୍ରାୟିତ ସ୍ଵରୂପକୂ ବୁଝାଇଛି 
ଏବଂ କବିତାର ମାନସିକ ଚିତ୍ରାର୍ଥ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ହେଉଛି ସେତେବେଳେ ବ୍ଲାକ୍ମୁରଙ୍କ 
“ପୋଏଟିକ୍‌ ମିନିଂ” ଓ ଟେଟଙ୍କ  ରନ୍‌ଟେନସନ୍‌' ରୂପକ ଦୟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥ ଓ 
ତାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନିଷ୍ପନ୍ନ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଛି । ବିନିର୍ମାଣବାଦୀଙ୍କ 
ସିଗ୍ନିଫିଅର ସିଗ୍ନିଫାଏଡ଼-ସାଙ୍କେତିକା ସାଙ୍କେତିତ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଏହି ଭିତିରୂପକଠୁ 
ଶକ୍ତି ପାଇଛି ! ଏପରି ଅନେକ ଦିଗରୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକକ 
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ସମୀକ୍ଷାଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କକ ସାମ୍ପାରେ ରିଚାର୍ଡସ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର 
ପୁରୋଧାମାନେ ପ୍ରେରଣା ପୁରୁଷ ଭାବରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସହଯୋଗର ବୌବ୍ଧିକ 
ହାତ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି । 


ଅ ଆତ୍ିଗ୍ୟୁଟି (ଦ୍ୟୁର୍ଥକ ଶାଦ୍ଦିକତା /multiple meaning) : ପ୍ରାୟୋଗିକ ଓ 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତା ଉଇଲିୟମ ଏମ୍ସନଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାତାର୍ତିକ ବହୁ ଆଦ୍ୂତ 
ରୂପକଟି ହେଉଛି - ‘ ଅମ୍ଭିଗ୍ୟୁଟି' । କବିତାର ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ଶାହ୍ଦିକକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଭାଷା-ଆଟଙ୍ଗିକ ପ୍ରାୟତଃ ସାତ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥବୋଧକ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବହାର 
ଅନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ମାଷ୍ଟର ମେଟାଫରର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ନୂତନ ସମାମଲୋଚକ ରେନ୍‌ସମ୍‌, ଆଲେନ୍‌ ଓ ୱମମ୍ସାଟଙ୍କକ ତର୍କଣାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ରହିଛି । ଟେଟ୍‌ ମାନନ୍ତି ଯେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥକୁ ନେଇି କବିତା ଏକ 
ଭାଷିକ ସଂଗଠନ | ଗୋଟିଏ ସହାୟକ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦର ବାହାର ଦେଖାଣିଆ ଅର୍ଥ ଓ 
ଅଭିଧାନ ଆଶ୍ରିତ | ଏହା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଶବଳ ହୁଏ ନି କି କବିତାର ଭାବାବେଦନାର 
ନିଜସ୍ବତାଟି ସବଳ ହୁଏନି । ଏପରିକି ଶବ୍ଦ ପରେ ଶବ୍ଦ, ଶବ୍ଦ ସହିତଶବ୍ଦ ମିଶିଲେ ବି 
ଏପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ସଂହତିରେ କବିତାର ମୌଳସ୍ଵରଟି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ନାହିଁ । କବିତା 
ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥକୁ ନୂଆକରିଦିଏ ।। ଯଦି ଉଭୟ ଅର୍ଥ ଏକତ୍ର 
ସହାବସ୍ଥାନ କରେ ତେବେ କବିତାର ଅଥନିଷ୍ଠଭ୍ତି ବିବିଧଚାତୂରୀର ହୋଇଯାଏ । | ବ୍ୟାଜାର୍ଥ, 
ଛଳାର୍ଥ, ସୃକ୍ଷ୍ର୍ଥ, ରୂପାର୍ଥ, ଚିତୁାର୍ଥି, ସାଦୃଶ୍ୟାର୍ଥ ବିରୋଧାର୍ଥ, ବିପରୀତାର୍ଥିଂ ଏପରି ନାନାପ୍ରକାରଅ୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧିସ୍ତରକୁ ଆସିଯାଏ । ଏମ୍ସସନଙ୍କ ବିବିଧାର୍ଥକ କାବ୍ଯକ 
ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କିତ ମେଟାଫର  ଅନ୍ବିଗ୍ୟୁଟି'ର ଚମକ ବ୍ରକ୍ଟଙ୍କୁ ବିରୋଧାଭାସର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
(race of paradox) ଶୀର୍ଷକ ସମୀକ୍ଷାମୂକ ରୂପକଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଛି । ୱମ୍‌ସାଟଙ୍କ ଭାଷିକ ପ୍ରତିମା (ଭର୍ବାଲ ଆଇକନ) ଓ ଞ୍ଵେରେନଙ୍କ ଶ୍ଲେଷଶକ୍ତି 
(power of irony) ଏହି ତାର୍ବିକ ରୂପକ ଦୟ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲେଚନାରେ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଭିତଭତିରୂପକ “ ଆନ୍ିଗୁଇଟି'ର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । କବିତା ଆପଣା ଶକ୍ତିରେ 
ଆପେ ବିବେଚିତ ହେବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । କବି, କବିସମୟ, କବିପ୍ରତିଭା, କବି 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏତିହ୍ୟ, ଭାବାନୂୁକରଣ, ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ବାହ୍ୟକ ବିଧାନକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି କବିତାର ବୋଧନ ନିରର୍ଥକ ଫଳ ଉତ୍ପାଦନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରେ । ତେଣୁ ଆଙ୍ଗିକ 
ସଂଘଟନା ଓ ସଂଗଠନା ସହିତ ସଂପ୍ନକ୍ତ ଏସବୁ ମାଷ୍ଟର ମେଟାଫର କବିତାକୁ କବିତାର 
ଚମକରେ ବିବେଚନା କରିବାକୁ (୧ ଥ$ qua-poem) ଆହ୍ଵାନ କରିଛି । ଏସବୁ 
ତାର୍ସିକ ରୂପକ କବିତାକୁ ସ୍ବୟଂ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିନାହିଁ । 
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ଅଆ ସଂଗଠନର ଶକ୍ତି (power of organisation) : ଏହି ସମୀକ୍ଷାମୂକ 
ଚୂପକଟିକୁ ଫ୍ରାଙ୍କ ରେମଣ୍ଡ ଲିଭିସ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରୂପକଟି ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନ ସମ୍ପର୍କିତ ତାର୍ଵିକ ସାରତ୍ବ ନିର୍ାରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲିଭିସ୍‌ - mastery over material, the concrete, the actual, the 
poise, critical relevance, recreation of sensibility, illustrative intelli- 
gence, common pursuit) - ଏପରି ଆଉ କେତେକ ଭିତିରୂପକର ଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ଲିଭିସ୍‌ ବିଚାରରେ ଭଲ କୃତିରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଗଢ଼ଣ-ସୌଷ୍ଠବରେ 
ଅର୍ଥସନୁଳନ (the poise/ semantic balance) ରହିବା ଜରୁରୀ | ଏହା ଦ୍ଵାରା 
କବିତାର ଭାବନା, ଭାବନାକୈନ୍ଦିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭୂତିର ଆବେଗିକ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂହତ ରହିଥାଏ | ଏହି ସହଂତି କବିତାର ସଂଗଠନାମ୍ବକ ଶକ୍ତି ଓ କବିତାର ଉତ୍ତରତ୍‌ର 
ବୃବ୍ଧିକାରକ । ପୁନଶ୍ଚ ଅର୍ଥର ସନ୍ତୁଳିତ ସଂଗଠନଶକ୍ତି କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବକୁ 
ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିପକ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ କରିଥାଏ । କବିତାର ଗଢ଼ଣରୀତି (€×ଧ୮୧¢) କୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି କବିତାର ଭାବ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଲକ୍ଷଣରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ | ଶାଦିକ ସଂଗଠନା 
ଶକ୍ତି ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରସ୍ୟାମ ରକ୍ଷା କରିବା ଦ୍ଵାରା କୃତିକୁ ଉତ୍ତମ ବିବେଚନା 
କରାଇଥାଏ | ସମୀକ୍ଷକର ଦାୟିତ- କବିତାର ଭାଷିକ ସଂଗଠନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ଭାବାଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅର୍ଥଗତ ଭାରସାମ୍ୟ ଓ ତହିଁରେ ଦୋଷାଦୋଷ ରହିଛି କି 
ନାହିଁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି କୃତିର ସାରତୃ (extracted qualities) ନିର୍ଣୟ କରିବା । ସଂକ୍ଷେପରେ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର କୃତିତଵକୁ ନିମ୍ପପ୍ରକାରେ ହିସାବ କରାଯାଇପାରେ । 

ଅଆ ସାଇକୋ- ଆନାଲିସିସ୍‌ ( ମନସମୀକ୍ଷଣ/ Psychoanalysis) : ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ତତ୍ତ୍ରୂପଟି ହେଉଛି - Psycho-analysis | ଏହାର 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଖ୍ୟାଟି ହେଉଛି - ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ମନସମୀକ୍ଷଣ | ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- 
ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗଠନାର ବିବିଧ ଉପାଦାନ ଓ ଅଙ୍ଗପ୍ରସଙ୍ଗାଦିକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ପୃଥକ୍କରି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ତଥା ବିଚାରକରଣ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ପାଇଁ ବିଶ୍ଳେଷଜ୍ଞ ବା 
ବିଶ୍ଲେଷକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ 
କବିତା ଏକ ସ୍ଂୟସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷିକ ସଂଗଠନା | ଭାଷାର ଚରିତ୍ର ବସାଣଶ୍ପଙ୍ଖଳା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ 
ଏହି ଆଙ୍ଗିକ ସଂଗଠନାର ଏକ ଅଂଶ ଓ ଉପାଦାନ । ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅନୁଶାସନକୁ 
ମାନି ସାହିତ୍ଯଶିଳ୍ତର ଭାଷିକ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ଯଇଁ ଓ ଉପାଦାନକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି 
ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଚାର କରିବା ଏକ ମନସମୀକ୍ଷଣ ବ୍ୟାପାର (ସାଇକୋ- ଆନାଲିସିସ୍‌) । 
ଏ ବ୍ୟାପାରଟି କମ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ ଓ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ନୁହେଁ । ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଚାରିପ୍ରକାର 


9 ୯ ୧ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅର୍ଥନିଷ୍ଠରି (ଭାବନା, ଅନୁଭୂତି, ସୂର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟଭିଭ୍ତିକ ଅଥ/ sense, feeling, 
{one, intention) ଅଥବା ଏମଅସନ୍‌ଙ୍କ ସାତପ୍ରକାର ଅମ୍ବିଗ୍ୟୁଟି ଆଧାରିତ ଅଥ୍ଥନିଷ୍ପର୍ର 
ମନସମୀକ୍ଷଣାମ୍ବକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ସାରମର୍ମ 
ଓ କବିଭାବନାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ନାପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
କବିତାର ଭାଷାବୃଭ୍ତିକୁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଉପାୟରେ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡକରି କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର ମାଧ୍ୟମଟି ହେଉଛି- ମନସମୀକ୍ଷଣାମୂବକକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରାୟୋଗିକକ ସମାଲୋଚନାରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଜଣେ 
ପରିବର୍ଭନମନା ସାହିତ୍ୟକର୍ମୀ ( Lrature activitst) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
ସ୍କୁଳତଃ ମନସମୀକ୍ଷଣ ହେଉଛି କବିତାର ମନସୂଚକ ଅନ୍ତଃବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ | 
କବିତା ଯେହେତୁ କେତେକ ଚରିତାର୍ଥ-ଅଚରିତାର୍ଥ ପ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଓ ମାନସିକ ଉତ୍ତେଜନାର 
ସମାହାର ଓ ସଂଗଠନା ସେହେତୁ ଏହାର ଆଙ୍ଗକ ଭାଷା ଉପାଦାନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବା ବେଳେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର ତୁଲ୍ୟଧର୍ମୀ ଅବଲନମ୍ବନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି | ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ବିଚାରରେ ମନସମୀକ୍ଷଣଭିରିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦ୍ଵାରା କବିତାକୁ ଅପକ୍ଷପାତି 
ନ୍ୟାୟ ଦେଇହେବ । 


(ଚଉଦ) 


ପାଠକ କବିତାକୁ ପଢ଼ିବା ବେଳେ କବିତାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦମୁଳକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ତା'ର ବିଚାରବତ୍ତା ପାଖରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ-ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସପକ୍ଷବିପକ୍ଷ ଆଭାସ- 
ବିରୋଧାଭାସ, ଉଚିତ-ଅନୁଚିତ ଏପ୍ରକାର ମାନସିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠଭିର ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ଉଭା 
ହୁଏ । କାବ୍ୟଭାଷାର ମନସ୍ଥାତ୍ବିକ ସ୍ଵରୂପଟିଏ ଅଛି ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବ୍ୟାପାର ସଂଘଟନାର 
ପ୍ରଭାବ ଅଛି- ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ସୂଚେଇ ଦେଇଛି । 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ବିଡ଼ିବସିଲେ ଦେଖାଯିବ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷିକ 
ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଭାବ ଅନୁସାରେ କବିତାର ସ୍ଵରୂପଟି ପାଠକ ନିକଟରେ ରୂପବତ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ- ଏକଥାଟିକୁ ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦୀ କୂନ୍ତକ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଅର୍ଥରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଶହ୍ଦମାନେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି ଗୁଣର, 
ମନ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଉପମାକାରକ ଗୌରବୋର୍ରି ଢଙ୍ଗର ନୂହଁନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନାର୍ଥ ବ୍ୟାପାରର 
ନିପୁଣ କୌଶଳର ଉପକାରକ ଶକ୍ତିବତ୍‌ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ସ୍ଵମତେ 
ଚଳେଇ ନିଅନ୍ତି | କାବ୍ଯ ଦୀପ୍ତିମାନ୍‌ ଓ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠେ- ଯେତେବେଳେ 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ, ପଦବିନ୍ୟାସ, ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରକରଣ ବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧବିନ୍ୟାସ, 
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ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ବିନ୍ଯାସ ଇତ୍ୟାଦି (phonetic structure/ Lexio-gramatic structurce/ 
sentential systaxic structure/contextual and textual structure/ composic 
structure/suggestive structure) ପାଠକ ବା ସହୁଦୟ ଚିତ୍ତଲୋକରେ ଉହ୍ଲଳତା, 
ପ୍ରତିଭାସନ, ଲକ୍ଷଣା, ଚମକ୍ରାରିତା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଲାଳିତ୍ଯ, ଚାରୁତା ଓ ନବାର୍ଥକାରକ 
ପରାକାଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଆଇ.ଏ.ରି.ଚାର୍ଡସ, ଲେଭିସ୍‌, ଇଂପ୍ସନ ଓ କିନୃସ୍ଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍କ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଭାଷା ପରୀକ୍ଷଣଧର୍ମୀ ସମୀକ୍ଷାସମ୍ବନ୍ଧୀ ମତ ଓ ତର୍କଣା କୁନ୍ତକଙ୍କ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ମୀମାଂସା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ସତ୍ଚନ୍ଧ ରଖୁଛି । 


ପାଠକଠାରେ ଶବ୍ଦ ଯେହେତୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ନିର୍ମାଣକରେ ସେଥପାଇଁ ରିଚାର୍ଡସ ଓ 
ଲେଭିସ ଜଣେ ଦୀ୍ଷିତ-ଆଦର୍ଶ ପାଠକ କବିତାରେ ନିଜକୂ ଯୋଡ଼ି ହଜେଇ ନଦେଇ 
ତାହା ତାକୁ କି ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ“ଅନାନନ୍ଦର ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଉଛି- ତା'ଉପରେ ସମୀକ୍ଷକ 
ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ! କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚାର ଏହାର ସମୀପବର୍ଭୀ । କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ମତଟି ହେଉଛି-ସହୁୃଦୟ କାବ୍ଯ ଅନୁସାରେ ଆପଣାର ସତ୍ତାକୁ ହରେଇ ନଥାଏ । 
ବରଂ କାବ୍ୟ ସହିତ ସେ ଆପଣାର ବିଗ୍ବଭ୍ତାକୁ ମିଶାଏ ଓ କାବ୍ୟ ଭିତରର ଆନନ୍ଦଟିକୁ 
ଶହଦକୁ ପଦାନ୍ତର କରି ଅନ୍ଵୟବଳରେ ପାଇଥାଏ । କାବ୍ୟ ଗଠନ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିମୂଳକ, 
କାବ୍ୟପଠନ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂଧାନ ବା ଗ୍ରହଣମୂଳକ | ଉଭୟ କୁନ୍ତକ ଓ ରିଚାର୍ଡସ କାବ୍ୟ 
ନୁହେଁ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଉତ୍ପାଦନକର ସ୍ଵରୂପ ବା ଅଙ୍ଗବିନ୍ଯାସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଦିଗରୁ ଉଭୟ ତୁଲ୍ଯକନୀ । ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଚମଜ୍କାରିତା କଥା କୁନ୍ତକ କହିବାବେଳେ 
ରିଚାର୍ଡ଼ସ charming mode of feeling/ metaphoric mode of experience 
କଥା କହି ରଚନାର ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରକୃତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡସ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଓ 
ସ୍ଵରକୁ ବା ଭାବାଭିମୁଖ୍ୟକୁ ( {ଠମ /୯୦t€) ଅଭେଦ ଦର୍ଶାଇବାପରି କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
ସ୍ବୟଂ କାବ୍ୟତା (10୩6) ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ଆଗରୁ କୁନ୍ତକ 
ଚାତୁର୍ଯୟୋକ୍ତିବୋଧକ ଅନ୍ତଃସ୍ବର (କାବ୍ୟାତ୍କା) (ଠା 10୧) ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ । କାବ୍ଯ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଏନି ଶାଦ୍ଦିକ ପ୍ରୟୋଗର କୌଶଳରେ ରୂପାୟନୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଏ । ରିଚାର୍ଡସ କେବଳ କୁନ୍ତକଙ୍କୁ ତର୍କଣାମୂଳକ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ କରିଛନ୍ତି । 


ଏବେ ୟୁରୋପୀୟ କୁନ୍ତକ ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ଗୁରୁତ୍ବକୁ 
ସନିଷ୍ଠର୍ଷ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ : 


ଅଆ ଏହା ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠଭିମୂଳକ କରି ଦେଇଛି ଏବଂ 
ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ସମୀକ୍ଷା ଧାରାର ଞିଚିତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇପାରିଛି । 
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ଅ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ର ପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛି । 

ଅଆ ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିଙ୍କୁ କବିତା କେମିତି ଗଢ଼ିବ ଓ କବିତାକୁ କେମିତି 
ପଢ଼ିବ ଉପାୟ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛି । 

୮ ପ୍ରାଚୀନ ପଦ୍ଧତି ଓ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କବିତାକୁ ଗୌଣ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଏକ ଅଣଦାୟିତ୍ଵ ବୋଲି ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । 

୮ ଯାଦୂଚ୍ିକ ରୀତିରେ ନୁହେଁ, ଏକ ଧ୍ଯାନନିଷ୍ଠ ଦୀକ୍ଷିତ ପାଠକୀୟତାକୁ ନେଇ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମୂଲ୍ୟାୟନ ଉପରେ ପ୍ରଧାନ୍ଯ ଦେଇଛି । 

ଅ କବିତାକୁ ଏକ ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ମନଶ୍ଚିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଓ 
କରାଇବା ପାଇଁ ସମ୍ୟକ୍ଷାକୁ ଏକ ପ୍ରବୋଧନଶୀଳ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି | 

ଆ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ନିରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ଯତ ଉଦ୍ୟୋଗୀ-କର୍ମୀ (Literature 
ativitist) ର ପରିଚିତ ଦିଆଯାଇଛି | 


ପଠନଯୋଗ୍ୟ-ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


1. The Renaissance, Student in Art and Poetry, London — 
1924 

2: Modern Poetry and the tradition — Cleanth Brooks. 

3. How to study modern poetry-Tony Curtis, Palgrave- 
Newyork-1990. 

4. Aecsthetics of literary classifications-milind Malshe, Popular- 
2003. 

5. Practical Criticism: Astudy of literary judgement-I-A. 


Richards-Routledge-London, Reprint-1991. 
Practical Criticism-W.R.Goodman, 1995 
Practical Criticism-V.S.Seturaman (ed), Mac Millan, 1990. 


8. Psycho analytic Criticism: Theory in Practice-Elizabeth 
wright-methouri- 1984. 


9. The Critical Sense: Practical Criticism of prose and poetry, 
Heinemann, London, 1956. 
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20. 


21. 


22: 
23. 
24. 


25. 


26. 
27. 


Understanding of poetry-Cleanth Brooks. 
Pern Warrner-Horryholt-Newyork-Reprinted-1950. 
Archetypal pattern in poetry-Mrud Bodkin, London, 1949. 


An Approach to Literature-Penn Warror and C.Brooks- 
Newyork, 4" edition, A.C. Crafts-1964. 


The practical criticism of poetry: A Text Book-C.B.Cox 
and A.E.Dyson, Heinemann-Indian edition — 1976. 


An Introduction to literary criticism-S.M.Schreiber-Oxford, 
1965. 


Principles of literary Criticism-I.A.Richards, Rout Ledge- 
London-Reprint-1990. 


Yvon Winter-The function of criticism, The Shallow press- 
Ohicage-1957. 


Modern Literary theory-ed. Jefferson and David-london- 
1986. 


History of Literary Criticism-Hanny Blamires-Macmillan- 
1991. 


Modern Literary Theory-ed-Philip Rice and Waugh- 
Newyork-2001. 


Twentith Century Literary Criticism-David Lodge- 
Longman-UK 1972. 


Selected Essays-T.s. Eliots. Raben, London, 4* Edition-1973. 
The Sacred wood-T.S.Eliot, Methuon, London-1980. 


Seven types of Ambiguity, A study of its effects in verse- 
William Empson, London-1971. 


Explanations-L.C.Krigut-Green wood, Newyork-1931 
(Reprinted-1972) 


Selection from scrutiny-F.R.Leavis Cambridge, 1968. 
The New Criticism-J.C.Ramson-Newyork, 1994. 
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28. The Language of poetry-Allen Tate- The Shadow press- 
Newyork-1948. 


29. Criticism and literary theory, 1890-1990, Chris Baldwick, 
Longman, London, 1995. 


30. A Reader’s guide to contemporary Literary Theory, 
R.Selder, Harvester, 1989. 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦୂଷ୍ଟିରେ ସର୍ଚନଶୀଳତା ଓ 
ଭାଷଣକଳା 


୧- ସର୍ଜନଶୀଳତା : 


ସର୍ଜନଶୀଳତା ସଂପ୍ରତି ନୂତନ ନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତା ତଥା ବିନିର୍ମାଣ ପ୍ରତିଭାର ଅର୍ଥରେ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜ୍ଞାନ-ଧାରା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । “ସର୍ଜନଶୀଳତା” ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ପରି ଅପୂର୍ବ ଓ ଦୁର୍ଲଭ ଚିନ୍ତନଶକ୍ତି ଅର୍ଥରେ 
ସଂସ୍କୃତାନୂସାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ (ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ସମଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦଟିର ସମାର୍ଥ 
ସୂଚକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀରେ ହେଉଛି ` କ୍ରିଏଟିଭିଟି/କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ନେସ୍‌ ? (creativity/ 
tiveness ) | ପ୍ରତିଭା, ଅଭ୍ୟାସ ଓ ବ୍ୟୁପ୍ପତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ବର୍ବିତ ବିଭାବନଶକ୍ତି ବା ନବରୁଚିର 
ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ-କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା ଶାସ୍ତ୍ର ନ୍ୟାୟଶାତ୍ତରରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପାରମାର୍ଥିକ ବୈଦିକ ଚେତନାରେ ସୃଜନ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵ ସକ୍‌ ବା 
ବିଶ୍ଵଜଗତ ନିର୍ମାଣ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନିୟତିଶ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟ । ନିୟତିନିର୍ମିତ ପ୍ରକୃତି ଜଗତ, 
ପ୍ରାଣୀଜଗତ ଓ ଭାବଜଗତ ହେଉଛି- ସୃଜନ, ନଟ-ଭାବନା ଓ ନବନିର୍ମାଣ । ସ୍ବୟଂ 
ନିୟତି ରଚନାତ୍ୃକ-ସର୍ଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ସୃଜନ କର୍ମର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ବିଶେଷ 
ରଚନା ଦକ୍ଷତା ହେଉଛି ସର୍ଜ୍ଜନଶୀଳତା । ଇଂରାଜୀ କ୍ରିଏଟିଭିଟି ସଂସ୍କୃତ ଅନୁରୂପ 
ସୃଷ୍ଷିପ୍ରକ୍ଧିୟା, ବସ୍ତୁ ସର୍ଜନ, ଭାବସର୍ଜନ ଓ ମାନବୀୟ ବୁଵିଶକ୍ତିର ଅଭିନବ ଉତ୍ପାଦନ 
କ୍ଷମତା ସହିତ ଅର୍ଥଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଛି | ସୂଜ-+ଅନ୍‌-ସର୍ଜନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାୟା ପ୍ରତିଭା; 
ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମିଥ୍ୟା ସଂଘଟନାତ୍ସକ ଉପାଦାନରେ ନୂଆ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ ଏବଂ ସତ୍ଯବତ୍‌ 
ମନେହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ, ସୃଷ୍ିକରଣ ଧାରାରେ ଭାବନା ମନରୁ ଗଢ଼ି ହୋଇ ରୂପ ପାଇଗଲେ 
ତାହା ସର୍ଜନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବନା ବୈଦିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ସର୍ଜନୀୟ 
ନୁହେଁ । ଯାହା ମହତ୍ତମ, ବିରଳ, ସୁଖକର, ସର୍ବବୋଧକ, କଲ୍ୟାଣକର, ନିରାମୟ 
ସେହିପରି ଆଲୋକିତ ଅମ୍ପତୋପମ ଆସ୍ତିବାଚକ ଭାବନା ସର୍ଜ୍ୟ ବା ସର୍ଜନାର ଯୋଗ୍ୟ । 
ଫଳରେ ନିୟତିର ମହତ୍ତମ ଶକ୍ତିଠାରୁ ନିୟତିନିୟମକୁ ବିରୁଦ୍ଧ କରି ପୁରାଣରଚନା କାଳରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ମାନବୀୟ ଦୁର୍ଲଭ ଭାବନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 
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ଲୋକବୃଭତିରୁ ସର୍ଜନରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ଭଶ୍ଵରବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ନବବିଭାବନକାରୀ ଭାବୁକ 
ମନୁଷ୍ୟର ନିର୍ମିତିପଣ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵରବତ୍‌ ବାଙ୍ମୟ କଳା, ନ୍ଯାୟକଳା, ମୀମାଂସାକଳା, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କଳା, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସଂଗୀତକଳା ଇତ୍ୟାଦି ଭାବମୟ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି । 
ବାଲ୍ଲୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, ଆର୍ଯ୍ୟଭଟ୍ଟ, ବରାହମିହିର, ଭର୍ଢୁହରି, ନାଗାହୁଁନ, ପତଞ୍ଜଳି, 
ବାସ୍ସାୟନ ପ୍ରମୁଖ ମହାଭାବୁକମାନଙ୍କ ନୂଆଟିନ୍ତା, ନୂଆସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନୂଆ ଅବବୋଧ, ନୂଆଞ୍ଞାନ, 
ନୂଆ ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ ଏସବୁର ସୀାର୍ବକାଳିକ ଆବେଦନର ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି 
ଭାରତୀୟ ଭାବମାନସ ଏହି ସତ୍ଯରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଯେ- ଏଶୀସୃଷ୍ଟି ତ୍ରୟରେ 
(ଭୁଲୋକ, ସ୍ବର୍ଗଲୋକ, ଦ୍ୟୁଲୋକ) ମନୁଷ୍ୟ ଜନ୍ମ ଦୁର୍ଲଭ । ବିଦ୍ଯାବଳିଷ୍ଠ ମନୁଷ୍ଯତ୍ବ 
ତା'ଠାରୁ ଦୁର୍ଲ୍ଭ । ବିଦ୍ୟା ପାରଦର୍ଶିତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନିୟତି ନିୟମକୁ ଜାଗତିକ ବିଧାନକୁ 
ବରୋଧ କରି ଭିନ୍ନ ତର୍କଣା, ନୂଆନ୍ୟାୟ ଓ ଅପୂର୍ବ ଭାବରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ( ମିଥ୍ୟାସର୍ଜନା) 
କବିତ୍ୃ ସୁଦୁର୍ଲ୍ଭ । ସର୍ଜନଶୀଳତା ମିଥ୍ୟା ବା କଳ୍ପନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ହୋଇ ମଧ୍ୟ ପୁରାତନକୁ 
ନୂତନ, ଅଭାବନ ବିଷୟକୁ ବିଭାବନ ଯୋଗ୍ୟ, ଅଦୃଶକୁ ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ କରି ନୂଆ ପ୍ରକାରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଓ ଏକ ମାୟାଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା 
ଅବିଦିତ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଅପାର ନବସ୍ଜନ ସଂସାରରେ ନିଜରୁଚିବୋଧକୁ ଦେଖୁ 
ବିଶ୍ଵବୋଧକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିପାରୁଥିବା କବିମତ୍ତାଟି ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରଜାପତିତୁଲ୍ୟ । 

ଏବଂବିଧ ଏଶୀକଳ୍ଥ ପ୍ରତିଭା କେତେବେଳେ ପରିବେଶର ରହସ୍ଯକୁ ନେଇ, 
କେତେବେଳେ ଜୀବନର ବିସ୍ବୟ ଘନୀଭୂତ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ, କେତେବେଳେ 
ଲୋକାଚାର, ଧର୍ମାଚାର-ସମୂହ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ବାସକୁ ଅନୁକରଣ କରି, କେତେବେଳେ 
ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣାରୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇ ଓ କେତେବେଳେ ଜାଗତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ନୂଆ ଅବବୋଧ ନିର୍ମାଣରେ ଭାବକ୍ରୀଡ଼ା କରିଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ କବି, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ, କ୍ରୀଡ଼ାବିତ୍‌, ଶିଛୀ, ଚିତ୍ରକର, ରଥୀ, ଦାର୍ଶନିକ, ମନସ୍ତତ୍ବଵବିତ୍‌ୱ ଯେକୌଣସି 
ଭାବ-ଉସ୍କୁମନା ପ୍ରତିଭା ପୂର୍ବ ସଂସ୍କାରବାସନାରୁ ବାର୍ଭମାନିକ ଜୀବନରେ ନୂଆ 
ଚେତନାର-ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିଧାନର ଅନକଳିତ ପୂର୍ବ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରସାର ସାଧନ 
କରିଥାନ୍ତି | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶିତାର ଜ୍ଞାନବୋଧ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସୁପ୍ତ ଆବେଗକୁ ନୂଆ ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ । କ୍ରିୟା... 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା... ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା କ୍ରମଶଃ ଅଭ୍ୟାସଗତ ହୋଇ ନାନାପ୍ରକାର ସୃଷ୍ଟିରୂପ ପାଇଥାଏ | 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବୂକସତ୍ତା ସର୍ଜନଶୀଳ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚିତ ବିଭାତିତ ହୋଇଉଠେ | ଭାରତୀୟ 
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ବିଚାରରେ ଏପ୍ରକାର ସର୍ଜନ ସଂଭାବନକୁ ନବନିର୍ମିତ ନିର୍ମାଣ, ରମଣୀୟ ସର୍ଜନ ବ୍ୟାପାର, 
ଆଲୋକୋପମ ସ୍ତୁରଣ କ୍ଷମତା ଓ ନବୋନ୍ଲେଷଶାଳିନୀ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି ! 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଅନୁକରଣର ନବୀକରଣ, ଅନୁସରଣକର 
ବିରଚନ, ଦିବ୍ୟ ଉନ୍ମାଦନା, ରହସ୍ୟମୟ ଶକ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣକ ପ୍ରତିଭା, ଉଦାରକରଣ 
ଦକ୍ଷତା, ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ବିକଳ୍ନା, ବିମୁଗ୍ଧ କଳନା, ମାୟା ବିରଚନ, ମାୟା କଳ୍ପନା ଓ 
ଅଧୁନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ବିଜ୍ଞାନ, 
ବାଣିଜ୍ୟଠାରୁ ଯୁଦ୍ଧକୌଶଳ, କ୍ରୀଡାଠାରୁ ଯାଦୁକୌତୁକ, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ନଥ୍‌କରଣଠାରୁ 
ସାମ୍ବିଧାନିକ ଖସଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନସିକ ଶଚ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ 
କରି ନୂଆମାର୍ଗଟିଏ, ନୂଆବିଧାନରେ ନକ୍ସାଟିଏ ସଂଭାବନା କରିବାର ଉତ୍ପାଦନଶୀଳ ଓ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶକ୍ତିମତ୍ତାକୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପରିମାପକ ରୂପେ ଘେନା ଯାଇପାରିଛି ଓ 
ପାରୁଛି । ନମନୀୟତା, ବାଚନିକତା, ବାକ୍‌ପଟୁତା, ଗଠନପଟୁତା, ଚୟନପଟୁତା, 
ସଂଯୋଜନପଟୁତା, ସ୍ବଚ୍ଛତା, ସ୍ଵବଚଛନ୍ଦତା, ମୌଳିକତା, ସଷ୍ଟତା, ଉତ୍ପାଦନରେ ଅଭିନବ 
ଚମଳାରିତା, ଏକକୁ ଅନ୍ଯରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ମନର ଅନ୍ତର୍ଭାବନାର 
ବହିଃପ୍ରକାଶକରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିଛି । 
ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ, ଶିକ୍ଷାବିତରଣ ଓ ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଲବ୍ଧ ନବୀନଜ୍ଞୀନର ଆରୋପଣ ଓ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଚକ୍ଷଣତା ମଧ୍ଯ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପରିଧଵ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 
ମନସ୍ଥାର୍ତିକ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଓ ଆବିଷ୍ଟମାନସିକତା ଏବଂ ଦର୍ଶନୋଚିତ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅଭିବ୍ୟଂଜନା 
ମଧ୍ୟ ସୃଜନଶୀଳ କଳାବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ମାନବୀୟ ନବୀନତାଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୋରି 
ବସିଛନ୍ତି | 

ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଙ୍ମୟ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଏହି ଆଲୋନା ଆଧାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଯେକୌଣସି କଳାଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସମାଜତାର୍ତିକ ବିଷୟର 
ନବରୁଚିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ତାହାର ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟିକଛତର ବିଧାନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପ୍ନକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


୨. ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ : 


ଭୂଲୋକର ବିବିଧ ଭୌଗୋଳିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନନିର୍ବାହର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଶେଷତ୍ବକୁ ନେଇ ବ୍ଯକ୍ତିର ମାନସିକ ସ୍ତର ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଥାଏ । ନିଜ ସମୟକୁ 
ପରଂପରା ସୂତ୍ରରେ ବଳବତ୍ତର ଥିବା ବିଶ୍ଵାସ, ବିଚାର, ଭାବନା, ଆଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ବଦଳାଇ 
ନୂଆ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଚାହେଁ । ଏକ ନବନିର୍ମାଣର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ତା'ର ସଫଳ 
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କାର୍ଯ୍ୟାକାରିତା ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳତା । ଭୂଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂଗୋଳର ଜଳବାୟୁ ପରିସ୍ଥିତି 
କ୍ରମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଅବଚେତନରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ଶନ୍ତି ପ୍ରଛ୍ଥନ୍ନରେ 
ସୁପ୍ରାବସ୍ଥାରେ ରହିଥାଏ ! ମାତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କର ଚେତନା ସ୍ତରରେ ସମୟ, ଶାସନ, ସଂସ୍କୃତି, 
ମହାଜାଗତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନୂଆଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବାର ଅଭିଳାଷ, ଯଶ-ଅର୍ଥ-କାମ- 
ମୋକ୍ଷର ଆବଶ୍ୟକତା, ସମୂହ-ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରୟୋଜନର ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବାନ୍ତର ଖେଳାଇପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାୟୀତୃ ପ୍ରାପ୍ତ ନବସୂଜନର ପ୍ରତିଭା ବାହ୍ୟପ୍ରେରଣା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ନହୋଇ 
ଚିରସୁପ୍ରତାରେ ରହିଯାଏ ।! କିନ୍ଧୁ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋମର, ବ୍ଯାସ, ଆର୍ଯ୍ୟଭଟ୍ଟ, 
ଭଲ୍‌ଟେୟାର, ସ୍ଥିଥ, ନିଉଟନ୍‌, ଗାନ୍ଧୀ, ଲୁଥର, ଲିଙ୍କନ, ଦିଓଭେନିସ୍‌, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ, 
ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌, କାମରୁ ଓ ରମଣଙ୍କ ପରି ମହାନ ବ୍ୟର୍ତିମାନେ ନିଜ ସମୟ-ସମାଜ-ସଂସ୍କୃତି- 
ପରଂପରା ସହିତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର ତ୍ରିକାଳୀୟ ସତ୍ଯକୂ ଯୋଡି ତରଙ୍ଗାୟିତ ମାନସିକ 
ଦୋଳନ ଭିତରେ ପୁରୁଣା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଭାଙ୍ଗି ଯୋଡ଼ି ନୂଆଢ଼ଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସୃଜନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି ଏକ ଅନ୍ତଃରୀଣ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଧିୟା । ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଭିଳାଷ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ଏହି ଅନ୍ତଃପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କଲେ ତାହା ନବସ୍ଜନ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ବ୍ୟନ୍ତିତଵକୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ କରି 
ପରିଚିତ ଦିଏ ଏବଂ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସକରାତ୍ସକ- ଅନଭାବିତ ପୂର୍ବ ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ 
ରସାଣିତ ହୋଇଉଠେ । ସୁତରାଂ ସର୍ଜ୍ନଶୀଳତା ନୂଆରୁଚିତର ନବନିର୍ମିତ ନିର୍ମାଣ । 
ଏହି ମର୍ମ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଉଅଛି । 


(୩) ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା : 


ଭାରତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଓ ସମୂହ ଜୀବନ ପ୍ରାୟଶଃ ଏକ ନୈତିକ ଭାବମାନସ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତ ! କୃଷିକୈନ୍ଦିକ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ଼୍ିକ ବିନିଯୋଗ ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରବୋଧର ମାପକାଠ । ବୈଦିକ ବିଶ୍ଵଭାତୃତ୍ୃ ସହଜୀବନ, ମୈତ୍ରୀଚିନ୍ତା, 
ସର୍ବ କଲ୍ୟାଣବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଜାଗତିକ ଲୀଳା ଭିତରେ ନିୟତିବାଦ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏଶ୍ବୀ 
ଚେତନା ଏହାର ନବନବୋନ୍ଧଷ ଶାଳିନୀ ବୋଧଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଆସିଛି । ଆତ୍ସାର 
ଗତି ସହନଶୀଳତା-ଦୟା-କରୁଣା-ନିଲୌଭ ଦେଇ ପରମାତ୍ସାର ଉପଲବ୍ଧିରେ ମହାସୁଖର 
ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳଙ୍କୁ- ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ସମୂହ ଅବଚେତନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇ ରହିଛି | ସୁଖବାଦୀ 
ଓ ଆଶାବାଦୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏଠିକାର ବସ୍ତୁକହ୍ର ମୂଳାଧାର | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମଭୂଖଶ୍ଡର 
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ସର୍ଜନଶୀଳତା ପ୍ରତିକୂଳ ଭିତରେ ଅନୁକୂଳ, ଶୂନ୍ଯ ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ ପରାଜୟ ଭିତରେ 
ବିଜୟ, ବିଷାଦ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଭିତରେ ମିଳନ ଦେଖୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାବରେ ବରଣ କରିଛି । ବସ୍ତୁବାଦକୁ ଆଧାର କରି ପୁନଶ୍ଚ ବସ୍ତୁର ଅଳ୍କତ୍ୃକୁ 
ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ତାହାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ଏକ ଭାବବାଦୀ ଜୀବନଚକ୍ରରେ ବଂଚିବାର ନୈତିକ 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନେଇ ଏଠିକାର ସମୂହ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାରର ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ପରାମର୍ଶ ଦେବା, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ଓ କଥନୀ ସୁଲଭ ବାର୍ଭା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ଲେଖିବା | 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରଂ ପ୍ରଣେତା ଭରତଙ୍କଠାରୁ ଭୋଜରାଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ, ଶ୍ରମ, ଶୋକ, 
ଆତ୍କା, ପରମାତ୍ସା, ସ୍ଵର୍ଗ, ମ୍ଭ, ଦେବତା, ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଚିଭ୍ତାନୁବୃତ୍ତି ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆଧାର ହୋଇଛି । ବାଙ୍ମୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟାର ସର୍ଜନପ୍ରତିଭା ବେଦ-ଉପନିଷଦରେ ଗୁରୁସମ୍ମିତ ଓ ପ୍ରଭୁସସ୍ମିତ ଆଦେଶଭିରିକ ହୋଇ 
ଉଠିଥ୍‌ବାବେଳେ ପୁରାଣାଦିରେ ସୁହୁଦର ପରାମର୍ଶ ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ | କାବ୍ୟ- 
ଗୀତିକାବ୍ୟ-ସଂଗିତ ଇତ୍ୟାଦିରେ କାନ୍ତାସସ୍ମିତ ବାଚନିକତା ଭିତରେ ସର୍ଜନଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ 
ରୁଚିଉପ୍ପାଦନ କରେ, ନାନ୍ଦନିକ, ଆକର୍ଷଣରେ ଲାଳିତ୍ୟବୋଧ ଜଗାଏ ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଉପଦେଶାତ୍ସକ ବକ୍ତବ୍ଯଟିକୁ ସରସ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ କରି ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ତ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଧାନ ସପଷ୍ି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟକରେ, 
ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବିଷୟକଥଅନୀ ପ୍ରଧାନ କୃତି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ପାଠକ ଉପରେ 
ଛାଡ଼ି-ଦିଏ ଏବଂ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଭାବରସାତ୍ସକ ଶହଦାର୍ଥର ରମଣୀୟ ଯୋଜନା ଉପରେ ଆଅଶ୍ମିତ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ପାଠକ ସହୃଦୟ ପଣରେ ଆମୋଦିତ, ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ ଓ ବିହ୍ବଳିତ ହୋଇ 
ଆତ୍ଳୀଭୂତ କରିନିଏ | ଭାରତୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳ ପରଂପରାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ | 
ତାହା ହେଉଛି ଦେବତା ସମ୍ଚନ୍ଧୀ ଲୀଳା, ସ୍ତୁତି, ପ୍ରାର୍ଥନା, ବନ୍ଦନା ଜଣାଣ ଆଦି ରଚନା 
ଲାଳିତ୍ୟ-ସାରଲ୍ୟ-ସୁକୁମାରଗୁଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବା ସ୍କୁଳେ କାବ୍ଯ-ମହାକାବ୍ୟାଦି 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକତା ଓ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ସକ ଟାତୁରୀକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ସମର୍ଥନ 
କରିଥାଏ | ଅପର ପକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ, ଗୀତିକା, ମୁକ୍ତକ କବିତା, ଚଉତିଶା, 
ଚୌପଦୀ, କୋଇଲିଶ୍ରେଣୀୟ ଦୂତକାବ୍ୟ ଓ ବୋଲି ଇତ୍ଯାଦି ଜାନପଦିକ ବାଚନିକଧର୍ମୀକୁ 
ନେଇ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ସମୀକ୍ଷାସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ସ୍ପଜନପ୍ରକ୍ରିୟାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ସମର୍ଥିତ । ଆଙ୍ଗିକ 
ଦିଗରୁ ସୃଜନଶୀଳତା ଗୁଣାତ୍ସକ ନିର୍ଦୋଷ, ଞଚିତ୍ୟଗର୍ଭକ, ବକ୍ତୋକ୍ତିମୁଳା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ 
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ରମଣୀୟ ଶଦଦାର୍ଥ ଭିତ୍ତିରେ ପଦବିନ୍ଯାସକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଭାବପକ୍ଷ ବା ଆତ୍ତିକ 
ଦିଗରୁ ସର୍ଜନପଣ ନବରସରୁଚିର ନିର୍ମିତପଣକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଚମକ୍ରାର ଲୋକୋତ୍ତର 
ଆହ୍ଲାଦମୟତାକୁ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ରୂପେ ବରଣ କରିଛି । ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ସୃଜନକର୍ମ 
ମାଲ୍ୟାକାର ବୃତ୍ତି । ସେ ବିବିଧ ଭାବ ଓ ଚାତୁରୀ ମାଳିପରି ସଂଗ୍ରହ କରେ ଏବଂ ତାହାକୁ 
ରମଣୀୟ ପାରଦର୍ଶିତାରେ ଗୁଚ୍ଛିମାଳା କରି ପାଠକ/ ରସିକ ଗ୍ରାହକ ଗଳାରେ ଝୁଲାଇ 
ଦେଇ ଯଶାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ କରେ | ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କ ମତରେ ମୌଳିକ ସଵକନବୃଭି ଏକ 
ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ସକ ରୂପନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାର । ଏହି ବ୍ୟାପାରକୁ ସେ ଉପସର୍ଜନୀକୃତ ଧ୍ଵନ୍ଯାର୍ଥକରଣ 
ବ୍ୟଂଜନାବୂତ୍ତି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି | ଆନନ୍ଦବର୍ବ ନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବାକ୍ୟପଦୀୟରେ 
ଭର୍ଚ୍ଚହରି ସୃଜନାତ୍ୃକତାକୁ ଧୂନ୍ଯାତ୍ଵକ ଭାବ ପ୍ରକଳନା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଦଶ୍ଡୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର କଳା, ବିଦ୍ୟା, ଭାବ, ବସ୍ତୁକରଣ ଓ 
ରୂପକରଣ ବିଷୟ ପ୍ରଭୃତିର ସର୍ଜନ ବିଧାନକୁ ନିର୍ମଳ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ସହବନ୍ଧନ ଭାବରେ 
ବିଚାର କରି ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ ପୂର୍ବବାସନା ସଂଜାତ ଓ ନୈଃସର୍ଗିକୀ ଭାବରେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରତିଭା, କବିବୃରି, 
କବିବ୍ୟାପାର, ଭାବନା ଶକ୍ତି ଓ ବିଭାବନ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିଯାତୀତ ଭାବ ନିର୍ମାଣର ଦୁର୍ଲ୍ଭ କବିତ୍‌ର ଶଦାର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା ହିଁ ସୂଜନଶୀଳତା | ଏହା 
ପୁଣି ନୂଆନୂଆ ପ୍ରକାରେ ପ୍ରକାର ଉନ୍ମେଷ କରେ ଓ ବିଲକ୍ଷଣ ଯୁକ୍ତ | ସାଶକ୍ତିକ ଓ ବସ୍ତୁ 
ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମ ହୋଇ ସର୍ବଦା ହ୍ଲାଦୈକମୟୀ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧାନନ୍ଦ ବିତିରଣ କରିଥାଏ । 
ଅଚେତନକୁ ଚେତନ ଓ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁକଳ୍ଚ କରିବାରେ ଏହି ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତା ଅନନ୍ଯ 
ପରତନ୍ତ୍ରୀ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ୱ ଅନ୍ୟର ଅଧୀନତା ସ୍ଵୀକାର ନକରି ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ସ୍ଵବୃଭ୍ତିସାଧକ 
ହୋଇଥାଏ ।) ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣକ୍ଷମା ପ୍ରତି ଭାଶକ୍ତ 
ସ୍ଵପ୍ରକାଶନନ୍ଦସ୍ବରୂପା । ଏହା ବୈଷମ୍ଯକୁ ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ ଓ ପରିଣାମରେ ସକଳ 
ବିଷାଦ, ଦୁଃଖ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅମଙ୍ଗଳକୁ କଲ୍ୟାଣବୋଧ, ସତ୍ୟଯବୋଧ ଓ ସୁନ୍ଦରବୋଧରେ 
ଲୋକୋରତ୍ତର ଚମକ୍କାରିତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଏ । 

ଜାବ୍ୟମୀମାଂସାରେ ରାଜଶେଖର ଉତ୍ତମ ସ୍ପଜନକର୍ମକୁ ତ୍ରିବିଧ ଶୁଦ୍ଧତାର ଲକ୍ଷଣରେ 
ଅନୁବବ୍ଦିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା- ବାକ୍ଶୌଚ, ମନଃଶୌଚ ଓ କାୟଃଶୌଚ । 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅପୂର୍ବ ନବୀନତା ଖେଳାଇ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଶହାର୍ଥର 
ବାକ୍‌ପଟୁତା, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମନର ପବିତ୍ରତା ଓ ଯଥୋପୋଟଚିତତା ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ରଚନାର 
ଚମନ୍ମାର ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସୃତି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 


୩୦ 9୨/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଭଙ୍ଗଟତୌତଙ୍କ ବିଚାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାର ଲକ୍ଷଣଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଛି ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ରଖିସୁଲଭ ସତ୍ୟଦର୍ଶନ-ଶୁଭଦର୍ଶନ-ମଙ୍ଗଳଦର୍ଶନ-ସୁନ୍ଦରଦର୍ଶନ ଯେ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ନୁହେଁ ଯେ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ନୁହେଁ । ତତ୍ତ୍ବଦର୍ଶୀ ସର୍ଜନବୃତ୍ତି ସାଧାରଣ ଅନୁଭବକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ରଚନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥାଏ । ଭାବଦର୍ଶୀ ସୃଜକର ରଚନା ହୃଦୟ ପ୍ରଲୁସ୍ଧ କାରକ 
ହୋଇଥାଏ । ରୂପଦର୍ଶୀ ସର୍ଜନକାରୀ ନୂଆନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଚମକ୍କାର ଗଠନ ବିନ୍ଯାସରେ 
କେବଳ ଲେଖୁଥାଏ । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ ସର୍ଜନବିଧାନ ହେଉଛି ରସାନୂଭୂତିକୁ 
ବିଭାବ-ଅନୂଭାବ-ସଂଚାରୀଭାବ ଦେଇ ସତ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ରସଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା । ଭାବକୁ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ ବୁବିମତ୍ତା ବଳରେ ସତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ହିଁ କାବ୍ୟତା । ପରୋକ୍ଷରେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳତାରର ଏକ ଉତ୍ତମ 
ପାରିଭାଷିକ ଲକ୍ଷଣ “ ଅପୂର୍ବ ବସୁନିର୍ମାଣ କ୍ଷମା ପ୍ରତିଭା” ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ବିଦ୍ଵାନ ଦିଶାରୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ବର ଏହି 
ସିବ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟିକ ପରିଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ଦୃଷ୍ଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୂଜନକର୍ମରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜାଗତିକ ଲୀଳାସମ୍ବନ୍ଧୀ 
ଦୃଷ୍ଚିଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଢ଼ଙ୍ଗଟି ପୁଣି ବିଚିତ୍ର । ଏଠାରେ 
ସୁରଣଯୋଗ୍ୟଯ ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ “ ଲୋକୋତ୍ତର 
ଚମନ୍ରାରିତାରେ ରସଦୃଷିକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ବା ସାଧାରଣୀକରଣ କରିବା ହିଁ କାବ୍ୟତାର ବିଚିତ୍ର 
ସିଵ୍ିି ।” ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବୁକପଣ ମଧ୍ୟ ସମସିବ୍ଧାନ୍ତୀ ଯେ- ସାଧାରଣ ଲୋକବୃର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗରେ ଦୁର୍ଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ସଂଚରିତ କରାଇ ସୃଷ୍ଟିକଳ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । 
ଏଥପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ନିର୍ମଳ ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର, 
ଧୂନ୍ୟାତ୍ସକ ଅର୍ଥକରଣ, ମୂର୍ରିବନ୍ତ ବିମ୍ବକଳ୍ପନା, ଶୁତିସୁଖଦ ସାଙ୍ଗାତିକତା ଓ ରମଣୀୟ 
ପଦବିନ୍ୟାସକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାରୋଳ ଚଶ୍ଡୀଦାସ ଅଦୃଶ୍ଯକୁ 
ଦୃଶ୍ୟାୟିତ କରିବା (ଭାବର ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁରୁପାୟଣ), ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପାର୍ଥିବଲୀଳାର 
ସମଦର୍ଶିତା ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଶବ୍ଦର ମିଛଫନ୍ଦା ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ସତ ମିଛ ଚାତୁରୀ ଭିତରେ 
ଚିନ୍ତାର ନିର୍ମଳତ୍ଵକୁ ସର୍ଜନ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ସଂଞ୍ଚାୟିତ କରିଛନ୍ତି ! ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ବିଚରରେ ସର୍ଚ୍ଚନ ଶନ୍ତି ଏକ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରବାହୀ ଭାବାତ୍ଧକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ବର୍ଷାରତୁରେ ମହାନଦୀ 
ସ୍ପୋତ ପ୍ରାୟ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଶବ୍ଦତରଙ୍ଗର ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭତାରେ ମହତ୍ତମରୂପ ଧାରଣ 
କରି ସ୍ରୋତାୟିତ ହୋଇଆସେ । 


ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣର ଅନ୍ୟତମ କଳାପ୍ରସିଦଧିର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଦୁଇ ମହାନ 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ଓ ସର୍ଜନ ପୁରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ପବିତ୍ର ରଷିକାତ୍ସା 


୩୦୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ | ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କଳାସଧନା ଭିତରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ସିବଦିକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! କବିତା, ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ, କଥାସାହିତ୍ୟ, ମଂଚ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, 
ଶିକ୍ଷାଧାରା, ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟକଳା ଓ ଚିତ୍ରକଳା- ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ରାବାନ୍ଦ୍ରିକ-ସାଧନା ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣଟିଏ ଏରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିପାରିଛି ଜଣେ ତତ୍ତ୍ବଦର୍ଶା, ଭାବଦର୍ଶୀ ଓ ରୂପଦର୍ଶୀ 
ସାଧକର ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ଚନା ହିଁ ସଜନଶୀଳତା । ବିଶ୍ଵମାନବୀୟ ଚେତନା 
ଜଗତରେ ଏକ ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତିକ ଭାବନାର ଭୂୟୋବିକାଶ ପ୍ରତି ଶାଶ୍ବତ ଆଶାବାଦର ବେପଥୁ 
ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଥିବା ଦିବ୍ୟାତ୍ସା ରଷିକବି ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ସାମାନ୍ୟକୁ 
ଅସାମାନ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରୁଥିବା ଏକ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିର ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ତନ୍ମଯତା | ଉଦାଉ୍ତ, 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସଂଗୀତ ଗୁଣରେ ପ୍ରକାଶିତ, ନିନାଦିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ହି ଯଥାର୍ଥ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟକାବ୍ୟତାର ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 
ଉତ୍ତମ ସର୍ଜନଶୀଳତା ସବୂଯୁଗରେ ସର୍ବତ୍ର ସର୍ବୋତ୍ତମତା, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଓ ପ୍ରବୋଧ୍ୁତ 
ଛନ୍ଦୋମୟତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣଙ୍କୁ ( Supreme/inevitable/devine rhythmic move- 
ment/truthful utterance) ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଥାଏ । 

ସୁଳତଃ ଭାରତୀୟ ବିଚାରକଳା ଅନୁସାରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି- 

ଲୋକବୃତ୍ତିର ଅନୁକରଣ । 

ଭାବର ନବରୁଚିକ ନିର୍ମାଣ ଓ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ନବୋନ୍ଧେଷ ଶାଳିନୀ 

କ୍ଷମତାର ପ୍ରଜ୍ଞା | 

ଆସ୍ତିବାଚକ ଦିବ୍ୟାନୂଭୂତି 

ଅନ୍ତଃଭାବ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ନାନ୍ଦନିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ବା ଦୃଶ୍ଯ 
ଭିତରେ ଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମତାକୁ ଦେଖାଇ ଦେବାର ରମଣୀୟ ରଚନାମତ୍ତ ! 

ଲୋକବୋଧକୁ ଲୋକୋଉର ଚମକ୍କାରିତାରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ !। 

ଅଦୃଶ୍ୟକୁ ଓ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦୃଶ୍ଯାନୁଭୂତିରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ୂତ 

ଭାବଦ୍ୟୋତନାରେ ଉପସ୍ଥାପନା । 

ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାର ଓ ଆବିଷ୍ଟମାନସିକତାର ପ୍ରବୋଧନ, ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ 

ଲୋକାଚାରରେ ବିଶ୍ଵାସନୀୟତା ସୃଷ୍ଟି । 
(୪) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା : 


ସୂଜନାଶୀଳତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ (ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନସ୍‌, ଜର୍ମାନୀ, 
ସ୍ପେନ୍‌, ଗ୍ରୀକ୍‌, କାନାଡ଼ା, ଆମେରିକା, ଅଷ୍ଟିଆ, ସ୍ବିଡେନ୍‌ ଓ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ 
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ଇତ୍ୟାଦି) ମନସ୍ତତ୍, ଦର୍ଶନ, ସମାଜତର୍ତ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ବିଦ୍ୟାର ଗଷେଣାତ୍ସକ 
ପରିଧ୍ବରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷଣ ହୋଇଚାଲିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଫପ୍ଲାଟୋ ଓ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ ଡାର୍ଉଇନ୍‌, ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌, ୟୁଙ୍ଗ, ଲୁକ୍‌ାସ, ଭେଡନିକ୍‌ ଗିଲ୍‌ଫୋର୍ଡ଼ ଓ 
ଡେଭିସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଚିନ୍ତାନାୟକ, ଦାର୍ଶନିକ ଶିଳ୍ପୀ, ବୈଜ୍ଞାନିକ , ଶିକ୍ଷାବିତ, ମନସ୍ତତ୍ଧବିତ୍‌, 
ସମାଜତତ୍ତବବିତ୍‌ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଜନଶୀଳତାର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସାର୍ବକାଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଶିଳ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ବିଂଶ ଶତାଦୀ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵପୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିକାଶଶୀଳ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବିଶଵବ୍ୟବସ୍ଥା ( ୧୯୫୦ ପରବର୍ତୀ କାଳର) ଓ ଉତ୍ପାଦନଭିଭିକ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସୃଜନଶୀଳ ମାନବସମ୍ବଳ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛି । କେବଳ ଚିତ୍ରଆଙ୍କବା, 
ମୂର୍ଭିଗଢ଼ିବା, ଗୀତଗାଇବା, ନାଟକ କରିବା ଓ କବିତାଦି ଲେଖିବା ସ୍ପଜନଶୀଳ କର୍ମ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା, ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ନେବା, ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିବା, 
ନଥୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବା, ଜିଷଧ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା, ଲୁଗାବୁଣିବା, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ 
ପରିଚାଳନା କରିବା, କୃଷିଜାତ ବିହନକୁ ନୂଆପ୍ରକାରେ ଅମଳକ୍ଷମ କରାଇବା, ରୂପାଙ୍କନ 
କରିବା, ନୂଆ ବସ୍ତୁବୋଧର ମୌଳିକ ତଥ୍ଯ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା, ମନୁଷ୍ଯର ନୃତାତ୍ତିକ 
ଆବେଗ ଓ ତା'ର ମନୋଭାବର ପରିମାପନ କରିବା ଏବଂ ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ପାଠ୍ୟଖସଡ଼ାର 
ନକ୍ସା ନିର୍ମାଣ କରିବା ଯାବତୀୟ ଜ୍ଞାନପରିଧଵ ବିଷୟକ ନୂତନ ଗବେଷଣା ମଧ୍ଯରେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିମାପନୀୟ ଉଦେଶ୍ୟଟିକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 

ଏହି ମର୍ମରେ ପାତ୍ଚାତ୍ୟଯ ଜ୍ଞାନବୋଧର କ୍ରମୋନ୍ସତିରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ବିଷୟରେ 
ନିର୍ଣୟ ହୋଇଆସିଥୁବା କେତେକ ବିଚାର ଓ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ଅଭିମତକୁ ଆଲୋଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଉଛି । 

ପ୍ଲାଟୋ ଚିତ୍ରଶିନ୍ପାଠାରୁ ବଢ଼େଇ କୂଟୀର ଶିଳ୍ପକର୍ମ ଓ କବିର ଲେଖା ସବୁଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯାନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଅନୁକରଣୀୟ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଳଟିଏ ଜୋତାସଫେଇ କରୁଥୁବା ମୋଟର 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କିପାରେ, ଭାବପ୍ରବଣତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ଅନୁରୂପ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ଜୋତା ସଫେଇ ଅଭିଜ୍ଞତା ଚିତ୍ରସୃଜନରୁ ମିଳିବା ଅସଂଭବ । କଳା ସତ୍ୟର 
ଅନୁକରଣ କରେ ଓ ପ୍ରତିମା ଓ ବସ୍ତୁଚିତ୍ର କେବଳ ଅଙ୍କନ କରୁଥାଏ । ମତ୍ର ନୀତିବାଦ 
ପ୍ଲାଟୋ ସମାଜ କଲ୍ଯାଣକାମୀ ମାନବୀୟ ବିଚାରର ଯୁବକ ବିକାଶ ଉପରେ କୃତିକୁ 
ଉତ୍ତମ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
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ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ଗୁରୁଦେବ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ ମିଥ୍ଯା ଭେଳିକିର 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଅନୁକରଣକୁ (a0) ବ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରାରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ବିନା ଅନୁକୃତିରେ ସୃଜନକର୍ମୀ ବ୍ୟାପକ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ବସ୍ତୁ ଅନୁକୃତି ଓ ଛନ୍ଦ, ଲୟ, ଶହ ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁକୃତି ଏବଂ ତାହାକୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି ପୁନରୁତ୍ପାଦନ | ଏହି ଆନୁକୃତିର ପୁନରୁତ୍‌ 
ପାଳନ ହିଁ ସର୍ଚଜନଶୀଳତା (m5) | ଚିତୃଶିନ ହେଉ ବା ସାରସ୍ବତ ସୃଜନ ହେଉ 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ଯାପାରର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ଭାଷା ଓ ବିନ୍ଯାସ 
ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମୂହ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଅନାନନ୍ଦକୁ ବ୍ୟାପକ କରି ରୂପ ଦେଇଥାଏ । 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଯୋଜନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆସି ତାହାକୁ ଅନୁକରଣ କରି ପାଠକ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । ଏ ଦୃଷଚିରୁ ଅନୁକୃତି ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥର 
ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହେଉ କି କମେଡି ହେଉ, କାବ୍ୟ କଳା ହେଉକି ରାଜନୀତି କଳା 
ହେଉ ପ୍ରତିଟିର ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ମାନକ ଭାବରେ (as standard 
ae) ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସିସେରୋ ପ୍ଲୋଟିନସ ଓ ହୋରେସ୍‌ 
ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନର ନୂଆ ଚିତ୍ରଣଶକ୍ତି ଭାବରେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଚିଭହରଣକାରୀ ଶହ୍ଦମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଘଟଣାର ରୂପସତ୍ତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ହେଉଛି 
ସୃଜନଶୀଳତା | ହୋରେସ୍‌ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ, ଆବେଗିକ ଆନନ୍ଦଦାନ 
ଓ ସତ୍ୟର ଅନୁମୋଦନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ରୋମାନ୍‌ 
ଦାର୍ଶନିକ ଇଂଜାଇନସି ମହତ୍‌ ଆତ୍କାର ଉଦାଉତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିମୂଳକ ପରିପ୍ରକାଶ ଶନ୍ତି ଭାବରେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥକରଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବିଚାରର ନିଷ୍ଠର୍ମ ହେଉଛି- ଉଦାର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି, 
ନୂତନ ଭଙ୍ଗୀର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ବକ୍ତବ୍ୟ, ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦଧିକାରକ ମହାନୂଭବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମହତ୍ତମ 
ଆବେଗ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଗମ୍ଭୀର ଶାଦିକତାର ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ସୃଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ | 


ରେନେସସୀସ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପୁନରାଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରେ (ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନିଦଶଂଧୁ) ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ସୂଜନଶୀଳତା କଳାବିଦ୍ୟାର ପରିଧ୍ବ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦୈବତ ପ୍ରେରଣାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ମଣିଷର ନୂତନ ନିର୍ମାଣ ଓ ଚେତନା, କଳନା ଓ ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରବଣ ମାନସିକତା, 
ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବିତରଣର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହିତ ସଂଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଯାଇଛି | ଶିଳ୍ପାୟନ, ଶିଛସମ୍ମତ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ମୂଲ୍ୟବୋଧାତ୍ସକ ପ୍ରସାର ଓ ବିଜ୍ଞାନର 
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ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ଉଦ୍ଭାବନ କଳା, ରୂପାଙ୍କନ କଳା, ଲିଖନକଳା ଓ କଥନକଳା 
ସୂଜନାତ୍ସକ ଗୁଣରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଓ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ମହାନ୍‌ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଓ 
ନବଜାଗରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସଫଳତା ପଛରେ ମହାନୁଭାବତାର ପ୍ରତିଫଳନକାରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ନବଜାଗରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପ ଚିନ୍ତାମାନସ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵଭୂଗୋଳ 
ଜଳପଥ ଆବିଷ୍କାର ପୂର୍ବକ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଗ୍ରୀସ୍‌, ରୋମ୍‌ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ, 
ସାହିତ୍ୟ, ଏତିହ୍ୟ ଓ ନବନ୍ୟାୟିକ ବିଚାର ବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଆସି ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି ଯେ 
ଧର୍ମବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସେମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ମଜି ରହିଛନ୍ତି । ସମୁହ-କଲ୍ୟାଣ-ବୃତତ 
ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ରହିଛି ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ 
ବାକ୍୍‌କଳା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟାଧ୍ବକାର ରହିଛି- ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ଭାବନାର ଉତ୍ଥାନ ଘଟିଛି । 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ନୂଆନ୍ୟାୟରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବା ଓ ଜ୍ଞାନକୁ ପୁନରୁଜୀବିତ କରାଇବା ହିଁ ହେଉଛି 
ମାନବୀୟ ସମ୍ଦ୍ଧିର ସିସ୍ପକ୍ଷା ( ସର୍ଜନଶୀଳ ଇଛ୍ଛାଶର୍ତି) | ସର୍ଚଜ୍ଚନବୃତଭ୍ତିରେ ମାନବଧର୍ମ ଓ 
ଜୀବନନିଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣରୂପେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି ! ସୃଷ୍ଠି ଲକ୍ଷଣରେ 
ବିଷୟକଳ ରୂପେ ମଣିଷ ଓ ଉପକାରକ ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବସ୍ତୁସତ୍ତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନବସର୍ଚ୍ଚନର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରେ ସମାଜ ବୃତ୍ରକୁ ଭାବମୟ, ବିକଶିତ ଓ 
ନବରୁଚିର କରିପାରୁଥିବା ସ୍ତଷ୍ଟାମଣିଷ, ଉଦ୍ଭାବକମଣିଷ, ଉତ୍ପାଦକ ମଣିଷ, ନୂଆ 
ବୋଧକଳଛୀ ମଣିଷ ଓ ଶିଳୀମଣିଷର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଢ଼ିଛି । ଲିଓନାର୍ଦୋ ଡା ଭିନସି ଘୋଷଣା 
କଲେ ବିସ୍କୟ, ରହସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସାର୍ବକାଳିନ ମାନବୀୟ ବୋଧାନୁକୂଳ କରି 
ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ନିର୍ମାଣ କରିବା ହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ସର୍ଜନ କର୍ମ । ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜେଲୋ 
ଭର୍ଚ୍ଚିକାନ ସିଟିରେ ଚିତ୍ରକଳାର ବିଚିତ୍ର ଖେଳ ଖେଳି ପ୍ରମାଣ କଲେ- ଧର୍ମର ଉଦାରତା 
ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ସମଯୋଜନାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳନା କରିବା ହିଁ 
ସିସୃକ୍ଷୁ ( ସର୍ଜନକାରୀ) ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ତଃଧର୍ମ | ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁପ୍ରତିମାକୁ 
ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ କରିବାକୁ ଯଥାର୍ଥ ସୃକନ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କ୍ରୋଚେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରି ବସିଲେ | ଦାର୍ଶନିକ-ସାହିତି୍ୟକ-ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ମେକିଆଭେଲି ଗଣସମୂହର 
ଚେତନାରେ ସର୍ବଶନ୍ତିମାନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂକଳ୍ପକୁ ଗଣଭାଷାରେ ନୂଆ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନାରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିପାରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାକୁ ନବସର୍ଜନର 
ମହାଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କଲେ । ସୃଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ରଷୋ 
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ସଵଚଛନ୍ଦତା ଓ ସାର୍ବଭୌମତକୂ, ମଣ୍ଢେସ୍କୁ ସମତା-ମୈତ୍ରୀ-ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ଓ ଉଦାରତାର ଗଠନାତ୍ୃକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଏବଂ ଭଲଟେୟାର ମାନବବାଦୀ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରୋତସ୍ସାହନୀ 
ଶକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନବଯୁଗର ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ସ୍ମଜନଶୀଳତା 
ଆଧ୍ବଭୌତିକତା ଅପେକ୍ଷା ମାନବ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆଧୂଜୈବିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବଂଚିବା ଢଙ୍ଗକୁ 
ଆଧାର କରିଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ବେକଳନ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ, ପରିସର ଓ 
ଦାୟବବ୍ଧତାକୁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଘୋଷଣା କରିଛି- 

ପୂର୍ବ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଖୁବନ୍ଦ କରି ଗ୍ରହଣନକରିବା ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 

ପରିଚାୟକ । 

ନିଜସୀମା ଭିତରେ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ସତ୍ୟକୁ ନଦେଖି ସୀମା ବାହାରେ ଥବା 
ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜିବା, ଦେଖୁବା ଓ ତାହାର କାରଣ ନିରୂପଣ କରିବା ନୂଆ ସ୍ପଜନଶୀଳ 
ଶକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍୍ଯ । 

ନିରୀକ୍ଷଣ, ପରୀକ୍ଷଣ, ଗ୍ରହଣ ଓ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବିତରଣ ନବସର୍ଜନର ମହତ୍ତ୍‌ । 

ବେକନ୍‌ଙ୍କ ତାର୍ବିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୂ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପ୍ରାମାଣିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିବା 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ସାଧନା (ଗାଲିଲିଓ, କେପ୍ଲର୍‌, ହାଁ, ଜେମ୍‌ ସୱାଗ, ହାର୍‌ ଗ୍ରିଭ୍ସି, 
କ୍ରଅଟନ୍‌, ଆଇନ୍ଷ୍କାଇନ୍‌, ଫାରାଡ଼େ ପ୍ରମୁଖ) ସ୍ଜନଶୀଳତାକୁ ବୈଷୟିକା ପରିଭାଷୀରେ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇଛି | ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ଓ ସହଜ ଲବ୍ଧ ହ୍ଲଥବା ବସ୍ତୁକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାଙ୍ଗି 
ତାହାକୁ ନୂଆରୂପରେ ନୂଆଶକ୍ତିରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା, ବଂଚିବାର ଅବଲମ୍ବନ ଓ 
ଆବଶ୍ୟକତାଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ବିକଳ୍ପ ସ୍ୃଷ୍ଟିକରିବା, ରହସ୍ୟକୁ କଳ୍ପନାକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରି 
ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ କରିବାର ଅପୂର୍ବ ସାମର୍ଥକୁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବରେ 
ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । ଫଳରେ କେବଳ ଉଦ୍ଭାବନ ନୂହେଁ ଉତ୍ପାଦନ, ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣାଦି 
ଭାବନା ବି ସର୍ଚଜଚନଶୀଳ ପରିସରକୁ ଆସିଯାଇଛି । 


ଧର୍ମବୋଧର ଶିକ୍ଷାଠାରୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ବସ୍ତୁ ବିଜ୍ଞାନର ଶିକ୍ଷାଭିଭିରେ ମାନବଶିଶୁର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଥିବା ପ୍ରତିଭାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଉତ୍ପାଦନଭିଭ୍ତିରେ ନୂଆ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆବଶ୍ଯକତା ସହିତ ସୃଜନଶୀଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଇଛି । 

ରେନେସାସ୍‌ କାଳର ସାରସ୍ଵତଚିନ୍ତକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଫର୍‌ ଲାଣ୍ଡିନୋ ଓ ଟାସେ ସ୍ପଜନଶୀଳ 
କବିପଣକୁ ଏଁଶୀକନୀ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ସୂଜନଶୀଳତାରେ ଇଶ୍ଵର ସ୍ପ୍ଚି ଜଗତର ଅନୁକରଣ 
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କଳାସର୍ଜକ କରିନଥାଏ | ସେ ସ୍ବୟଂ ଇଶ୍ଵରବତ୍‌ ନୂଆନ୍ଯାୟର କାବ୍ଯଜଗତ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ମିତିନିର୍ମାଣ ଗୁଣ, ସର୍ଜକ ହେଉଛି 
ଜଣେ ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାତା ଯିଏ ପୁରୁଣା ନ୍ୟାୟ ଓ ବୋଧରେ ନବାର୍ଥ ସୃଷ୍ଠି କରେ । କବି ଓ 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ସାର୍‌ ସିଡ୍‌ନି ମଧ୍ୟ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥକୁ ଲଶ୍ଵର ସମାସୀନ କରିଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କଲେରିଜ୍‌ ସୃଜନଦକ୍ଷତାକୁ କଳ୍ପନାତତ୍ତ୍‌ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ସ୍ପଜନଶୀଳ 
କଳ୍ପନାକୁ ଭଶ୍ଵର-ସମରୂପ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଲଶ୍ବରକଳ୍ପ ସର୍ଜନଶୀଳ 
କଳ୍ଚନା ଏକ ଯାଦୁକରୀ ସଂଶ୍ଳେଷଣାତ୍ୃକ ଶକ୍ତି (synthetic and magical power) | 
ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣ, କୁସିତକୁ ଅପରୂପ, ଭୂମିକୁ ଭୂମା, ନାସ୍ତିକୁ ଅସ୍ତି ହେୟକୁ 
ଶ୍ରେୟ, କ୍ୁଦ୍ରକୁ ବିରାଟ ଓ ଅଦୂଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ଯ କରାଇପାରୁଥୁବା ଆବେଗିକ ଯାଦୁଶକ୍ତି ହିଁ 
ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାର ଲାକ୍ଷଣିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି- ପୁରାତନର ନବୀକରଣ, ସଂପୂର୍ଣ 
ଅଭିନବକରଣ ଓ ନୂତନରୂପେ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ | ପୁନରୁଞ୍ଥାନବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତା, ଓାଡ୍ସୱାର୍ଥ ଶେଲୀ, କୀଟ୍ସ ଓ ବାଇରନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ଯେ ସର୍ଜନପଣ ହେଉଛି- ବିସ୍ୃୟୋତ୍ପାଦକ ଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଏତିହ୍ଯ 
ସହିତ ବର୍ଭମାନର, ଆତ୍ଲାନୁଭୂତି ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମି ସହିତ ଭୂମାର ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଭୂମାର 
ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଅଭିଳାଷର ଆବେଗାତ୍ଵକ ଯୋଗଯୋଗ ସାଧନ କରିହୁଏ । ଏ ଯୋଗାଯୋଗ 
ସାଧନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ନିଜ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନବକଳ୍ପନାରେ ଭାବନିବିଷ୍ଠ 
ହୋଇଉଠେ । ସୃଷ୍ଷିଶୀଳ ମାନସିକତାରେ ସାର୍ବକାଳିକ ପାଠକ ବାଞ୍ଚିତ ଶିଳ୍ପୀ ଟଲଷ୍ଟୟ 
ସତ୍ୟ-ଶାନ୍ତି-ଉଦାରତା-ମାନବିକତା-ସୌହାର୍ଦଦ୍ଯର ମୂଲ୍ୟବୋଧାତ୍ଵକ ଯୋଗାଯୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥ ମାନବିକତାର ପ୍ରସାରରେ ସର୍ଚ୍ଚନବୃତ୍ତି ଏକ କ୍ରାତିକ ସଂକଳ୍ଥ ଭାବରେ 
ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଫିଲିପ୍‌ ମାର୍ତିକ୍‌ ଓ ଏ.ସି. ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ମାର୍ତିଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- ˆ ସର୍ଜକସତା ଆପଣା 
ରୁଚିରେ ଆପଣାର ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ କଳାଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କ ବିଚାରଟି 
ଅଧୁକ ପରିଛନ୍ନ ଓ ବ୍ୟାପକ । କବିତା ବାସ୍ତବଜଗତର ଅନୁକୃତି ନୂହେଁ, ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ ମଧ୍ୟ ନୂହେଁ | ଏହା ଏକ ନୀରବ ଆବିଷ୍ଟପଣର ଭାବବିହ୍ଵଳ ଜଗତ । 
ସୃଷ୍ଟା ଏଠି ସ୍ଵାଧୀନ, ଭାବାନୂଭୁତି ନୂତନ ଏବଂ ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଜନଶୀଳତାର ସ୍ବୟଂକଥନ ଦିଗପ୍ରତି ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି, ଯାହା ପରବର୍ରୀ 
ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାନାକ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । 
ଏହା ସତତ ସିସୃକ୍ଷା ଶକ୍ତି ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞପ୍ତିୟ ନୀତିମୂଳକ ବାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରକଟନର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଆସିଛି । 
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ଏଠାରେ ବିଷୟଧାରାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବକ୍ରଗତି କରି ଗୋଟାଏ କଥା ସ୍ଵରଣ କରାଇ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ସୂଜକଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର, ସୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବଜଗତ କଳ୍ପନାର 
କ୍ଷେତୁ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଭାରତୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଆନନ୍ଦବର୍ଵ ନଙ୍କ ବିଚାର-ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରରେ କବି ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ରହ୍ଧାରୂପରେ 
ନିଜରୁଚିରେ ସ୍ଵତନ୍ତମନା ହୋଇ ଭାବଜଗତଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ, ଅଥବା ମମ୍ମଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳ କାବ୍ଯଜଗତ ନବରସରୁଚିର ଜଗତ ଯାହା ହେଉଛି “ ନିୟତିକୃତ 
ନିୟମ ରହିତାଂ ହ୍ଲାଦୈଳ ମୟୀ ମନନ୍ଯପରତା” ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଯେତିକି ସନ୍ଧିକଟ ସେତିକି ସମାନ୍ତରାଳ ହୋଇପରିଛି । 


୧୮୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଗରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ନଗର ସଭ୍ଯତାର 
ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ପ୍ରାମାଣିକ ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ।! ପ୍ରତ୍ଯୟୟଟି ହେଉଛି- 
ଜ୍ଞାନୀଲୋକ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶା ଭାବଦର୍ଶୀ, ସପଷ୍ଟବାଦୀ ଓ ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞ । ଏମାନଙ୍କ ବିଚାର- 
ବରତ୍ତା, କାର୍ଯ୍ୟଧାରା, ନିରୀକ୍ଷଣ ଶୈଳୀ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓ 
ଅନଭାବିତପୂର୍ବ । ଏମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନୂତନତାର ମାନକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ସର୍ଚନଶୀଳତାର କଳନା ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ କଳନା 
ଜନ୍ମଗତ ବା ବଂଶଗତ, ପରିସ୍ଥିତିଗତ, ଅଥବା ବ୍ୟୁପ୍ପାଦିତତ ଏ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧିସାଜାତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାୟତଃ ଅନୁସଂଧାନର କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ରହିଛି- ତିନୋଟି ପ୍ରଶ୍ମଃ ଯଥା- 

. ଏମାନେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ କିପରି ଓ କାହିଁକି ଅନୁକୂଳ 
କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହମନା ହେଉଛନ୍ତି ? 

. ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତୋତଠାରୁ ମୁକ୍ତକରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟୋପ୍ପାଦକ 
ଧର୍ମୀ ନମୁନା / ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ କାହିଁକି ଗଢ଼ିତୋଳନ୍ତି ? 

. ଧାରାବାହିକ ନଦୀବନ୍ଧରେ ନଚାଲି ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ, ଶିକ୍ଷା ସାହିତ୍ଯ, ଶାସନ, 
କଳା, ସଂଗୀତ, କୃଷି, ଶିଛ, ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ର, ବାଣିଜ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ପରିସରରେ 
ନୂତନକର୍ମ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ କେଉଁ ମାନସିକ ଶଳ୍ତିବଳରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି ? 

୧ ୮୬୯ ମସିହାରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଓ ସମାଜ ଶିକ୍ଷା ବିଜ୍ଞାନୀ ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ଗାଲଟନ୍‌ 
ବଂଶଗତ ସ୍ପଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏହାର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁ ସତ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି- ବଂଶଗତ ସଂସ୍କାର ବିଷୟରେ ଶୈଶବରୁ 
ଶୁଶି ଦେଖୁ ଏବଂ ସେଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭିନ୍ନରୁଚିକ 
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ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଯାହାର ବାପା, ଗୋସାଇଁ ବାପା ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିଛି, ସେ ବି 
ଥେଡ଼ାଥେଡ଼ା ଚଢ଼ିବ ନ୍ୟାୟରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଗୁଣକୁ ଗୋତ୍ର ସଂସ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଲାଭ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁସହିତ ଯଶସ୍ଵୀ ହେବାର ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତି ଇତିହାସକୁ ବଦଳାଇ ଚମଜ୍କାରିତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ବିହୃଳିତ ଓ ଜିଦ୍ଖୋର ମାନସିକତା, ଉଦାରମନା ହୋଇ ନୂଆ ଭାବତରଙ୍ଗ 
ସୃଷ୍ଟିକରିବାର ନିମାସୁପଣ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାର ବିକାଶ ଘଟାଇଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନ, କଳା, ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୁବା କିଛି ପ୍ରତିଭାବାନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନେଇ 
ୱାଲାସ୍‌ ଅଧ୍ୟୟନଗତ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ପାରିପାଶ୍ିକ ଅନୁପ୍ରେରଣା, ନିଷ୍ଠାପର ଭାବେ ନୂଆ ନିର୍ମାଣ 
କରିବା ଅଧପାଳନ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ପ୍ରସାରଣ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତାର 
ପରିବୃବ୍ଧିସାଧନ କରିଥାଏ ବୋଲି ପରୀକ୍ଷା କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଂଶ ଶତକର ଶିଳ୍ତାୟନ ସଭ୍ୟତା ଓ ତତ୍କୈନ୍ଦିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ଯୁଦ୍ଧଖୋର ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ସୁବିଧାବାଦୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିକାଶ ଓ ବିଜ୍ଞାପିତ 
ବୈଷୟିକୀକରଣ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାକୁ ପରିଚାଳନାଗତ ଦକ୍ଷତା ଭାବରେ ପରିଚିତି ଦେଇଛି । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଫୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜ- ପୁଂଜିରହିତ ସାଧାରଣବର୍ଗ, ସମୂହବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା- 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଓ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା- ଉଦାର ମାନବବାଦୀ 
ଭାବନା ବିରୋଧାଭାସ ଓ ସନ୍ଧିସୃତୁରେ ସ୍ମଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପରିସରକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିପାରିଛି । ଦୂଇ ଦୂଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ ଓ ଶିଳ୍ପକରଣ ଅଧ୍ଵନିୟମ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ 
ବିକଶିତ, ବିକାଶମୁଖୀ ଓ ଅବିକଶିତ- ଏହିପରି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିକ୍ତ କରିଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ ଉପନିବେଶବାଦୀ ସଂରଚନାର ବଳୟ 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସ୍ପଜନଶୀଳତା 
ଅସ୍ପିତାକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବ୍ୟଯୁହର 
ସଂସ୍କାର ବିଧାନ ଯାହା ଶହଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଉପନିବେଶର ମାନସ ଭୂଗୋଳକୁ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି 
ଗୁଣରେ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥୂଲା ତାହାର ବିଲୟ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ଛାଇରୁ ସୂଜନଶୀଳତାର 
ମୁକ୍ତି ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅଧୀନସ୍ଥ ଓ କନିଷ୍ଠ ଯେତେ ସୃଜନଶୀଳ ଓ ନବଭାବନାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖିଥିଲେ ବି ଉପରସ୍ପଥ ଓ ବରିଷ୍ଠ ନିକଟରେ ସେ ସାଧାରଣ ଓ ନୂଆଁଣିଆ ହୋଇ 
ରହିବା ହିଁ ବିଧ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି ! ସ୍ଵାଧୀନ ଭୂଗୋଳର ଅସ୍ମିତାକରଣ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ନୂଆ ପ୍ରୋତ୍ସାହନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିରହିଛି । 


ବିଂଶଶତକର ଶହେଟି ବର୍ଷକୁ ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂଘ୍ରର୍ଷ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ଜୟପରାଜୟ ଓ ମୁଳ୍ତି 
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ଆନ୍ଦୋଳନର ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଅନ୍ୟଟି ବିଶ୍ଵ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଦାରୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକିକବୃତ୍ତରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ବିଶେଷତ୍‌କୂ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦିଗରୁ ଓ ସାହିତ୍ୟକ/ କଳାତ୍ସକ ଦିଗରୁ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ- 
ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଉଅଛି । 


( ୫) ବିଂଶ ଶତକରେ ସର୍ଚନଶୀଳତାର ବିଚାର : 


ବିଂଶ ଶତକ ଜ୍ଞାନର ଏକକ ସୀମାଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଛି | ବିଦ୍ୟା-ବିଦ୍ୟା ଭିତରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ବିନିମୟାତ୍ସକ ସନ୍ଚନ୍ଧକୁ ଚିନ୍ତାଧାରୀରେ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ଯିକ 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଓ ଗାଣିତିକ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟସୂଚକ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଉଚିତ ମନେ କରିଛି । ଭୂଗୋଳବିତ୍ଟିଏ, ମହାକାଶଚାରୀ ବୈଜ୍ଞାନିକଟିଏ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ କାବ୍ୟିକ କଥନଧର୍ମର କୌଶଳ ନିକଟରେ ଶରଣାପନ୍ନ 
ହୋଇଛି । ଜ୍ଞାନର ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତରୀୟତା ମଧ୍ଯରେ ମାନବୀୟ ଅବବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ଏ ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନଝୁୁରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ପୂର୍ବାତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରମାଣିକ, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ତକୌଚିତ୍ୟସଂପନ୍ଧନ ହୋଇ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । 


ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ଅଭିନବ ବିଶ୍ଲେଷଣାତୃକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାରଂପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ, ମାନବୀୟ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ରାଜନୀତିକ, 
ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ, ନୃତାର୍ଵିକ, ମନସ୍ଥାତ୍ବିକ, ଭାଷାତୃକ, କଳାତୃକ ଭିତିଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁଣାତୃକ 
ଢଙ୍ଗରେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିଧୁକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥବା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ହେଉଛି- ଡାର୍‌ଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ରବାଦୀ ସମାଜଦର୍ଶନ ଓ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 

ସ୍ମକନଶୀଳତାର ବିଚାର ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡାର୍‌ଉଇନଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଭାବରେ 
ଆସି ସ୍ଵାଭାବିକ, ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଭୌଗୋଳିକ ବିବର୍ଭନକୁ ସମର୍ଥନ ଓ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛି । 

ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିଚାର କାଲି ମାର୍କସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଜତାର୍ତି କ 
ସମତାବୋଧ ଓ ଆଡାମ୍‌ସ୍ପିଥ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଳତାର୍ବିକ ସମତାବୋଧ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଇତିହାସ ସମ୍ମତ ଶ୍ରମଭିତ୍ତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ଏହିଦର୍ଶନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ରାଜନୀତିକ-ଆଥ୍ଥନୀତିକ-ସାହିତ୍ଯିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା 
ପଟ୍ଟଦୂମିରେ ଦେଖୁ ଦେଖାଇବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ଓ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରିଛି | ମାନବ ସମାଜର 
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ଇତିହାସ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସ ! ସଂଗ୍ରାମ ଓ ପୁନର୍ନିର୍ମାଣରଧର୍ମବିନ୍ୟାସ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଚାର ରୁଚି ଅନୁସାରେ ନୁହେଁ, ବରଂ ମାନବୀୟ ଶ୍ରମସୁଲଭ ସର୍ଜନ 
କ୍ଷମତାକୁ ଆଧାର କରି ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ସମତା ଆଣିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମାର୍କ ସୀୟଚେତନା ମାନବିକତା ଓ ସାମାଜିକ ସମାନୁପାତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରମଭିରିକ 
ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମତା ଭିତ୍ତିରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ସର୍ଚ୍ଚ ନଶୀଳତାକୁ ମାପିବା ନିମନ୍ତେ ନବନ୍ଯାୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଯୋଗାଇଦେଇଛି | ବାହ୍ୟକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସଚେତନତା, ସାମାଜିକ ଦାୟବଵଦ୍ଧତା 
ଓ ସବଳ ଓ ଦୁର୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମଯୋଜନାର ଆର୍ଥନୀତିକ ବୁଝାମଣା ଉପରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟାପାର ସାଧ୍ବତ ଓ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବାବେଗକୁ 
ପ୍ରକାଶଚାତୁରୀର କଳାତ୍ୃକ ଞପଚାରିକତା ଭାବରେ ମାନିଛି ଓ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା 
ପ୍ରତି ନଇଁ ଆସିଛି । ବାସ୍ତବତା, ଯୁକ୍ତି, ଯଥାର୍ଥ ଦିଗରୁ ଏହାର ଭୂମିକା ମୁଲାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ଲକ୍ଷଣ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା, ସୁଦୂର ଆକର୍ଷଣ, ଅଚିନ୍ତ୍ୟପ୍ରଲନ୍ତତା ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ବେପଥୁବୋଧଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଙ୍ଗୀଧର୍ମ କରିଛି । 


ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ତରଙ୍ଗାୟିତ ବିଚାର ହେଉଛି ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼- 
ୟଙ୍ଗ- ଜୟେସଙ୍କ ମିଳିତ “ମନୋସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ” । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରୀ ମଣିଷର 
ଯଥାର୍ଥତାକୁ ନୈବ୍ଯକ୍ତିକ ସମୂହ ଅବଚେତନ ଓ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବାହ୍ୟ ପରିଧବରେ 
ବିଚାର କରିବା ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ମାନସିକ ସତ୍ତା ଅନୁସାରେ ବଂଚୁଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଲକ୍ଷଣ 
କ୍ରମରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଓ ଅବକାଶଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | ଆଦିମତା ଓ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହିତା, ବିପରୀତ ଲିଙ୍ଗବୋଧୀୟ ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷା ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵପ୍ନାୟିତ 
ପିପାସା, ମଗୃଚୈତନ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଦୋଳନ, ପାରଭ୍ଧବାସନା ଓ ପୁରାକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ଗୋତ୍ରବୋଧୀୟ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ନିଜସ୍ବ ଅହଂବୋଧର ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତାର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ରହସ୍ଯକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଯାବତୀୟ ବିଚାର, ନ୍ଯାୟ, ସ୍ଵପ୍ଟ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ଆବେଗିକ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ବାହ୍ୟଜଗତର କ୍ରିୟୀ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଇତ୍ୟାଦି ଆଚରଣ ଓ ସଂଭାବନାକୁ 
ମନୋ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭକୁ 
କେତେକ ଭଗ୍ନାଂଶ ଭାବମୟ ମୁହୁର୍ଭରେ ଦୋଳନ ଭାବରେ ବିଚାର କରି ଜୟେସ୍‌ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ଚେତନ ପ୍ରବାହକୁ ନିରନ୍ତର ଅତୀତ > ବର୍ଭମାନ>ଭବିଷ୍ୟତ> 
ବର୍ଭମାନ>ଅତୀତ ଦେଇ ଗତିକରୁଥିବାର ବିଚିତ୍ର ସତ୍ୟଟିଏ ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ଧରଣର ଚେତନ, ସଚେତନ, ଅବଚେତନ ସ୍ତରୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯାବତୀୟ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳାବଵୋଧକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ଫଳତଃ ବ୍ଯକ୍ତିର ସର୍ଜନଶୀଳତା ବାହ୍ୟବାସ୍ତବତାକୁ 
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ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତା ସ୍ତରକୁ ଅନୁକୃତୀୟ ପ୍ରତିଫଳନ ବିଧାନକ୍ରମେ ଅବତରଣ କରିଛି । ଆନ୍ଦ୍ର 
ବ୍ରେଟନଙ୍କ “ ମାନଫେଷ୍ଟେ ଅନ୍‌ ସର୍ରିଆଲିଜମ୍‌ ” ( ୧୯ ୨ ୪) ଗୁନ୍ଧୁଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ପରେ ସମାଜର ଧରାବନ୍ଧା ବାହ୍୍ୟୁକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନାଭ-ସ୍ବଚୁନ୍ଦସଅବାଧ 
ପ୍ରବାହକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଅସମ୍ଭବ- ଏପ୍ରକାର ଏକ ଧାରଣା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଛି । 
ରାଜନୀତିକ ପୁଂଜିବାଦୀ ପ୍ରସାର ଓ ବାମପନ୍ଧିୟ ସମତା ମଧ୍ୟରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଖସଡ଼ାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖିଥିବା ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ସୁବିଧାବାଦୀ ନେତୃତ୍‌- 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସାଧରଣ ଜୀବନର ଆଶାକେନ୍ଦୁକୁ ସାକାରାତ୍ସକ ଧ୍ୟାନ ନଦେବାର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନଶୈଳୀରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣରେ 
ଅନ୍ତଃମନର ସଂଘର୍ଷ, ସଂଭାବନା, ସ୍ତିଚାରଣ, ପ୍ରତ୍ୟସ୍ବରଣର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରାଥମିକତା 
ଦିଆଯାଇଛି ! ମନସ୍ତାର୍ତିକ ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ ଦିବାସ୍ଵପ୍ନବତ୍‌ ଅଚରିତାର୍ଥ ଅତିକଳ୍ଧନାକୁ 
ବାସ୍ତବରୂପଦେବା ଏବଂ ଜାତିର ସମୂହ ଅବଚେତନରେ ପୁରାକଳ୍ଛ, ଆଦିକଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ 
ଭାବରେ ସଂଚିତ ଭାବନାକୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସଂଯୋଗ କରିବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


ମନସ୍ତର୍ଵ ବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ମନୁଷ୍ଯର ସକଳ ପ୍ରକାର 
ନବୀକରଣ ଯୋଗ୍ଯ ଭାବନାକୁ ସମୁହବୋଧର ଗୋଚର ଭୂମିରେ ନବୁଲାଇ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯବୋଧ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତିକ ଖେଳର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ 
ସୃଷ୍ଟି ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଭାବବୋଧ ଓ ମାନବିକ ଆକାଂକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକାରର ବିଲୟକୁ ଆଧାର 
କରି ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ଜନ୍ନଦେଇଛି । ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ଯ ଓ 
ସୌଭାଗ୍ୟର ମୁଠିକୁ ଦୃଢ଼ କରୁଥିବା ସମାଜର ନୈତିକ ଶୃଖ୍ଖଳାବୋଝ ବୋହିଚାଲୁଥବା 
ଏକ ବୋଧବୁହାଳି ସାମାଜିକ କ୍ରୀତଦାସା ଗଧଜୀବନଧାରକ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ନିଜର 
ସ୍ପିତି, ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ନିଜର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଇଚ୍ଛାଶର୍ତିର 
ବଂଚିବାପଣକୂୁ ନେଇ ଆପଣାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବଳୟ ଭିତରେ ଚଳେଇ ସେ 
ବଳୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଜର କକ୍ଷତିଆରି କରିବାର ନବୀନ ଅବବୋଧଟିଏହି ସଂଖ୍ମିତିଶୀଳ 
ସୃଜନଶୀଳତା । ଭାବରେ ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭର ବିଶ୍ଵର ନବ 
ସୂଜନକଳାଗୁଡ଼ିକ ( ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ଦୃଶ୍ୟ ଗେୟ, ଅଙ୍କନ, ନିର୍ମାଣ ଆଦି କଳା) 
ପ୍ରତିଯୋଗୀକ୍ଷମ ସ୍ମିତିଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଚାଲିଛି । 
ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୂଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ସମର୍ଥନ କରିଛି ଯେ- 


Ng 


+ ସମାଜ ଏକ ନୀତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିର୍ବାରକ ମେସିନ୍‌ ନୁହେଁ । 
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* ମଣିଷ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମୁଣ୍ଡେଇ ଅଂଧଭଳି ଚାଲିବାର ଏକ ପ୍ରାଣୀ 


ନୁହେଁ । 


* ଜୀବନ ଏକ ଭାବାତ୍ୃକ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ତାହାକୁ ବଳଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଖସଡ଼ା ବ୍ଯବହାର କରି ଚାଲିବ, ଏହା ଏକ ପ୍ରଖର ତେଜସ୍ତିୟ ସ୍ବାଭିମାନର ଅଭ୍ଯାସ ଓ 
ନିଜ ଗତିପଥରେ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ । 

ସମାଜଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନିରର୍ଥକତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ସଂପର୍କହୀନତା, ବିଛିନ୍ନତା ବଳୟ 
ଭିତରେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ କେତୋଟି କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ଯୟ ସଂପନ୍ନ ମୁହୂର୍ଭର 
ସମଷ୍ଷି । ଜୀବନର ଗତି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ପିତିସୂଚକ ନୁହେଁ ବରଂ ସମିତିରୁ ସ୍ପିତିକୁ ଗତିଶୀଳ ହେବା 
ଏହାର ଧର୍ମ । 

* ବଲିଷ୍ଠ ଆତ୍ସକୈନ୍ଦରିକ ବିଚାରରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସଂପର୍କରେ ନୂଆ 
ଚିନ୍ତା ଓ ନୂଆ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇପାରିବ | 

ଏହା ଫଳରେ ପୁରୁଣା ଗୁଳା ଓ ସମାଜର ନିକିତିର ପଲାକୂ ନିଜର ପ୍ରଖର ନିଃଶ୍ଵାସରେ 
ଭାଙ୍କି ପାରୁଥିବା, ବୁଲାଇପାରୁଥବା ଓ ଛିଶ୍େଇ ପାରୁଥିବା ସମର୍ଥ ବ୍ୟଲ୍ତିସତ୍ତା ହିଁ ଆଧୁନିକ 
ସର୍ଜନପଣର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ସ୍ଜନଶୀଳତାର ପରିଧ୍ବରେ ଚମକି ଉଠିଛି । ଆଧୁନିକ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ଧ୍ୃଂସ, ବିଲୟ, ନୈରାଶ୍ୟ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସଂଗତିର ଯୌଗିକ ନିର୍ମାଣ 
ଭିତରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗୀସମର୍ଥ ପ୍ରବମାନତାକୁ ଲକ୍ଷଣରେ ସମୀଭୂତ କରିଛି । 
(୬) ସାରସ୍ବତୀୟ ର୍ସଜନଶୀଳତାର କ୍ରମୋନ୍ସତି : 


ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଆଯାଇଛି ଯେ ସାହିତ୍ୟ-ସୃଜନଶୀଳତା ଅବକାଶରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଲକ୍ଷଣକୁ ଛାଞ୍ଚ ରୂପରେ ରଖୁ ନିଜର ନୂଆପ୍ରକାର ବଳିଷ୍ଠ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ତହିଁରେ ଢାଳି ଶିଛପ୍ରସ୍ତୁତ / କାରଖାନାପ୍ରସତୁତ ସୃଷ୍ଟି ତିଆରି କରେ ନାହିଁ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଦେଖାଯାଏ କେତେକ ସାଉଁଟି ଆଣି ଅନ୍ୟର ଦରକାରୀ ଓ ଅଦରକାରୀ ଭାବନାକୁ 
କଂଚାମାଲ ରୂପରେ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ଆଉଟି, ଘାଣ୍ଟି, ମଣ୍ଡକରି ରଙ୍ଗଦେଇ ବୋ୍‌ 
ନୂଆ ପ୍ରତିମା ବି ତିଆରି କରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଧାରାରେ ସୂଜନଶୀଳତା ଗତି 
କରିଥାଏ । ନୂଆପ୍ରକାରେ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ନୂଆଭାବନାର ସ୍ତୋତଟିଏ ସମଗୋତ୍ରୀ 
ଭାବକଛୀମାନେ ତିଆରି କରନ୍ତି । ତାହା ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ଓ 
ପାରଂପରିକ ସ୍ରୋତରେ ବଂଧ ପକାଇ ଯେତେବେଳେ ନୂଆ ଦିଗରେ ଚେତନାର ସ୍ତୋତକୁ 
ବୁହାଇ ନେବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସମକାଳର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
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ତାହା ଆକୃଷ୍ଣ ଓ ଆବଦ୍ଧ କରେ ! ସର୍ଜନଶୀଳ ପରଂପରାରେ ନୂଆସ୍ତୋତ ବ୍ୟକ୍ତି ବା 
କେତେକ ବ୍ୟନ୍ତି ସମଷ୍ଚିକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ସର୍ଚଚନଶୀଳତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯନ୍ତିର 
ବିଚିତ୍ର ମାନସିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଭାବେ ସମୂହକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ । 


ବିଂଶ ଶତକରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରକାର ସର୍ଚନଶୀଳତାର ଚେତନାସ୍ତୋତକୁ 
ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଶେଷ ଦୂଇପାଦରେ ଉପ୍ପତ୍ତିଲାଭ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ୟ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତାରୁଣ୍ୟସୁଲଭ ଲୀଳାବ୍ୟାପାର ସଂପାଦନ କରିଥୁବା ପ୍ରତୀକବାଦ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ବାଦ ଓ ପୁରାଣକଳୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଲରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଶବ୍ଦକ଼୍ୀଡ଼ାର ବିବିଧତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରତୀକ-ଚିତ୍ରକଳ୍ଚ-ମିଥ୍‌ ଏକ ସାଙ୍ଗଠନିକ 
ନାନ୍ଦନିକ ସୂତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟ ସୂଜନପ୍ରବଣତାକୁ ଆଙ୍ଗିକବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷଣରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ୧୯ ୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଖର 
ସ୍ରୋତାୟିତ ଏହି ନିର୍ମାଣ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟକଳାର ସର୍ଜନଶୀଳତା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
୧୯୬୦-୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଣାଅଧ୍ୟକେ ଆଧୁନିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରି ରଖିଛି । 

ଶଦ୍ଦଦବୁଣାର ଗାଠନିକ କୌଶଳ ପ୍ରତି ଶିଳ୍ୀର ଅତିମାତ୍ରିକ ମୋହ ସୂଜନଶୀଳତାକୁ 
କଳନା, ଭାବନା, ଦର୍ଶନ, ମନନ, ବସ୍ତୁକଳ, କଥନୀ ଓ ବିଷୟ ସଂଗଠନାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଆଣି (ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳମାତ୍ର ଆଧାରରେ ରହିଗଲେ) ଆଟ୍ଗିଂକ ସର୍ବସ୍ବ କରି ଦେଇଛି । 
ଏଡ୍‌ଗାର ଆଲେନ୍‌ ପୋ ସର୍ଜ ନଶୀଳତାକୁ ଗାଣିତିକ ମାପଦଣ୍ଡରେ ଶୃଙଝଳାବଦ୍ଧ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଚିତ୍ରକଳବାଦୀ ରଚନାତ୍ସକତାକୁ ପ୍ରସାର କରିଥୁବା କବି ଟି.ଇ.ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ 
ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଏକ ଶୈଳ୍ଚିକ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ଏହି ନିର୍ମାଣର ଜୈବିକ 
ଅବୟବଗତ ଆବେଦନ ରହିଛି ବୋଲି ସିଦ୍ଧ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଚ୍ରୋଚେ 
ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ମାତ୍ର ଅନୁଭବ ପରିଧ୍ବରେ ସଂଚରିତ ମାନସ ପ୍ରତିମାଗୁଡ଼ିକର ରୂପମାନ ନିର୍ମାଣ 
ଭାବରେ ସଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି | ଫଳରେ ଚିତ୍ର-କଳାରେ ବିବିଧ ମାନସିକ 
ବିରୋଧାଭାସର ମିଳନ ଘଟିବା ପରି ସାରସ୍ଵତ ସୂଜନଶୀଳତାରେ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଶହ 
ସମଷ୍ଚିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ସର୍ଚ୍ଚନ-ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟି ରୂପଲାଭ କରିଛି | 
ନନ୍ଦନତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଓସ୍କାର ୱାଇଲଡ୍‌ ଆଙ୍ଗିକକୁ ସର୍ଚ୍ଚ ନଶୀଳ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ଗୋପନଶକ୍ତି ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଇ. ଏ. ରିଚାର୍ଡସ୍‌, ଉଇଲିୟମ ଏମ୍ପସନ୍‌, ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିୟଟ, 
ଉପମାଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକଛ, ପୁରାଣକଳ୍ଛନ ବିରୋଧାଭାସୀ ପ୍ରତୀକ, ବୈପରୀତ ପ୍ରତୀକ, 
ଇଙ୍ଗିତାତ୍ସକ ପ୍ରତୀକ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ଅନ୍ତଃରୀଣ ଶାଦ୍ଦିକ ଛନ୍ଦମୟତା 
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ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିମାଣ ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ତାହାକୁ ଆମେ ଏହି ପ୍ରକାରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେବାରେ ବିସଙ୍ଗତି ନାହିଁ | ଯଥା- 


* ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଧ୍‌ ଭୌତିକ ରହସ୍ୟାତ୍ଵକ ଅନୁଭୂଚି 
(ମାଇଥୋଇଜିକାଲ୍‌ କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ଏକ୍ସ୍ପେରିଏନ୍‌ସ୍‌) ସୃଷ୍ଟିଧାରାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି । 


+ ନାସ୍ତିବାଚକ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକ ବିରୋଧାଭାସ ଓ ବୈପରୀତର କିସମ ଫଳ ପ୍ରତି 
ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇ ଆସ୍ତିବାଚକ ସିଵି ବା ପରିଣତି ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ହୋଇଉଠିଛି । 


+ ଲୋକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜାନପଦିକ ଶବ୍ଦ ସମଷ୍ଚି ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ରପୁଂଜି ସର୍ଚ୍ଚ ନବିନ୍ୟାସର 
ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି । 


+ ସମୂହ ଅବଚେତନ ଦ୍ଵାରା ସର୍ଜ୍ଚନ କର୍ମ ନିୟନ୍ତିତ ନହୋଇ ସର୍ଜନକାରୀର 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସମୁହ ଅବଚେତନର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅ୍ଥପ୍ରତୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

+ ସର୍ଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନ, ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର ବିନ୍ଦୁରୁ ବିଚ୍ୟୁତ 
କରାଇ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ବୟଂସ୍ବତନ୍ତରତା ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । 

* ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କର୍ତ୍ଣ ପଦୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆବେଦନ ( ଆପିଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ସବ୍କେକ୍ତିଭ୍‌ 
କ୍ରିଏଟିଭିଟି) ଓ ନୈତିକ-ଆଦର୍ଶବାଦୀ-ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି (ଆସ୍ଭରେସନ ଅଫ ପ୍ରାଗ୍ମାଟିକ୍‌ କ୍ରିଏଟିଭିଟି)ର ଦୁର୍ବଳତା ଘୋଷିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଭାଷା-ବିନ୍ଯାସକୂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଆରୋପଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏକ ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ 
ଜ୍ଞାନର ବିସ୍ତାରଣକୁ ( ଆ୍ଲିଫିକେସନ ଅଫ୍‌ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ ନଲେଜ୍‌) ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକିୟାରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । 

ସାରସ୍ଵତ- ସର୍ଜନଶୀଳତାର ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଆବେଦନ ଓ ଉପାଦେୟତା 
ସଂପର୍କରେ ଟି.ଏସ.ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିର ହୋଇଛି । ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ପରିଭାଷା, ପରିସର, ବ୍ୟାପ୍ରି, ଦୀପ୍ରିଟ ଉପାଦେୟତା ଓ ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତି 
ଦାର୍ଶନିକ ତର୍କଣା, ମନନଶୀଳ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ଦିଗରୁ 
ଉପାଦେୟାତ୍ସକ କରି ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ବୃତ୍ତାୟିତ 
ଗର୍ଭଟି ଏହିପରି ଭାବେ ପରିପୂର୍ଣ- 

+ ଉଭୟ ପାଠକ ଓ ଲେଖକର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିର ନୈତିକ ଗଠନାତ୍ସକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ଓ ଉପାଦେୟତା ରହିଛି । ମାତ୍ର 
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ତାହାର ପ୍ରକଟନ ଓ ଆବେଦନ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବରେ ନାନ୍ଦନିକ ଚିତ୍ର ଓ ବସ୍ତୁଧର୍ମର 
ହେବା ଉଚିତ । 

* କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ପ୍ରବଂଧ- ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀୟ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଉପାୟ ହେଉଛି- ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ, ଚଳଣି, ପରଂପରା, ପୂର୍ବପ୍ରସିଵି, 
ପୂର୍ବସ୍ବରୀୟ ବିଚାର ଓ ସମକାଳୀନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପରିଧୁରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନୁଭବ ସଂଗ୍ରହ କରିବ 
ଏବଂ ନିଜର ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ ତାହାକୁ ଯୁଚ୍ତିସସ୍ମଥତ କରି ଗଠନ କରିବ । ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାହାକୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସତ୍ତାରୁ ବିହ୍ଚିନ୍ନ କରି ସମୂହ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ କରି 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତାର ଆବେଦନରେ ଉପସ୍କାପନ କରିବା ଉଚିତ । 

+ ସର୍ଜ୍ଜନଶୀଳ ଅନୁଭବ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନ-ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ଏହାର 
କୃତିରୂପାୟଣଟି ଲେଖକୀୟ ସାଧାରଣ ଜୀବନବୃତ୍ତଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସମୂହ ଅବଚେତନ 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯିବା ଉଚିତ । 

° ରଚନା ଭଙ୍ଗୀରେ ( ଗଠନ ଧର୍ମରେ) ସୃତନ୍ତ୍ର ସ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣଣ ହୋଇଥିବା ମହନୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ନୈତିକ ଉପାଦେୟତାର ନିଦର୍ଶନ ହୋଇଯାନ୍ତି | ସୃଜନଶୀଳତାର 
ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରୁଥିବା ନୈତିକ ବଳୟଟିର 
ସୃଷ୍ଟିକରିବା । 

` ସୁଷ୍ଟାର ମନ ହେଉଛି- ଏକ ନୂତନ ଉପାଦେୟ ସୃଜନ ସକ୍ରିୟ ମନ | ଏମନ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରେ ବାସ୍ତବ ଭୂମି ଉପରେ ବ୍ୟୁତ୍ପଭିକ ଓ ପାରଦର୍ଶୀ ମନ ହୋଇପାରେ । 
ମାତ୍ର ସଫଳ ସର୍ଜ୍ଚନକର୍ମ ପାଇଁ ସରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ପ୍ଲାଟିନମ୍‌ ଧାତୁର ଗୁଣ ଆପଣାର ନେବାକୁ 
ପଡ଼େ ! ପ୍ଲାଟିନମ୍‌ ଧାତୁବତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକ ଅଦ୍ରବଣୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ ସ୍ଵୟଂକଳ୍ପ ମନ 
ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତିରେ ବା ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ 
ଆବେଦନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ତାର ଧର୍ମ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତା'କୁ ଶାଦିକ 
ଚିତ୍ରବିଧାନର (ପ୍ତୀକ-ଚିତୁକଳ୍ପଂମିଥ୍‌) ରାସାୟନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିଜର ବିଦଗ୍ଧ 
ପ୍ଲାଟିନମୀୟ ମନକୂ ସହଜଦ୍ରବ୍ଯ କରିବାକୂ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ନିର୍ମିତ୍ସା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏବଂବିଧ ଘଟାନ୍ତରିତ ଲକ୍ଷଣଟିକୁ ରେମିଦ୍‌ ଗୋର୍ମୋ ପ୍ରଥମେ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ | ବ୍ୟକ୍ତିକ ରୁଚିଶୀଳତା, ଧାରଣା ଓ ନିର୍ଣ୍ଣୟାତ୍ସକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵଷ୍ଟା ମନରେ ଦାନାବାନ୍ଧେ | ବାସ୍ତବତାକୁ ଏକ ଚମକ୍କାର ପୋଷାକ 
ଭିତରେ ସଜେଇ ସେ ରୂପାୟଣ ଦିଏ । ମାତ୍ର ରୂପାୟଣର ଆବେଦନଟି ତା'ର ଜଣାଶୁଣା 
ତାକୁ ଖାପ୍‌ଖୁଆଉଥବା ଶବ୍ଦପୋଷାକର ଅର୍ଥ ଚମକ୍କାରିତାରେ ନହୋଇ ପାଠକ ଭିତ୍ତିକ 
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ହେଲେ ସୃଷ୍ଟିର ସଫଳତା ଘୋଷିତ ଓ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ଏକ 
ବାସ୍ତବତାର କଳାତ୍ସକ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଚୂପାନ୍ତରୀକରଣକୁ ଗୋର୍ମୋ ସୃଜନଶୀଳତାର ବିସ୍ତାରଣ 
ଯାତ୍ରା ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସର୍ଜନଶୀନତା ସୃଷ୍ଟିପ୍ରଚ୍ଛିୟୀ ଲେଖକର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବନାବୃତ୍ତରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତାର ସତ୍ୟବିନ୍ଦୁରେ ଶେଷ ହୁଏ ।' 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆଇଭର ଓିଣ୍ଟର୍ସ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଯାବତୀୟ ପ୍ରଜାତିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମାନବୀୟ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅସ୍ମିତାକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ-ସୂୃଷ୍ଟିକଳାରେ ପୁରାଣକଳନୀୟ ଆବେଦନକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ମଡ୍‌ ବୋଡ୍‌କିନ୍‌ ତାଙ୍କର ‘ ଆର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ ପାଟର୍ଣ୍ଣସ୍‌ ଇନ୍‌ ପୋଏଟ୍ରି' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତା ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ପୁରାତନ ଅର୍ଥବଳୟ 
ମଧ୍ୟରେ ନୂଆ ଶୂଙ୍ଖଳାବୋଧରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ଶ୍ରେୟ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ଏହି ଶ୍ରେୟ ମାଧ୍ୟମର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ଏ 
ପ୍ରକାର ତର୍କଣାରର ମୂଳଭିରିଟି ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ସି.ଜି.ୟଙ୍ଗଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କଳାସମ୍ବନ୍ଧୀ ଆଦି 
ପ୍ରତୀକ ବିନ୍ୟାସକରଣ ( ଆର୍କିଟାଇକାଲ୍‌ ଏମ୍‌ବଡିମେଣ୍ଟ) ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି । ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ 
ନିର୍ଣୟଟି ହେଉଛି- ମଣିଷ ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ଗୋତ୍ରସ୍ମରଣ ଉପାୟରେ ଆଦି ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ 
ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମୌଳଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବୋହି 
ମଣିଷ ବର୍ଉମାନଟିକୁ ବଂଚୁଥାଏ । ତା'ର ବାସ୍ତବତାକୁ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଲଚ୍ଛାଗୁଡ଼ିକୁ ଆଛାଦିତ 
କରି ରଖିଥ୍‌ବା ଆଦି କଳ୍ପନାର ଚିତ୍ରବଳୟଟି (ସର୍କଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍କଟାଇପାଲ ଇମେଜ) 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଭମାନର ନୂଆ ସ୍ୃଜନଟି ପରିପୋଷିତ ହେଉଥାଏ । ଆର୍ଟିଟାଇପ୍‌ ବା 
ମୌଳପ୍ରତୀକର ଚେତନା ବର୍ରମାନକୁ ନୂଆ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାରରେ ମୁଗ୍ଧକର କରି ତୋଳେ । 
ବିଂଶ ଶତକର ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବିଚାର ମିଥ୍‌ ସହିତ ମେଳ ରଖ୍‌ ସାହିତ୍ୟ- 
ରଚନାତ୍ସକତାରେ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । 

( ୭) ମାତର ଏହି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ( ୧୯ ୪୫-୭୦) ରଚନାତୃୃକତାର ନୈତିକ, 
ଆଦର୍ଶାୟିତ, ପାରଂପରିକ ପୁରାକଳ୍ପୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ମାର୍କିନ ଜ୍ଞାନମଣ୍ଡଳର ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର 
ଚିନ୍ତାବାଦୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଭାଣ୍ଡେର ବିଲଟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଉପ୍ପରଭି ଲାଭ କରିଥୁବା ( ୧୯ ୨୧-୨୫) ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବକ୍ତା ପ୍ରମୁଖ 
(ଜନ୍‌.କ୍ରୋ ରେନସମ୍‌, ଆନଚ୍ଲବ୍ଧକ୍‌ସ, ଆଲେନ୍‌ଟେଟ୍‌ ଓ ରବର୍ଟ ପେନ୍‌ ୱାରେନ୍‌-ଫ୍ୟୁଜି 
ଟିଭସ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରବକ୍ତା) ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ପିଣ୍ଡିରୁ ହଟାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ବିଜ୍ଞାନକର୍ତ୍ଧକ ଶିଳ୍ତାୟନର ଜଟିଳ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଉତ୍ସ ଉପାଦାନ 
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ଯୋଗାଇପାରେ ନାହିଁ ଏପ୍ରକାର ଏକ ଅଭିମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଉପାଦାନ ହୋଇଛି- ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ରୁଚିବୋଧ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
ମାନବିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଗୁଣାବଳୀ, ଆବିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଭାଷାରେ ଏସବୁକୁ ନେଇ 
ନୂତନ-ଉପଲବ୍ଧି-ପ୍ରବୋଧନକାରକ ଉପମା ନିର୍ମାଣ । 


ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ବିଚାର ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ଚିକାଗୋ ବହୁପାକ୍ଷୀ-ସମୀକ୍ଷା 
ଧାରାର (ପୁରାଲିଷିକ୍‌ ଆପ୍ରୋଚ୍‌) ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥକରଣକୁ ମାନି 
ନାହାଁନ୍ତି । ପୂର୍ବକୁ ନମାନିବା ଓ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ସମକାଳର ସିବ୍ଧାନ୍ତଙ୍କୁ ବଦଳାଇ 
ଦେବାହିଁ ଆଧୁନିକତାର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ | ପରୋକ୍ଷରେ ନୂଆ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁପାକ୍ଷୀ 
ବିଦ୍ଧଵାନମାନେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲୀୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ ଭାରତୀୟ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ ଓ ରସବାଦୀ 
କାବ୍ୟତତ୍ତୃ, ୟଙ୍ଗଙ୍କ ମିଥ୍‌ ତତ୍ତୃ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ ମାନବତାବୋଧକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରିଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ସ୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣରୂପେ ମହତ୍ତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଭାବପ୍ରବୋଧକ 
ଭାଷା ମାଧ୍ୟମକୁ ଏମାନେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି | ମହତ୍ତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ମିତିବାଦୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ଯକନ୍ତିର ନିକଟବର୍ଭୀ ବିଚାର ଯାହାକୁ ଆମେ 
ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଜେନେଭା ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ବିଚାର ସହିତ ସମତୁଳିତ 
କରିପାରିବା । ଚିକାଗୋ ଓ ଜେନେଭା ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ (ଜର୍ଜସାଗୁଲେ, 
ଜେ.ଏଚ.ମିଲର ଓ ଆର୍‌.ଏସ୍‌.କ୍ରେନ୍‌) ଆଲୋଚନାର ଆଧାରରେ ସୃଜନଶୀଳତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆମେ ନିମ୍ବ ପ୍ରଦତ୍ତ ୧ ୦ଟି ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ପହଞ୍ଚପାରିବା- 

+ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥ ସ୍ମିତିବାନ ଚେତନାକୁ ନୂଆ ଚେତନାର ସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା । 


° ସମକାଳକୁ ଦୃଢ଼ଥବା ଚେତନାକୁ ବ୍ଯବଛ୍ଛେଦ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନବନ୍ଯାୟିକ 
ଦର୍ଶନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା । 

° ଆଙ୍ଗିକ ସର୍ବସ୍ବ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକତାଠାରୁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା । ଭଲ ସ୍ଜନକ୍ରିୟା 
ଭାବରେ ସହଜ-ସରଳ-ନିୟ ମିତ ବ୍ୟାବହାରିକ ଶଦଦକୁ ଚେତନା ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ମୀତ 
କରାଇବା | 

° ସ୍ପଷ୍ଟା ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସରଳ ଶହ୍ଦକୁ ନୂଆଇଙ୍ଗିତରେ ବିଳସିତ 
କରାଇ ଏତି ହ୍ୟକେନ୍ଦ୍ରୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିକରଣୀୟ ସଂଚାର ( ୍ାନ୍‌୍ସଂକିପ୍ସନ) ଘଟାଇବା | 

* ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର, ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଦର୍ଶନଶାସ୍ 
ଓ ସମାଜ ଶାସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବା । 
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* ସାହିତ୍ୟକୁ ଭାବପ୍ରବଣତା ସ୍ତରରୁ ଉପଯୋଗୀ ଓ ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ ମାର୍ଗ 
ଜ୍ଞାନସ୍ତରକୂ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବା । 


* ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବସତୁସୂଚକ ଜ୍ଞାନକୁ ଭାବସୂଚକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନୁସାରେ 
ରୂପାୟିତ କରିବା । 

+ ସର୍ଜନଶୀଳତା ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀୟ ନ୍ୟାୟର ଏକ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର, ଯାହା ଏତିହ୍ଯ, 
ସଂସ୍କୃତି, ପୁରାଣ, ବିଜ୍ଞାନନ ଗଣନା ଯାବତୀୟ ବିଦ୍ୟାର ମାନବୀୟ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧକୁ 
ଏକତ୍ର ମିଳାଇ ରଖିଥାଏ । 

° ସବଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କାବ୍ୟିକ ଜ୍ଞାନରେ ବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ବସ୍ତୁଳଗତର ବିଖଣ୍ଡିତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସମନ୍ବିତ କରି ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଖଣ୍ଡତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା । 

+ ମିଥ୍‌ (ପୁରାଣଧର୍ମୀ, ଏତି ହ୍ୟଧର୍ମୀଠ ଲୋକ ଉପାଦାନଧର୍ମୀ) ଆଶ୍ରୟରେ 
ସୃଜନଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା, ବିଷୟ, ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ମିଶାଇ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ମାନସିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଅବନକ୍ଷୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକ ଆସ୍ତିବାଚକ ପାରମାର୍ଶିକ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ଜୀବନାନୂଭୁତିରେ ପରିଣତ କରିବା । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥାନ୍ତରରେ ଉଦାରପନ୍ନୀ ନବ୍ଯ- 
ମାର୍କ୍୍‌ଏୟ- ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୁରୋଧା ହଙ୍ଗେରୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜର୍ଜଲୁକ୍ାସ, ଫ୍ରେଞ 
ସମାଜତର୍ତବବିତ୍‌ ଲୁସିଏନ ଗୋଲଡ୍‌ମାନ, ଜର୍ମାନ୍‌ଚିନ୍ତାବିତ ଥ୍‌ଓଡୋର ଏଡ୍‌ର୍‌ଣୋ, ଟେରି 
ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌, ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା ଓ ପିୟେର୍‌ ମାକେରେ ସୂଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥକରଣ ଓ 
ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣରେ ନବନ୍ଯାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ମଜନଶୀଳତାର 
ପରିଭାଷା ଓ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଛି- 

୧. ସାହିତ୍ୟିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଦାର୍ପଣିକ ପ୍ରତିଫଳନ ନୂହେଁ, ବରଂ ସୟଂ 
ବାସ୍ତବତାର ଅବବୋଧ ସଂଜାତ କରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ | ବାସ୍ତବତାକୁ ନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ କରି ଲୁକ୍ଟାସ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍ୟକାର ସମର୍ଥିତ ଏକ 
ନୈତିକ ସମାଜଗଠନର ଉତ୍ପାଦନ-ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

୨. ଗୋଲୁୂମାନଙ୍କ ମତରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକୃତି ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସୃଜନାନୁଭୂତିର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ବରଂ ସମାଜ ପ୍ରସୂତ- ମାନସିକତା, ସାମାଜିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସମର୍ଥିତ 
ନିରୁତା ବ୍ୟାବହାରିକ ଶବ୍ଦ-ବିନ୍ୟାସ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସମୁହ ସମର୍ଥିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ମଣିଷର ସାମାଜିକ- ଦାୟବବଦ୍ଧାତାର ସ୍ମିତିକୁ ନେଇ ବର୍ଗୀୟ ସଂରଚନାର ମାଧ୍ଯମ 
ଚୂପେ ସାହିତ୍ୟ-ସର୍ଜନା ହୋଇଥାଏ । 
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୩. ଏଡ୍‌ର୍ଣ୍ଡୋଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୃଜନଶୀଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ 
ପରଂପରା ସ୍ଵୀକୃତ ବିନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସପଷ୍ଚି ହେଉଥିବା ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତର ଅନୁଭବକୁ 
ତାତ୍କାଳିକ ସମାଜକର୍ର୍ଧକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷା ଆଙ୍ଗିକରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । 

୪. ପିଏର୍‌ ମାକେରେଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ସଜନ ଏକ ସାମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସାଧାରଣ ଆଟୋପରହିତ ଭାଷା, ତିର୍ଯ୍ୟକଶୂନ୍ଯ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସମାଜର ସମୁହ 
ଅବବୋଧକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଘଟୁଥବା ବାସ୍ତବତା ଓ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଅଧକାର ସୁଲଭ 
ଆଦର୍ଶ ସୃଜନଶୀଳତାର ଉତ୍ସଂଉପାଦାନ | ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପାଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅର୍ଥକରଣ 
କରି ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଠକର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାମୁହିକ ବୁଝାମଣାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


ବିଂଶ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷଭାଗ ବେଳକୁ ବିନ୍ଯାସବାଦ/ ଗଠନବାଦ 
(ଷ୍ଟକଚରାଲିଜିମ୍‌) ଓ ପ୍ରତି ବିନ୍ୟାସୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (ଥିଓରି ଅଫ୍‌ ଡି-କନଷ୍ଟକ୍ସନ୍‌) ଦର୍ଶନ- 
ଇତିହାସ-ମନସ୍ତତ୍ତୱସମାଜତର୍ତ “ରାଜନୀତି ଅପେକ୍ଷା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନଶୀଳତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀୟ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଭାଷାତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା 
ସୃଜନଶୀଳ କର୍ମର ଆବେଦନାତ୍ସକ ଗୁରୁତ୍ଵ ନିରୂପଣ ହୋଇଛି । ଭାବଗତ ବାସ୍ତବତା, 
ଲେଖା ଓ ଲେଖକ ମଝିରେ ଭାଷାର ସଂଗଠନାକୁ ନେଇ ପାଠକୀୟ ଅବଧାରଣା କ୍ରମେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିମାପକ ସଂଭବ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵିଜ୍ଭାଷାତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଫର୍ତିନାଣ୍ଡ ଦି ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଜେନେଭା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଶ୍ରେଣୀଗ୍ଧହରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବକ୍ତତା; ଯାହା ବକ୍ତତାମାଳା ଭିତ୍ତିକ ଗ୍ରନ୍ଛଭାବରେ “ଏ କୋର୍ସ 
ଇନ୍‌ ଜେନେରାଲ୍‌ ଲିଙ୍ଗୁଇଷ୍ଚିକସ୍‌” ଶୀର୍ଷକରେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ତ ୧୯୧୬ ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା ତାହା ଷଷ୍ଠଦଶକର ନିର୍ମାଣବାଦୀ ତତ୍ତରଧାରାକୁ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତିରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ସସୁର ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ, ଜର୍ମାନୀ ଓ ଇଣ୍ଡୋ-ୟୁରୋପିଆନ 
ଭାଷା ବିଶାରଦରେ ନିଜକୁ ତିଆରି କରିବାପରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥଲେ 
ତାହା ହେଉଛି- ଏକ ଅସ୍ଵୀକାର ମାନସିକତା । 

+ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତିଂ ଭାଷା ସମୁହଯୁକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବା ଭାବର 
ବାହାକ ଧାରଣାକୁ । 

+ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେକୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଭୂରାଗର ଭାଷା ତାହାର ଇତିହାସ 
ସମର୍ଥିତ ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବଗତ ନାମକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ । 
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° ସେ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ବସ୍ତୁ ଓ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅଭିନ୍ନ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସିକତା ଯାହା ସମର୍ଥନ କରିଛି ତାହା 
ହେଉଛି- 


° ଭାଷା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାତ୍କାଳିକ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କ୍ରମେ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି କରେ । 

* ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବଦ ଓ ଭାବାର୍ଥ ନିରୂପଣକାରୀ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଭାଷା ହେଉଛି ଏକ 
ସଂସ୍ଥାପିତ ସାଙ୍କେତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା । 

* ଉଚ୍ଚାରିତ ( ସିଗ୍ନିଫାଏର୍‌) ଓ ଭାବାର୍ଥକାରକ (ସିଗ୍ନିଫାଏଡ୍‌) ଶହ ଶୂଙ୍ଳା 
ଭିତରେ ସଂଭାବନାସୂଚକ, ପ୍ରୟୋଜନଭିତ୍ତିକ, ଇଚଛାନୁସାରୀ ମନମୁଖମ୍ବମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇ ଭାବ ବିନିମୟ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । 

+ ବ୍ୟୁପ୍ଭିଗତ ଅର୍ଥରେ ଭାବସଂଚାର ଘଟେ ନାହିଁ । ବରଂ ଭାବାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ 
ଭିତରେ ଥବା ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ, ବିରୋଧ, ସହସନ୍ବନ୍ଧ ବୈପରୀତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ବୁଝାଯାଏ । 

ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଏକ ନିୟତ ଅର୍ଥଗତ ଯୋଗସୂତ୍ର ବା ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥାଏ ! ଶବ୍ଦ 
ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସହିତ ମିଶି ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ତିଆରି କରେ ଓ ବିତରଣ 
କରେ ତାହା ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରେ ସେପରି ନଦେଇ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଭିନ୍ନାର୍ଥ 
ଦିଏ । ଯଥାଓ- ବଳଦ, ଗୋଟେ ବଳଦ, ତୁ ବି ଗୋଟେ ବଳଦ । ପରିସ୍ଥିତିର ଓ 
ଭାବପ୍ରକାଶର ପ୍ରାୟୋଜନିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଅବସ୍କାର ପରିବର୍ଭନରେ ଶହର ଅର୍ଥ ବି 
ବଦଳିଯାଏ । 

+ ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବର୍ଉମାନକୁ ନେଇ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି 
ଘଟେ । 

+ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମଗ୍ରିକ ସହମତି ଓ ସ୍ଵୀକାର ଦ୍ଵାରା 
ଭାଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ସଂସ୍ଥାପିତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବା ପରିସ୍ତନ୍ଦ 
ଭିଭିରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବ ଅପେକ୍ଷା ସାମଗ୍ରିକ ଭାଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ଅର୍ଥକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାମାତ୍ର 
( ଲାଙ୍ଗ-ପାରୋଲ୍‌-ରିଲେସନସିପ୍‌ ଲାଙ୍ଗ- ଭାଷାର ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପାରୋଲ- 
ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳସତ୍ତାର ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି) । 


ସ୍କୁଳତଃ ସସୁର୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛାପଟିଏ ଆଙ୍କିଦେଲା 
ଯେ ସର୍ଜନ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ସାଂପ୍ରତିକ ଲୋକ ସମଗ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର ସଙ୍କେତ 
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ବ୍ୟବସ୍ଥା ( ସିମିଓଲୋଜି) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ପାଠକକୁ ତା”ର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଅନୁସାରେ ସୂଜ୍ୟବସ୍ତୁଟି ସୁଚିତ ହୋଇଥାଏ | 


ସସୁରଙ୍କ ସିମିଓଲୋଜି ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୬୦ 
ମଧ୍ୟରେ ଫ୍ଲାନ୍‌ସରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ସିମିଓଟିକ୍ସି ଓ ଏହାର ଜନ୍ନତବିଧାନ 
ନାରାଟୋଲୋଜି ( ସଙ୍କେତତତ୍ତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାତତ୍ତ୍ ୧୯୬୦-୭୦ ମଧ୍ୟରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ 
ମାର୍କିନ ଚିନ୍ତା ପରିସରକୂ ସଂଚାଳିତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ଯର ସୃଜନ ପଞ୍ଜର ଓ ତାକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିଥିବା ବିବିଧ ଭାବଭଗ୍ନାଂଶକୁ ବିଶ୍ଲେଷର କରିବାପାଇଁ ଆନ୍ତ 
ବିଦ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ନୃତତ୍ତ, ସମାଜତତ୍ତ୍ଟ ମନସ୍ତତ୍ଟ ଭାଷାତର୍ଵ, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଏତିହ୍ୟତତ୍ତୃ, କଳାତିତ୍ତ୍ର ଓ ବୈଷୟିକୀ ସଂଚାରତର୍ତ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ସଂଶ୍ଳେଷଣ କରି ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ 
(ଥିଓରି ଅଫ କୁଟିସିଜିମ୍‌) ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି | ବିନ୍ୟାସବାଦର ବିରୋଧ ଓ ରୂପାନ୍ତର 
ସୁତ୍ରରେ ୧୯୮ ୦-୯୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ନାମରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ସମୀକ୍ଷାତାତ୍ତିକ ବିଧାନ ବିଶ୍ଵାୟିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଛି ତାହା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ବାଦ, ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ ( ନବ୍ଯସାଂସ୍କୃତିକ ତତ୍ତ) ବାମାବାଦୀ ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

( ୮) ଉପରୋକ୍ତ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସୃଜନଶୀଳ ବ୍ୟାପାର ପ୍ରତିଥବା ପାରଂପରିକ 
ଚାରିଶହ ବର୍ଷର ଧାରଣାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଲେ । ସ୍ୃଜନଶୀଳତାରେ କଳ୍ପନା, ଲେଖକୀୟ 
ଅନୁଭୂତି, ସାମାଜିକ ପକ୍ଷର କଥନୀ ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ ସବୂଗୁଡ଼ିକ ଭାବଗତ ଭଗ୍ନାଂଶର ସାମଗ୍ରିକ 
ସଂଶ୍ଲେଷଣଭିତ୍ତିକ ବିଷୟ ପ୍ରକରଣ ( ଡିସ୍କୋର୍ସଁ) ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ଭଗ୍ନାଂଶଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥବୋଧ ପାଠକର ସମୟ, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ସଂପ୍ପକ୍ତ ଭାଷାର 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ପରିସ୍ସନ୍ଦ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ-ଏପ୍ରକାର ଧାରଣା ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଭାଷା ସଂଗଠନ ଦ୍ଵାରା ରୂପାୟଣ କରାଯାଇଥବା ବାସ୍ତବାୟିତ ଭାବଭଗ୍ନାଂଶଗୁଡ଼ିକର 
ସମଷ୍ଟିକରଣଙ-ସ୍ବଜନଶୀଳତାର ପରିଭାଷା ହୋଇଛି । 


ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଲିଖୁତ ଅବସ୍ଥା ମାତ୍ର । ମୂଳଭାଷାର ମୂଳପାଠଟି ସେହିଭାଷାର 
ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ପାଠକର ଭାଷାଗତ ଗ୍ରହଣ ସାମର୍ଥ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ମୁଳପାଠର ଅର୍ଥାବବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ରୋଲାଣ୍ଡ ବାର୍ଥସ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖାର ଦୁଇଟି ସ୍ତର ଥାଏଓ- ଲେଖକୀୟ ସ୍ତର ଓ ପାଠକୀୟ ସ୍ତର । 
ଳେଖକ ସ୍ତରରେ ଥିବାଯାଏ ସୃଜନକର୍ମଟି ଏକ ଲିଖନ ବାସ୍ତବ (ୱା୍କ/କ୍ରି ଏସନା 
କନ୍ଷ୍ଟକସନ) ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଲିଖନବାସ୍ତବଟି 
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ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାଖ୍ୟାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠେ ସେତେବେଳେ ତା'ର ଭାବଗତ ସ୍ପିତି ପ୍ରାଣବାନ 
ବା ଅର୍ଥବାନ୍‌ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ତାହା ମୁଳପାଠ (ଟେକ୍ଷେ) ଭାବରେ ବିବେଚିତ 
ହୁଏ; ଯାହାର ଅପର ସମସ୍ୟା “ ସର୍ଜନଶୀଳ କୃତି” । ଲିଖନ ବାସ୍ତବଟି ଯେତେବେଳେ 
ମୂଳପାଠର ସ୍ତରକୁ ଆସେ ସେତେବେଳେ ରୋଲାଣ୍ଡବାର୍ଥସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକୀୟତାର 
ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ | ସୁତରାଂ ପଠନ କ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହେବା ମାତ୍ରେ ପାଠକ ପାଖରେ ମୂଳ 
ଲେଖାର ପୁନନିର୍ବାଣ ଓ ପୁନଲିଖନ ଘଟିଚାଲେ । 


ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ଜୋନାଥନ କୁଲରଙ୍କ ମତରେ ମୂଳ ଲେଖାଟି ଲେଖକ ଉତ୍ପାଦନ 
କରି ରଖୁଥାଏ । ସୃଜନଶୀଳ ରୂପକ ଉତ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ଯ ମୁଳ ଲେଖାଟିର ଉପଭୋକ୍ତା 
(କନ୍ଜ୍ୟୁମର୍‌) ହେଉଛି ପାଠକ | ନିଜରୁଚି ଓ ଭାଷା ସାମର୍ଥ୍ୟ ବଳରେ ପାଠକ ମୂଳଲେଖାର 
ଭାବାର୍ଥ ଉତ୍ପାଦକ ହୋଇଥାଏ । ଲିଖନ ବାସ୍ତବଟି ପଠନ ସଫଳତା କ୍ରମେ ସୃଜନଶୀଳ 
ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ବିନ୍ଯାସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି 
ଯେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ଅବବୋଧସ୍ତରକୁ। ବୁଝିବାସ୍ତବକୁ ଆଣିବାପାଇଁ ଶବ୍ଦର 
ବୈପରୀତ ଅରଥସ୍ମିତିକୁ ( ବାଓନାରୀ ଆପୋଜିସନ) ସୂତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପାଠକକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- “ ଯେଉଁଠି ଯେମିତି ଥାଆ ସେଠି ସୁଖର ଢେଉ ଉଠୁ 
ଚାରିଆଡ଼େ ଖେଳୁ ଥାଉ ଆଲୋକ ଆଲୋକ ।” ଏଠାରେ ଦୁଃଖର ଢେଉ ପ୍ରତି ଧାରଣା 
ଥିବା ଓ ଅଂଧାରୀ ଖେଳକୁ ଅନୁଭୂତିରେ ବାଂଧ ରଖିଥିବା ପାଠକର ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନରେ ବୀପରିତ ରୀତିରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି କରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବାର୍ଥର ରମଣୀୟତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁନାହିଁକି ? 

ଗୁରୁଦେବ ମିସେଲଫୁକୋଙ୍କ କ୍ଷମତା ତାର୍ତିକ ବିନ୍ଯାସୀକରଣ ଓ ଅର୍ଥକରଣକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିନ୍ୟାସବାଦର ଧାରଣାରେ ଘଟାନ୍ତର ଘଟାଇ ଜାକ୍‌ ଦେରିଡାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଜୁର୍ଟଚନ ହେବର ମାସ, ଫ୍ରା୍କୋ ଲୋଟାର୍ଡ, ମାର୍ଚ୍ଚିନ-ୟେଲ୍‌ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ହାରୋଲଡ଼ 
ବ୍ଲ ମ୍‌, ପଲ୍‌.ଦି.ମାନ୍‌ ଜେ.ଏଚ୍‌.ମିଲର ଓ ଜିଓଫ୍ରେ ହାର୍ଟମାନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତି ବିନ୍ୟାସବାଦର 
ପ୍ରସାର ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ବିଘଟନ ବା ପ୍ରତି ବିନ୍ୟାସବାଦ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାର ଦାର୍ଶନିକ ଓ 
ଗାଠନିକ ବିଚାରଧାରାରେ ଜେ.ଏଚ୍‌. ମିଲର ଓ ଜିଓଫ୍ରେ ହାର୍ଟମାନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦର ପ୍ରସାର ସାଧନ କରିଛନ୍ତି | ବିଘଟନ ବା ପ୍ରତି ବିନ୍ୟାସବାଦ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଗାଠନିକ ବିଚାରଧାରାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ-ସୃତୁଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଚାରିତ କରିଛି ସେସବୁ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟିର ଏଠାରେ ସାରାଂଶ ଭିଭିକ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରାଯାଉଛି । ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀଙ୍କ ମତରେ- 


୩୨ ୫ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(°) ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ି ଭିତରେ ପୂର୍ବସ୍ତରୀୟ ଗଠନ ଓ ପୂର୍ବପ୍ରସିବ୍ି ପ୍ରାପ୍ତ ଲିଖନ 
ବିଗଠିତ ଓ ସନ୍ଧିହିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବ ବିଷୟ ପ୍ରକରଣ ( ଡିସକୋର୍ସ) ସହି ସଂପୂକ୍ତ 
ପାଠକଶବହଦ, ବାକ୍ୟ, ପରିଛେଦ, ପୃଷ୍ଠା ଓ ଭାଗ ପରେ ଭାଗ ପଢ଼ିବାବେଳେ ପୂର୍ବପାଠର 
ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ତହିଁରୁ ଖୋଜି, ବୁଝି ନିଜରୁଚିରେ ଓ ସମକାଳୀନ ସମାଳବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ 
ସେସବୁକୁ ଅର୍ଥ କରି ମୂଳପାଠଟିର ପୁନଲିଖନ ଓ ପୁନର୍ଗଠନ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖା ସୃଜନ ହେବାପୂର୍ବରୁ ପୁନର୍ପଠନ ଓ ପୁନଲିଖନ ( ଅଲ୍ରାଇଟିଙ୍ଗ ଇଜ୍‌ ରି-ରାଇଟିଙ୍ଗ, 
ଅଲ୍‌ ରିଡିଂ ଇଜ୍‌ ରି-ରିଡିଙ୍ଗଁ) ହୋଇ ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ସୃଜନଶୀଳ ପାଠରେ (ଟେକ୍ସଟ) 
ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 

(°°) ରେନେସୀସ୍‌ କାଳରୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକତାର ସୃ ଜନଧାରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପୁଂଜିବାଦୀ ମାନସିକତା, ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ବାସ୍ତବବାଦୀ ମାନବିକତା, ରେମାଣ୍ତିକ 
ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆଦର୍ଶ, ନୀତି, ଭଗବାନ, ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି, ରାଷ୍ଟ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍କାୟୀ ଅର୍ଥ ଓ ଭାବ କେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ମାଣ କରି ରୂପପାଉଥଲେ । ସୃଜନଶୀଳତା 
ଭିତରେ ଲେଖକର କଥନ, ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଲିପିକରଣ ବା ଲିଖନୀକରଣ 
ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟକରଣୀୟ ଏହି ଭାବାର୍ଥମୁଳକ ଉପାଦାନ ଏବଂ ତାହାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ସ୍ପିତିକୁ ( ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସି ଅଫ୍‌ ପ୍ରେଜେନ୍‌ସ୍‌) ଜାକ ଜେରିଡା ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
କେରିତାଙ୍କ ମତରେ ପାଠ ଓ ଲେଖକୀୟ କଥନ ସୃଜନ କରାଯାଏନି ଲିଖନ କରାଯାଏ | 
ଲିଖନରୁ କଥନର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏପରିକି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟି ଲେଖକର ଅଚେତନ ସ୍ତରୀୟ 
ଅବସ୍କାରେ ଲେଖା ( ଆର୍କିରାଇଟିଂ) ହୋଇସାରିଥାଏ | ଲିଖୁତ ରୂପ ହିଁ ମୂଳପାଠ ଏବଂ 
ଏହାର ସଂଗଠନ ଭିତରେ ଥବା ଅନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାବଭଗ୍ନାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପାଠକ 
ମୁଳପାଠକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସୃଜନ କରିଥାଏ | ମହତ୍‌ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଯୁଗରୁ ଯୁଗ ପାଠକର 
ସମକାଳୀନ ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ପା, ଭାବବିଶ୍ବାସ, ବାସ୍ତବସ୍ପିତି ଅନୁସାରେ ବିନିମୟାତ୍ୃକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅନବରତ ନିତ୍ଯନୂତନ ଅର୍ଥରେ ବିଗଠିତ ବା ସ୍ମାନାନ୍ତରୀକରଣ 
ହୋଇଥାଏ । ସୃଜନଶୀଳତା ଏକପ୍ରକାର ଲେଖକରୁ ପାଠକ ସ୍ତରକୁ ସଂଚାରିତ ଭାବ 
ବିନିମୟାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପାଠକକୁ ପାଠକ ସଂଖ୍ରା ଦେଇ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁଳଲେଖା 
ବହୁ ପସ୍ପୟ ପାଠକୀୟ ସର୍ଚ୍ଚ ନଶୀଳ ଲେଖାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- 
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ପାଠକ ୧ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପିତିବାଦୀ ପାଠ-ନରକିନ୍ଧର । 
ପାଠକ ୨ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକବାଦୀ ପାଠ-ନରକିନଧର | 
ପାଠକ ୩ ଦ୍ଵାରା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପାଠ-ନରକିନ୍ଧର | 
ପାଠକ ୪ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ ସମନ୍ବିତ 
ପାଠ-ନରକିନଧର.. ଏପରି ଅନେକ । 
ପାଠକ ୧ - ପୁରାଣକଛୀ ପାଠ -ଶ୍ରୀରାଧା 
ପାଠକ ୨ - ପ୍ରେମ ଓ ଦର୍ଶନମୁଳକ ପାଠ-ଶ୍ରୀରାଧା 
ପାଠକ ୩ - ନବନ୍ୟାୟିକ ଜୀବନବାଦୀ ପାଠ -ଶ୍ରୀରାଧା 
ପାଠକ ୪ - ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ମନନଶୀଳ ପାଠ -ଶ୍ରୀରାଧା 
(111) ବିଗଠନବାଦୀ ବିଚାରକଳ ଅନୁସାରେ ଯେକୌଣସି ପାଠକୁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ 
ଲେଖକୀୟ ପାଠ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ବ୍ୟକ୍ରିନିଷ୍ଠ ପାଠକୀୟ ପାଠ ତୃତୀୟରେ ସାମୁହିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ନିତ୍ୟ ନୂତନପାଠ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ପଜନଶୀଳତାର ସଫଳତାକୁ ଏକ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ 
ବିଧାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । 
(1୪) ସୁୂଜନକଳା ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ଲିଖନ- କଳାର ବିଶେଷତ୍ୃରେ 
ଏକପ୍ରକାର ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । 

ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଜେରିଡାଙ୍କ ଗୁରୁ ମିସେଲ୍‌ 
ଫୁକୋଙ୍କ କ୍ଷମତାତାତ୍ତିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତଂ ‘ ସମକାଳୀନ କ୍ଷମତାସୀନ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ତାତ୍କାଳିକ 
ଭାବବଳୟରେ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ବୋଧର ସ୍ପଜନଶୀଳତାରେ ଅର୍ଥକରଣ ଘଟୁଥାଏ”କୁ ଆଧାର 
କରି ନବ ଇତି ହାସବାଦ, ନବ-ସଂସ୍କତି-ତର୍ତୃୟ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ାଟ, ଲୁଇମଣ୍ଟାଜ, 
ଜୋନାଥନ ଗୋଲଡ୍‌ବର୍ଗ ପ୍ରମୁଖ ନବଇତିହାସବାଦୀମାନେ ସ୍ପଜନଶୀଳତାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ରାଜନୀତିର ପ୍ରତିକରଣ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ଏମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ- 

* ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ଯ ସୃଜନଶୀଳତା 
ହେଉଛି- ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୁନର୍ଗଠିତ କରିବା । ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ, 
ଘଟଣା ଅଅବା ନୃତାତ୍ତିକା ବ୍ୟାବହାରିକ ସଂସ୍କୃତି ଯେତେଥର ଲେଖାଯାଏ ସେତେଥର 
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ସେହି ସେହି ଲେଖା ହେବା ସମୟର ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବାସ ଓ ବ୍ଯବସ୍ାର 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ହେଉଥାଏ । 

+ କୌଣସି ସୃଜନଶୀଳ କୃତିର (କ୍ରିଏଟିଭ ଟେକସ୍ଟ୍‌) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ଏକକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ସମକାଳୀନ (ଯେତେବେଳେ ତାହା ପାଠ କରାଯାଏ) 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଲୋକାଚାରୀୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ପାଠକରୁ ପାଠକ ଦେଇ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଏହାର ଅର୍ଥକରଣ ଘଟିଥାଏ । 


+ ସମୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିବର୍ଭନ କ୍ରମେ ରାଜନୀତିକ କ୍ଷମତା ଦ୍ଵାରା 
ସଂରଚିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ଯୟୟବ୍ଯୁହ ଦ୍ଵାରୀ ସୃଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିର ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ର ଓ ଆବେଦନ 
ଧର୍ମରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । 

ନବ ଇତିହାସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମଗୋତ୍ରୀ ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖୀପ୍ରଧାନ ଚିନ୍ତକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ନବ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ତତ୍ତ୍ବାଦୀ ! ସ୍ଥିତିବାଦୀ, ବାସ୍ତବବାଦ, ମାନବବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର 
ସମନ୍ଟୟପିଣ୍ି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପ୍ରାପ୍ତ ଏହି ତତ୍ତସିଦ୍ଧାନ୍ତୀମାନେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ଦାୟିତ୍ଵକୁ ନବବୋଧକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ- 

+ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ସ୍ତରୀକରଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀଭେଦ ନାହିଁ । 

* ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂରଚନାବବଦ୍ଧତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତି ବୃତ୍ତଟିଏ ତିଆରି 
କରିଥାଏ | ଏହା ବିପକ୍ଷରେ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ବୈପ୍ଲବିକ ପଦକ୍ଷେପ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତିରୋଧାତ୍ସକ 
ସଚେତନତା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ସମାଜ ଶୁଙ୍ଖଳା ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଓ ବର୍ବିତ ହୋଇଥାଏ ଓ 
ଏହାକୁ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦୀ ମାନସିକତାର କ୍ଷମତାପଣ ମାନିନେବା ହିଁ ନବ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧ । 

+ କ୍ଷମତା ପ୍ରଧାନ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସୂକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରୀୟ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ କୌଶଳରେ 
ନାଟକ, ଉପନ୍ଯାସ, ସିନେମା, ମଂଚକଳା, ସଂଗୀତକଳା, ନୃତ୍ୟକଳା, ଚିତ୍ରକଳା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଉ । ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତା ଗଣସଂସ୍କୃତି ସର୍ବସ୍ଵ ମହତ୍ତ୍ର ଓ 
ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉ । 

* ସୁଶାନ୍‌ ସଣ୍ଟାଗ୍‌୍‌ ଲେସଲି ଫିଡ୍‌ଲର, ଇହାବ ହାସନ୍‌, ଏଣ୍ଡୋନିଓଗ୍ରାମ୍‌ସ୍କି ଓ 
ଡିକ୍‌ ହେବଡିଜ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ନବ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ତତ୍ତ୍ଵବିତଙ୍କ ପୁରୋଧାତ୍ଵରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଛି- ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିଦୂପ ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରସାର ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀମୂଳକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତି ବିପକ୍ଷରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖନୀକୁ ଇନ୍‌ଷ୍ଟମେଣ୍ଟ ଅଫ୍‌ ରେଜିଷ୍ଟାନ୍‌ସ 
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( ପ୍ରତିରୋଧାତ୍ଵକ ଉପେୟ) ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା | 


୧୯୮୫ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବାମବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ନାରୀନାୟକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବସ୍ତୁକଳ୍ ଓ ଅର୍ଥବ୍ୟୁହର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ ସମର୍ଥନ କରିଥୁବାବେଳେ ଏଡ୍‌ ଓର୍ଡ 
ସଇଦ୍‌, ହୋମି.କେ.ଭାବା ଓ ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ସିଭାକ ଦେଶୀବୋଧର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅସ୍ମିତାକରଣକୁ ସର୍ଜନ ଦାୟିତ୍ଵ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ 
ପୂଥ୍‌ବୀର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ (ଉପନିବେଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦରୁ ମୁକ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଦ୍ଵାନ) ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନଧାରା ଓ ଶିକ୍ଷା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଗରିମାକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପରେ ବିଶ୍ବସମୁଦାୟରେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀତତ୍ତ୍ର ମହତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । 
ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ଭୂଖଣ୍ଡରେ (ଭାରତ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କା, ମାଳୟ, ପାକିସ୍ତାନ ଇତ୍ୟାଦି... । 
ସୂଜନଶୀଳତାରେ ତିନୋଟି ଦିଗ ଅବଲମ୍ବିତ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି । 


* ସୃଭୂଖଣ୍ଡର ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ପୁନରୁତ୍ଥାନ, ସଂରକ୍ଷଣ, ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, 
ପ୍ରସାର ଓ ବିଶ୍ଵବାୟନ ମୁଲ୍ୟବୋଧକାରକ କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁକଳ୍ପ ନିର୍ବାରଣ କରିବା । 


* ଉପନିବେଶବାଦୀ ବିନ୍ଯାସର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ 
ବିକଶିତ ପୂଥବୀ ସହିତ ମୁକାବିଲା ଓ ସମକକ୍ଷ ହେବାର ମନୋଭାବ ବୃଵ୍ଧିକାରୀ ଭାବବସ୍ତୁର 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା । 

* ଜଗତୀକରଣକୁ ସମତା ସୂଚକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାନବୀୟ ଏକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସୂଜନଶୀଳ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ନିର୍ମାଣ କରିବା । ସବଳ ସଂସ୍କୃତି ଜଗତୀକରଣ ନାଁରେ 
ଆଂଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯେପରି ଗିଳିନଦିଏ- ସାହିତ୍ୟ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଜଗୁଆଳି ପରି କାମ କରିବା ! 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ବିଂଶ ଶତକର ଦଶଟି ଦଶନ୍ଧି ଅତିବିଚିତ୍ର 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ପଜନଶୀଳତାକୁ ଏକ ସମନ୍ବିତ ଓ ସଂଶ୍େଷିତ ଦ୍ରାବକ-ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି | ଭାରତୀୟତାର ସ୍ଵାଭିମାନ ବହୁ ପ୍ରଜାତିକ ବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକାଚାର, ଧର୍ମଧାରଣା, 
ଭାଷା, ଖାଦ୍ୟ, ପେୟ, ଜାତି, ଗୋତୁ ଓ କର୍ମାଚାର ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରୁକରୁ ବହୁ ଖଣ୍ଡିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ସଂଘଟନା କରିଚାଲିଛି । ସ୍ଜନଶୀଳତାରେ ଏହି 
ସମନ୍ଟୟକରଣ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ଅତିସୃକ୍ଷ୍ୁତାର ସହିତ ଭାରତୀୟ 


ସବଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚାଲିଥବା କେତୋଟି ବଳଶାଳୀ ଭାବନା ଏହିପରି- 


* ଆଭିଜାତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗଠିତ ଦୈବବିଧାନର ସଂସ୍କୃତି ଭାରତରେ ଗଣ 
ସଂସ୍କୃତିର ମାନ୍ଯତା ପାଇଛି । 
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° ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି ପଣ (ନୋବେଲ୍‌ ଓବ୍ଲାଇଜ୍ଡ୍‌) ଆମ 
ଅସ୍ପିତାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ରହିଛି । 

* ଭାଗ୍ୟବାଦ କର୍ମବିଧାନ ଓ ତା'ର ପରିମାଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିରଖିଛି । 

* ଗାନଛିଦର୍ଶନ ପାଖରେ ମାର୍କ୍ୀୟ ଦର୍ଶନ ଉଧେଇ ନପାରି ବିପ୍ଲବ ଓ ସହନଶୀଳତା 
ଉଭୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

+ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍ବାଦ ବାସ୍ତବବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ ଆଦର୍ଶବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ 
ସ୍ଵଭାବବାଦକୁ ବିରୋଧ ନକରି ଆମ ଦେଶୀୟ ମାନସିକତାରେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ପୁଷ୍ନହାରର ଶୋଭାବର୍ବନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 

° ବିଜ୍ଞାନ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଏଶୀପ୍ରେରଣାଠାରୁ ଯୁକ୍ତିରେ କି ତଥ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଦୂରେଇ ଯାଇନାହିଁ । 

* ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ଅବକ୍ଷୟର ପାରମାର୍ଶିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ଚାଲିଛର୍ତି ଓ ମିଥ୍‌ ଉଦାହରଣ 
ରୂପରେ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନା କରୁଛନ୍ତି । 

° ଉପନିବେଶ କାଳୀନ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତିପଣ, କର୍ମସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ତରଭେଦ, 
ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦର ବିଳିଷ୍ଠ ଭିଭିହୋଇ ସାଂପ୍ରତିକ ସଂରଚନାର ବାହକ ଓ ଧାରକ 
ହୋଇ ରହିଛି । 

* ଗଣଙ-ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂସ୍କୃତି ଦେଉଥିବା ସଂରକ୍ଷିତ ସୂଜନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନଗୁଡ଼ିକ ସୁବିଧାବାଦୀ ଭୋଗରେ ପରିଣତ ହେଉଛି । 

° ବାହ୍ୟ ଅନୁକରଣ ଓ ଆହରଣ-ସମୀକରଣ ଓ ସମକକ୍ଷୀକରଣ ନହୋଇ ପାରି 
ବ୍ୟକ୍ତିକରଣ ଓ ପ୍ରଭାବୀକରଣ ହୋଇଉଠୁଛି । 

° ଭାବକରଣ ଓ ବସ୍ତୁକରଣର ସମନ୍ସୟରେ ଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗୀକରଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 

ଏ ପ୍ରକାର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସ୍ଥିତିରେ ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ ଯେ ଆମ ଶହେବର୍ଷର ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ଖଶ୍ରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଭାଜିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅବିଭାଜ୍ୟ ସ୍ପିତିଟିଏ ଦେବାପାଇଁ 
ରଚନାତ୍ସକ ଆଶାବାଦୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ କଥନ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରିଛି । ଉପଯୋଗୀ 
ଲିଖନକଳାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏଯାବତ୍‌ ଆମ ସାରସ୍ଵତ ସର୍ଜନଶୀଳତା ପାଇପାରିନି । ଆମର 
ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ସର୍ଜନକଳା ମଧ୍ୟ ଆର୍ଥନିତିକ ପୁଂଜିବାଦୀ ସାଂସ୍କୃତିକୀକରଣର 
ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଉଧେଇ ପାରୁନି ! ଏପରିକି ବିବେକାନନ୍ଦ, ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ, ରବୀନ୍ଦୁନାଥ 
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ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମୋହଉଙ୍ଗ ସହିତ ଜଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଅଥବା 
ଗୋଷ୍ଠୀସଂକଳନ ସହିତ ମିଶି ରହିଛନ୍ତି । 
( ୯) ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଚିକୋଣର ନିର୍ଯ୍ୟାସ : 

ଭାରତୀୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସୃଜନଶୀଳତା ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷତ୍ୃଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିର୍ଣ୍ଧୟ କରିଛି ଓ ଆଧାର କରିଛି ତାହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଉଛି - 


ଉଭୟ ଭାରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ଵାନ ଓ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରଜ୍ଞା 
++ ପ୍ରତିଭା 4+ କଳ୍ପନା + ନିର୍ମାଣଶକ୍ତି 4+ ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଠି ଦକ୍ଷତା ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ମିଶ୍ରପରିଣାମ 
ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ସେକସପିୟର ଲେଖୀୟତାକୁ ଏକ ସୃକ୍ଷୁଦୃଷ୍ଟିକ ସର୍ବଶଲ୍ତିମରା 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କବି ଫିଲିପ୍‌ସିଡ୍‌ନୀ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତାକୁ ଏକ 
କଳ୍ନାତ୍ସକ ପ୍ରତିଭା ରୂପେ ନିର୍ଣୟ କରି ଏହାଦ୍ଵାରୀ ଲେଖକ ଅନୁଭବକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜନ୍ଯ 
କରେ ଏବଂ ତଥ୍ୟର ସାଧାରଣ ସ୍ମିତିରେ ଅସାଧାରଣ ନୂତନସତ୍ତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏହାକୁ ନବାବିଷ୍କାରର ପ୍ରେରଣାଶନ୍ତି ଶୀର୍ଷକରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି ! 
ଏହି ବିଚାରର ଅନୁରୂପତାକୁ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ନିରୁପକମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ 

(କ) ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକକାର ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ଧ୍ବନିବାଦୀ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ କବିତବଶକ୍ତି ବା 
ସର୍ଜନଶୀଳ କାବ୍ୟହେତୁର ଆଦି ଉପାଦାନ ¢“ ପ୍ରତିଭା”କୁ ଅସମ୍ଭବ ବସୁନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଓ 
ନୂଆ ନୂଆ ଭାବପ୍ରସ୍ତୁତୀକର ପ୍ରଜ୍ଞାଶନ୍ତି ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 

(ଖ) ନୂଆ ସରସ ଭାବବୋଧର ହେତୁ ରୂପେ (କାବ୍ୟହେତୁ) ଭାମହ ¢ ପ୍ରତିଭା "ବା 
ନବାୟନୀକରଣ ଶକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶର ରଚୟିତା ମହ୍ମଟ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ନିପୁଣଶକ୍ତିମତରା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି ଯାହାଦ୍ଵାରା କବି ଏ କବିତ୍ଵର ଏକ 
ବୀଜରୂପକ ସଂସ୍କାରଦକ୍ଷତା । ଏହା ବିନା କାବ୍ଯକରଣ ଅସମ୍ଭବ | 

(ଗ) ରୂଦୂଟ ସ୍ବାଭାବିକ (ସହଜା) ଓ ଅନୁସରଣ + ଅନୁକାରଣ + 
ଶାସ୍ତାୟନୀବୋଧକରଣର ଉପ୍ପାଦ୍ୟା (ଆହରଣମୂଳକ) ଶକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରି ନୂଆ ଭାବର ସହ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବସ୍ତୁକରଣ ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ସିଡନୀଙ୍କ ନବାବିଷ୍କାରର- ପ୍ରେରଣାଶକ୍ତି ଧାରଣାର ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଧିକଟ । 


(ଘ) ରାଜଶେଖର ପ୍ରତିଭା ବା ସର୍ଜନଶୀଳତା ରଚନାର ବୀଜରଚୂପ ଭାବରେ 
ମାନିଥଲେ ବି ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତୱୱମନୋଗତ ସମାଧୁୱଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟନିଷ୍ଠ ଏକାଗ୍ରତାର ସମବାୟରେ 


୩୩୧ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରତିଭା ଶନ୍ତି ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ଇନ୍ଦିୟଜନ୍ଯ 
ଅନୁଭବୀକରଣ ପ୍ରତିଭାଶକ୍ତି ସହିତ ଏ ବିଚାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖେ । 

(ଡ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ କବିତଵଶକ୍ତି ବା ପ୍ରତିଭାକୁ ନୈସର୍ଗିକୀ କହିବା ( ନୈସର୍ଗିକୀ 
ଚ. ପ୍ରତିଭା ଶ୍ରତଂ) କଥାଟି ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ' ଅଦ୍ଭୁତ ପ୍ରେରଣା ଶକ୍ତ ପ୍ରତିଭା ବା କଳନା' 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଆନୁରୂପ୍ୟ ହୋଇଉଠୁଛି । 

(ଚ) ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ନବନବୋନ୍ତେଷାଶାଳିନୀ ପ୍ରଜଞ୍ଞାକୁ ( ଭଟ୍ଟ ତୌତ 
କାବ୍ଯକୌତୁକ) ସର୍ବୋତୋମୁଖୀ ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ିକ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂସ୍କାରକୁ ( ବାଗ୍ଭଟ୍ଟା ଅଳଙ୍କାର 
ତିଳକ), ତ୍ରୈକାଳିକୀ ଭାବକରଣ ଶକ୍ତି ( ମହିମଭଙ୍ଗଟାବ୍ୟକ୍ତିବିବେକ) ଓ ନୈସର୍ଗିକୀ 
ସାନନ୍ଦଗୁଣାନୁବନ୍ଧିତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ମଣ୍ଡନବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ( ଦଣ୍ଡ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ) ପ୍ରତିଭା ବା କବିତ୍ର 
ସର୍ଜନାତ୍ସକ ବୀଜଶକ୍ତି ରୂପେ ପରିଚିହ୍ନ ନ କରିଥିବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ନିର୍ଣୟ ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯାତ୍ସକ 
ମୀମାଂସା କ୍ରୋଚେ, କାଣ୍ଟ, ସିଡ୍ନୀ, କଲେରିଜ୍‌ ସେଣ୍ଡର, ବ୍ରାଉନ୍‌ ଓ ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ବିଚାର 
ଓ ତର୍କଣା ଭିତରେ ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ- ପ୍ରାମାଣିକ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାୟିତ ଧର୍ମରେ 
ପରିଭାଷିତ ହୋଇଯାଇଥିବା ପରି ବୋଧ ହୋଇଉଠେ । କ୍ରୋଚେ ଲେଖକୀୟତାର 
ପ୍ରେରଣା ଶକ୍ତକୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଭାବକରଣ କ୍ଷମତା (ଆସ୍ପେଟିକ୍‌ସ୍‌ୟ ଚାପ୍ଟର-୬ଷ୍ଠ) 
କହିବାବେଳେ, ଝିଫେନ୍‌ସେଣ୍ଡର ଭାବଠୁଳନର ସୂୂର୍ରିକାରୀ ପ୍ରେରଣା ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କଲାବେଳେ, ଏସ୍‌.ଜେ ବ୍ରାଉନ ବସୁ ଓ ଭାବର କଳା ଉଦ୍ରେକରକର କମନୀୟ 
ସଂଯୋଜନ ତତ୍ତ୍ବ ଦିଗରୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ସଂଜ୍ଞା ଦେଲାବେଳେ, କବି ଫିଲିପ୍‌ସିଡ୍‌ନୀ 
ଅନ୍େଷଣାତ୍ତିକା ଶକ୍ତି ଭାବରେ କବିତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିବାବେଳେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତୀଙ୍କ 
ଧାରଣାର ସମୀପବର୍ରୀ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଷଡ଼ଶାସ୍ତ୍ରର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ରସାନନ୍ଦମୂଳକ ପୁନଃସମ୍ବାଦୀକରଣ ସାମର୍ଥ୍ଯକୁ ପ୍ରତିଭାଶକ୍ତି ରୂପେ ବିଚାର 
କରିଥୁବା ତତ୍ଵବୋଧଟି ଇମାନୁଏଲ୍‌ କାଣ୍ଟ ଓ କଲ୍ରିଜ୍‌ଙ୍କ ପୁନନିର୍ମାଣଶର୍ତି, ଉଦ୍ଭାବନମୁଳକ 
ମାୟା ଶଚ୍ତି, ନାନ୍ଦନିକ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନକର ଆସକ୍ତ ଶକ୍ତି ଓ ବିଚିତ୍ରମାୟାଶକ୍ତିର ( ଫାନ୍‌ସି) 
କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ! ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ତର୍ତଵଦର୍ଶୀ 
ରିଚାର୍ଡସ କବିତା ନିର୍ମାଣର ଉପାୟ ପଛରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ରୂପକାୟନୀ ବୈଚିତ୍ରଲ୍ଲେଖ୍ୟ 
ଶଳ୍ଷି (ମେଟାଫରିକ୍‌ ଫିଗରେଟିଭ୍‌ ଇମାଜିନେସନ) ଭିତରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ସଂପର୍କରେ 
ଛପି ରହିଥୁବା ତର୍କଣାବୋଧଟି ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅସ୍ତୟ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ଚିତ୍ରାତ୍ଵକ ରମ୍ଯରୂଚକ 
ମୀମାଂସା ସହିତ ମଧ୍ଯ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷଣର ସଫଳତାକୁ 
ମୋହକତା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବିଶ୍ଵସନୀୟତାକୂ ମନାଯାଇଛି ! 


୩୩୨/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


* ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଚାରରେ ସ୍ପଜନବୃତ୍ତିର ପରିଣାମ ଭାବାତ୍ସକ ଆନନ୍ଦଲାଭ ହୋଇଥୁବା 
ସ୍ପଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ଉପଯୋଗୀମୂୁଳକ ନୂତନ ଉତ୍ପାଦନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଶାବାଦକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନା 
ଯୁକ୍ତି ଓ କାରଣର ପରିଣାମକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସର୍ଜନଶୀଳତାର ନୂତନତ୍ଵ ଘୋଷଣା କରିଛି । 
ଉଭୟ ସ୍ଥୁଳର ସମାନ୍ତରାଳ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : 


* ପରଂପରାର ମନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସୂଜନଶକ୍ତି ଭାଙ୍ଗଦିଏ, ଛାଡ଼ିଦିଏ ଓ ଭଲଗୁଡ଼ିକୁ ଭିଭିରେ 


ରଖି ସେସବୂର ସମୟୋଚିତ ବିନିର୍ମାଣ କରେ । 
+ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାଧକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଗଠନ ଓ ପୁନରୁତ୍ପାଦନ କରେ | 


° ସର୍ଜକ ପୌରାଣିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ତାତ୍କାଳିନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ନବଙ୍ଗିତରେ ଚମଳ୍କାର 
କରି ଗଢ଼େ ଓ ଆରୋପଣ କରେ । 

+ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ୟ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବିଷ୍କୃତ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ପୁରାତନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ କରି ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଦେଉଥୁବା ସ୍ଥଳେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିଭିକ ସୃଜନଶୀଳତା ସାଧାରଣ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଲୋକୋଉର ଓ ସର୍ବାତିରିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିରେ ନୂଆ ରୂପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ (newly 
transcendental) କରିଥାଏ | 

* କଳା-ସଂଗୀତ-ନୃତ୍ୟ-ବାଦ୍ୟ-ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ବାଙ୍ମୟ କଳା ବିଧାନରେ 
ସ୍ମଜନଶୀଳତା ଅନଭାବିତପୂର୍ବ, ଅନାସ୍ବାଦିତ ପୂର୍ବ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଭିଳାଷଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନବ ସର୍ବାତିଶାୟୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ( Cultural transcendentalism) 
ରୂପାୟତା କରିଥାଏ । 


‹ ସର୍ଜନଶୀଳତା ନୂଆପ୍ରକାର କଳାବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଉଦ୍‌ଭାସନ କରେ ଓ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା 
ହେବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସର୍ଜନକାରୀର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ୀୟ 
( ରଣ୍ଟର୍ଡିସ୍‌ପ୍ଲିନାରୀ) ଜ୍ଞାନମଣ୍ଡଳଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


» ସର୍ଜନଶୀଳତା ପୂର୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭାଜନ କରାଏ ଏବଂ ପୂର୍ବର ଗଠନବିନ୍ୟାସକୁ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେସବୁକୁ ନୂଆ ଅର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଏ । 


୩୩୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 
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ଘ ପାଠକ / ପାଠ ଉପଭୋଭ଼ା / ପାଠ 


ଜ ଲେଖଜ /_—_———> ଖ 
ସର୍ଜଜ ବାସ୍ତବତା 


ଏତତ୍ବ୍ୟତୀତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣାରେ ସୃଜନଶୀଳତା ପ୍ରତିଥୁବା ମାନ୍ୟତା ସେଠାକାର 
ଭୂଗୋଳ ସତ୍ତାରେ ବିକଶିତ ଓ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିକାଶଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାଟିଏ 
କରିପାରିଛି । ସୃଜନଶୀଳତା ପ୍ରତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଓ ଆଦରଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ବିନାସର୍ଭରେ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିପାରିଛି- 

+ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଦୀର୍ଘସୃତ୍ରୀରେ ପରୀକ୍ଷା ନକରି ତାତ୍‌କାଳିକ ସୂତ୍ରରେ ସମର୍ଥନ 
କରିବା ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦେବା । 

* ସର୍ଜନକାରୀର ନବସଂପାଦ୍ୟ ବିଧାନକୁ ସାମୁହିକ ଚେତନାର ଧାରାରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା । 

+ ନୂଆ ଅବବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନମୁନା ପ୍ରସ୍ତୁତି କାରୀ ମାନସିକତାକୁ 
ଅଭାବବୋଧଠାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରେଇ ରଖିବା । 

° ଲାଭକ୍ଷତି ବିଚାର ଉର୍ନ୍ତରେ ନୂଆଚେତନା ଓ ନୂଆସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ସମାଜର ବି. 
ସାମାଜିକ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ବିବିଧ ତନ୍ତ୍ର ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରି 

+ ସୃଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରେରଣା ଉପାଦାନ ( ଚିନ୍ତାସ୍ତରୀୟ ହେଉ ଅଥବା ପଦାର୍ଥ ଭିତ 
ଯୋଗାଇ ଦେବା । 

+ ପୁରସ୍କାର ଓ ତଦାପେକ୍ଷା ପ୍ରଶଂସା, ପ୍ରୀତିବୋଧ, ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯ ଓ ସଦିଛ୍ଛା ପ୍ରଦାନ 
ଏହି କାରଣରୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ଆଦର, ବୃଵ୍ଧି ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରତି ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ 


୩୩୪୮/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଜଗତରେ ସବୁପ୍ରକାରର ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ନବସ୍ବଜନର ଘନଘନ ପ୍ରଗ ହୋଇଚାଲିଛି ଏବଂ 
ବିକାଶର ନୂଆନୂଆ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଚି ହୋଇପାରିଛି । ସ୍ଵଜ୍ଚକାଳର ଭିତରେ ମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିରତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵର ଅବକାଶ 
ସେଠାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ବରଂ ସଂଭାବନା ବିଶେଷଳ୍ପ ବିକଳ୍ପ ଓ ଜୀବନ 
ବଂଚିବାର ନବନବ ଚିନ୍ତାଧାରା ମାନବସମୂହକୁ ଅପୂର୍ବ ପରିଣତ କରୁଛି । 


ସଂପ୍ରତି ଜଗତୀକରଣ ଓ ନୂଆ ଅବବୋଧର ବିଶ୍ଵ ମାନବୀୟତା ସୂଜନଶୀଳତା 
ବିଲୟ-ପୁନନିର୍ମାଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଭାରତୀୟ ଭାବବାଦୀ ମୈତ୍ରୀବୋଧ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଉତ୍ପାଦନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରପାନକୀୟ ମିଶ୍ରିତ-ସ୍ବାଦ ଲୋଡ଼ୁଛି । 
( ୧ ୦) ଭାଷଣକଳା : 
ଖ୍ରୀ.ପୁ କାଳରେ ପ୍ରରୋଟିତ ଓ ପ୍ରବୋଧୁବତ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଦାୟିତୃଟିକୁ 
“ ବିଗ୍ବଭା” ଭାବରେ ପାଶାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା | ସାଧାରଣ କଥାବାର୍ରାକୁ 
“ ସ୍ପିଚ୍‌” ଭାବରେ ବିଚାର କରାଗଲା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର 
ବାଚନିକ ଦକ୍ଷତାକୁ “ ଅରେଟିଓ” ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଅନେକଙ୍କୁ କାହାର କିଛି 
ବିଶେଷକାରଣରୁ କହିବାର ଥଲେ ଲାଟିନ୍‌ରେ ସେହି ଅବସ୍ଥାର “ ସ୍ଵିଚ୍‌” କୁ “ ଅରେଟିଓ ” 
କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା କହିବାର ଅଛି-ଏପ୍ରକାର 
ପ୍ରୟୋଜନକୁ ନେଇ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ସମୂହବୋଧକ ବାଚନିକ କଥନୀକୁ “ଓରେର୍‌” 
(ଠo୮are) ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା | ଏଥୁରୁ ସମୂହକୁ 
କୌଣସି ବିଷୟରେ ଉଦ୍‌ବୋଧୁବତ, ପ୍ରବୋଧ୍ଵତ ଓ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ‘ ଅରିସନ? ଓ କହିବା ବାଲାଙ୍କୁ 'ଅରେଟର” ରୂପରେ ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି 
ଏଲିଜାବେଥଙ୍କ ସମୟରୁ ଦିଆଗଲା | ସାଧାରଣ ବର୍ଗକୁ ଜାତୀୟ ପରିଚିତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ବୋଧନ କରାଇବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ୂତ ବାଚନିକତା 
( 60୯ଧut1e ଠ୮ation) ପ୍ୋସାାହିତ ଭାଷଣ ଭାବରେ ରେନେସାସ୍‌ ସମୟରେ ଗୃହୀତ 
ହେଲା । ବିଶ୍ଵାସ ଉପୁଜାଣର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା କଥନୀ ଭାବରେ ଭାଷଣ କଳାର ବିସ୍ତାର 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାକ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏକ ଅଭିଜାତବଗୀୟ କଳା ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଥ୍ୟବିତ୍‌ ଭେର୍ଣ୍ଣନ୍‌ କ୍ରୋରେନ ଭାଷଣକୁ ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ତ ଓ 
ଯୋଗାଯୋଗର ଅନ୍ୟତମ ପରିଚାଳନାମୂଳକ ମାଧ୍ୟମରୂପରେ ପରିଭାଷିତ କଲେ । 
ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ସୁସଂସ୍କୃତ, ସୁସଭ୍ଯ, ସୁସଂସ୍କାରୀ ଓ ସୁବିକଶିତ 
ହେବା ନିମିତ୍ତ ଭାଷଣକୁ ଏକ ପ୍ରୋସ୍ବାହନକର ଓ ଉତ୍ସକତାର କଳାଶକ୍ତି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
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କରିଆସିଛନ୍ତି | ସେଥପାଇଁ ପାବୂଲ୍‌ ନେରୁଦା ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତମ ଭାଷଣକୁ ମହାକାବ୍ୟିକ 
ବିଶ୍ଵାସମୟ କାହାଣୀ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ବା ଉଣା ନୁହେଁ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ-ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମଣିଷକୁ ବୁଝାଇବାର ଖାଦ୍ଯରସ 
ଦେବାକୁ ହେବ । ସେମାନେ ଏହି ଖାଦ୍ୟରସ ପାଇଲେ ଚେତିବେ, ଜାଗିବେ, ସଚେତନ 
ହେବେ ଓ ସ୍ବମତ ରଖୁପାରିବେ । ଏହି ଖାଦନୀୟ ଜୀବରସଟି ହେଉଛି-ଭାଷଣ ( ପବିିକ୍‌ 
ସ୍ଥିଚ୍‌) । ମାର୍କିନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଲିଙ୍କ ନଙ୍କ ମତରେ ଭାଷଣ ଏପରି ଏକ ଶଚ୍ତି ଯାହା ଦଳିତ 
ମଣିଷର ଶୀତଳ ମୃତ୍ୟକୁ ଦୂରେଇ ଦିଏ ଆଉ ନିର୍ଜନତାକୁ ଭାଙ୍ଗିଦିଏ ।” 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବୌବ୍ଧିକ ବିଚାରରେ ଭାଷଣକୁ ଏକ ଉଦ୍‌ବୋଧୁତ ଓ ବୌବିକ 
କଳାମ୍ବକ ଆଦର୍ଶ ନମୁନା ଭାବରେ ସମାଜର ବିକାଶ ଓ ନବାୟନୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇ ଆସିଛି । ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ କଥ୍‌ / ବଦ୍‌ ଧାତୁ ନିଷ୍ଣନ୍ଧନ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ 
ବାଚନିକତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥବା ବେଳେ ବାକ୍‌ ଓ ଭାଷ୍‌ ଧାତୁମୂଳକ ଶବ୍ଦ ବିଗ୍‌ବତ୍ତା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 

ଏକଦା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ କହିବାର ଚାତୁରୀଥ୍‌ବା ହେତୁ ଅନ୍ଯର 
ମନମୋହନକର କଥନୀକଳା ଭାଷଣକୁ “ କଥନୀ ସାହିତ୍ୟ” ବା ବାଗ୍‌ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ପରିଭାଷିତ କରିଥଲେ । ରାଧାକ୍ରିଷ୍ତନ ଭାଷଣକୁ ଲୋକଂ-ପ୍ରବୋଧନଂ-କଳା 
ଭାବରେ ବିଚାରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତମତ୍ଵର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଭାଷଣକୁ ବୋଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ତିଳକ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଭାରତର ନବଜାଗରଣ କାଳରୁ ଭାଷଣକୁ ବୋଧନ, 
କଥନ ଓ ଜନସଚେତନତାର ଉତ୍ତମ ଯୋଗାଯୋଗର ମଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଆସିଛି । 

ଆଗେ ଗଳ୍ପସାଗର, ପୁରାଣପଣ୍ଡା, ଆଇ ମାଆ, ମାମୁ, ଅଜା, ଚାଟଶାଳୀ ଶିକ୍ଷକ, 
ବିଦୂଷକ, ଭାଟ, କୁହାଳୀ ବେଭାରୀ ପ୍ରମୁଖ ଉଚ୍ଚାଟନକୁଣର କଥା କହି ପରାମର୍ଶ ଓ 
ଉପଦେଶର ଭଣ୍ଡାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ | କଥନୀକଳାର ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲକୁ ନବଜାଗରଣର 
ମହାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତର ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଭାଷଣ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ବସିଲେ |! କଥନକଳା ଭାଷଣ କଳା ହେଉହେଉ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ଉପେୟ 
ଓ ଉପାୟ ରୂପରେ ଭାରତକୁ ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକତାର ଚିନ୍ତନ ଓ ବୋଧନର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଆଭିଧାନିକ କୋଷଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏକମତ ହୁଅନ୍ତି ଯେ- 
ସାଧାରଣ ପାଖରେ ସମୂହ ଜୀବନବ୍ଯବସ୍ଥାର ଯେକୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସମସ୍ୟା, ଧାରଣା, 
ଗଣାଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପ୍ରୟୋଜନାଦି ବିଷୟରେ ସତଧ୍ୟ କିଛି ପ୍ରବୋଧ୍ୁତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସଚମତକୃତ 
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କରି କହିବାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଭାଷଣ” କୁହଯାଏ । ସଂପ୍ରତି ଭାଷଣ କଥନସାହିତ୍ୟ 
ରୂପେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି | ଯେତେ ଯେତେ କଥା ଜଣଙ୍କ ତୁଶ୍ଡରୁ ନିରବଚ୍ଚିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଉତୁରି ଆସେ ଏବଂ ଶୁଣୁଥବା, ଘେନୁଥିବା ଓ ବୋଧୁଥବା ସମୁୂହଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଟେତନାକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଣଥୂତ, ଜାଗୃତ, ପ୍ରବୋଧୂତ, ପ୍ରରୋଚିତ, ପ୍ରକୃଷ୍ଠାୟିତ ଓ ସୁଭାଷିତ କରିନିଏ ତାହାକୁ 
' ଭାଷଣ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଏହି ଭାଷଣ ଦର୍ଶନ- ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦାର୍ଘଶାୟିତ ସଂସ୍କାରବୋଧର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଲେ ତାହା ହୋଇଯାଏ ‘ଅଭିଭାଷଣ ! ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଯୁକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, 
ତର୍କଣା, ତୁଳନା, କଥନୀ, ଗାୟନ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ସାଂଳାପିକ ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ସଂଭାଷଣାମ୍ବକ 
ପରିବେଷଣ ଦିଗରୁ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ଯ ମହତ୍ତମ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଭିମନ୍ତିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୁଏ ତାହା ଅଭିଭାଷଣ ରୂପେ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିଭାଷଣ ବୌବ୍ିକ- 
ଦୀକ୍ଷାନ୍ତ ସୂଚକ ହୋଇ ଅଭିପ୍ରେତ ହେଲେ ତାହା ବିଭାବନଶୀଳ ଚେତନାର ଜଗତ 
ତିଆରି କରିପାରେ । 

ସୁନ୍ଦର ଢଙ୍ଗରେ ଦରକାରୀ କଥାଟିଏ କହି ମନକୁ ପାଇଲା ଭଳି ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ 
ଅନେକକୁ ବାନ୍ଧିରଖବବାର ବାଗ୍‌୍ଟାତୁରୀ ଓ ବାଗ୍ପିତାର ମହାମେଧାମୂବକ ଦକ୍ଷତା “ ଭାଷଣ” କୁ 
ନେଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍କାତ୍ୟ ବିଚାରର ତୁଲ୍ଯକଳ୍ୀ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ ! ରାମାୟଣର ଚିରବଦନୀୟ ଚରିତ ମାରୀଚ ରାବଣଗେତ୍ରାମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥୂଲେ- ଅପ୍ରିୟ ବଚନ, ସତ୍ୟଭାଷଣ ଓ ଯଥାର୍ଥ ନୀତିସୂଚକ କଥନ 
ଶୁଣିବାକୁ, ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଓ ପାଳିବାକୁ କୂଭାଷଣପ୍ରିୟମାନେ ସଦାକାଳ ଅନିଛୁକ ଥା'ନ୍ତି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାବିତ ଜରମାଇନ୍‌ ଗ୍ରୀୟର ମାନବିକ ବୋଧଶନ୍ତିଙ୍କୁ ତୋଷମଦଭରାକୁ ଭାଷଣ 
ପଚମାନ କରିଦିଏ ଓ ଅପ୍ରିୟ ହିତକର ସୁଭାଷଣ ନବଚେତନାରେ ବଦଳାଇ ବଦଳାଇ 
ଚାଲେ |! କଥା ପବନରେ ଉଡ଼ି ଯାଏନି ହୃଦୟ ଓ ବିବେକର ବଚନ ହୋଇ ସଞ୍ଚିତ 
ହୋଇଯାଏ- ଏପରି ଅଭିମତ ଦେବା ଭିତ୍ତିରେ ମାରୀଚଙ୍କ ଧାରଣା ନବନ୍ଯାୟିକ ସ୍ଵରୂପରେ 
ଏକପ୍ରକାର ହୋଇ ଶୁଭିଯାଏ । ଭାଷଣ ସମ୍ନ୍ଧୀ ଏହି ଦୁଇଟି ଧାରଣା ସୂଚେଇ ଦିଏ- 
ଭାରତ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଭାଷଣକୁ ନବାୟନୀର ପ୍ରେରଣୀାମନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ ମିଳି ଆସିଛି । ରାଷ୍ଟ୍ର, ଜାତିର, ସାଂସୃତିକ ଶୁଖଖଳାର ଏବଂ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଉଦାରୀକରଣୀୟ ବିକାଶ ଓ ସମୁହ-ମାନବ-ସମ୍ବଳର ବିନିଯୋଗ ଓ ଉତ୍ଥାନ ପ୍ରତି ସମ୍ମୁନଧତି 
ମନର ଭାବବୀଜ ବିତରଣ କରିବାର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଦାୟବଦ୍ଧତାକୂ ଭାଷକମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଶାକରି 
ମାନବତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ବର୍‌କେ ଦେଇଥିବା ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଏଠରେ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ- 
ସମ୍ମିଳିତ ଜନତା ଓ ଆମନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ଭାଷଣକାରୀଏ ସର୍କସର 
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ଜନ୍ମୁପରି ବୋଲମାନି ଗର୍ଜନ କରିବା ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦପ୍ରହେଳି ତିଆତି କରିବା । ଭାଷଣକାରୀଏ 
ସେତିକିବେଳେ ମାନବ ଉତ୍‌ଥାନର ଓ ସମାଜ ବିବର୍ଉନର ଶିଷ୍ଟଚାରୀୟ ଯନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତା ନିକଟରେ ଜୀବନର 
ଶିଷ୍ଟ ସଂଚାର ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ୟର ଉପାଦାନରେ ସମ୍ପଦ୍ଧିର ଯାନ୍ତିକ ଘର ତୋଳିବସନ୍ତି । 
ବର୍‌କେଙ୍କ ଏପରି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସୁବୀଜ ବପନର ତରିକା ଭାବୁଥବା ବ୍ୟକ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଭାଷଣ ସମୁହ ଅବଚେତନ ନିର୍ମାଣର ଏକ ବଶ୍ଵସନୀୟ ସୂତ୍ର । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାଷଣ କଳା-ବସ୍ତାୟିତ ତର୍କଣା ଭିତ୍ତିରେ ଏକ ପ୍ରୟୋଗାମୂବକ 
କଳା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷଣକୁ ଆବେଗ, କଳ୍ପନା, ହାସ୍ଯକୌତୁକ ସଂଚାର, ଅତିଶୟୋଗ୍ତି 
ବାଚନିକତା, ନିରର୍ଥକ ଖୁସିର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରଧାରାରେ 
ଏହାକୁ ବିତର୍କ, ଆଲୋଚନାମ୍ବକ ତାର୍କିକ ମତାମତ, ସାମୁହିକ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଉତ୍ଥାପନ ଓ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନବୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସୂଚକ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ରସେଲଙ୍କ ବିଚାର ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମାନକ । ଅନ୍ୟର 
ଅନୁରୂପ କଥନୀ ବଖାଣ ବା ଅନୁକରଣାମ୍ବକ ବକ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍କାପନା ଅଥବା ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାସରିଥବା କଥନର ଅନୁସରଣାମବକ ପୂନର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନୁହେଁ ଯାହା ବର୍ରମାନକୁ ନୂଆ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଦେବ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମିତ୍ତ ତତ୍ତ୍ବବତ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଜାହିର କରି ଆଗାମୀର ପ୍ରକୃଷ୍ଟଗୁଡ଼ିକୁ 
କବଳିତ କରିବ ସେହିପ୍ରକାର ଅଭିମତାମବକ ବିତର୍କ ସଂଜାତକର କଥନୀକୁ ଭାଷକମାନେ 
ନିର୍ବାଚନ କରି ନୂତନବୌଦ୍ଧିକ ପରିବେଶ ନିମୀଣ କରିବାକୁ ରସେଲ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଥଲେ । ଏହାରି ଭିତରେ ଭାଷଣର ସମୁହନିଷ୍ଠତାର ବସ୍ତ୍ରାୟନୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯଟି ବେଶ୍‌ 
ସ୍ପଷ୍ଟ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭାରତୀୟମାନେ ଭାଷଣକୁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉପଦେଶାମ୍ବକ, ପରାମର୍ଶ ଭିଭିକ 
ଓ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଆଚରଣଗର୍ଭକ ବାଗ୍ଧିତା ବା ସମୂହକଥନୀ ଭାବରେ ଘେନଚ୍ତି । କହିବାରେ 
ଅନର୍ଗଳତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଚାତୁରୀ, ପ୍ରଶସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତୀକରଣ ଦକ୍ଷତା ବାଚନିକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ଓ 
ପଟୁତାର ଉପାଦାନରେ ମିଶ୍ମିତ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀକୁ ଭାଷଣ ରୂପେ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇଛି । 
ହିତକର, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ, ପ୍ରିୟବାଦୀ ଓ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ସଂକଳିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଯାହା ସମୁହ 
ନିମିତ୍ତ ଜ୍ଞାପନୀୟ ଓ ନିବେଦ୍ଯ ତାହାକୁ “ ଭାଷଣ” ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟକୁ ମୋହିତ, ପ୍ରବୋଧୂତ ଓ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବାର ପଟୁତା ଥବା ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷଣ 
(ବଚନୀୟତା) ପରିବେଷଣୀୟ | ମାତ୍ର ଯାହା ଉଦ୍‌ବୋଧୁୂତ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧମୀ ଓ ଉପଦେଶାମ୍ମକ 
ହୋଇ ସମୂହ ସଚେତନତା ନିମିତ୍ତ ବଚନୀୟ ହୋଇଥାଏ ସେହିପ୍ରକାର ଭାଷଣ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ | ଏ ଉଭୟ ଧର୍ମର ଭାଷଣ କଳା ଭାରତୀୟଙ୍କ ପାଖରେ ଜ୍ଞାନ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଶୋଧନ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭାବରେ ଲୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ । 


୩୩୮/ ତୁଲ୍ଯ କଷଟି 
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୧୧. ପାରାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାଷଣ କଳା : 


ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଭଲ ଲେଖାଟିଏ ଅପେକ୍ଷା ଭଲଭାବରେ କୁହାଯାଇଥିବା କଥାଟି 
ଜନମାନସକୁ ଶୀଘ୍ର ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ଭାଷଣକୁ ଏକ ମୁଗ୍ଧକର 
ବା ମୋହକର କଳା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସୁହାଇଲା 
ଭଳି ବିଷୟ, ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ କରି କହିବାର ଚାତୁରୀ ଏବଂ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ କଥନ 
ଅଭ୍ୟାସ ଭଲ କୁହାଳୀର ଲକ୍ଷଣ | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ବକ୍ତତାକୁ ତର୍କ ଓ ଯୁକ୍ତିସମ୍ବଳିତ କରି 
ଦେବା ପରେ ଏହା ମଧ୍ଯକୁ ଭାବୂକତା ସହିତ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବାଚନିକ ବା କଥନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲିଖନ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଦ୍ବିବିଧ କରାଯାଇଛି । 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କଥନବିବୃତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । 

ରୋମୀୟ ସଭ୍ୟତାରେ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ବକ୍ତା ବା ଭାଷଣକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
କଳାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । କଥା ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ୃୟ ଜାତୀୟ ପ୍ରଗତିରେ 
ଆଧାରିତ ହୋଇଛି । ବାକ୍ଯବାଗୀଶଙ୍କୁ ବା କଥାର ଜାହାଜ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ 
ନାନା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଯୋଡ଼ି ବକ୍ତାମାନେ ଜାତୀୟ ଜୀବନଧାରାକୁ ନୀତି, ଉପଦେଶ ଓ କର୍ମମୁଖର 
କରିତୋଳିଛନ୍ତି । କଥାର ଧାର ପାଖରେ ଅସ୍ତର ଧାର ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 
ହୋରେସ କଥାର ଫୁଲଝରି ମଧ୍ୟରେ ଜାତୀୟ ଲୋକାଚାରର ଓ ସ୍ଵଭାବକୁ ପରିମାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । ମହତ ମଣିଷ ପଣିଆର ପରିଭାଷା ହୋଇଛି କଥାର ମଣିଷ; (ଅଥାତ୍‌ ଯିଏ 
କଥାରେ ସତ୍ୟ କୁହେ, ସତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରେ, ସତ୍ବିଚାର ପ୍ରଦାନ କରେ ।) କଥାରେ ଠିକ୍‌ 
ରହିବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵବୋଧର ମାନଦଣ୍ଡ ହୋଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରୋମ୍‌, ସ୍ପେନ ଓ ଫ୍ରାନ୍ସ ବକ୍ତତାକୁ ମନୋରଂଜନର 
କଳାମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଛି, ଫଳରେ ଭାଷଣରେ ଭାଷକମାନେ ଗୀତ, 
ଅଳଙ୍କାର, ଲୋକକଥନୀ, ଲୋକବଚନ, ଅତିଶଯୋକ୍ତି, ହାସ୍ୟରସ, କୌତୁକ ବଖାଣ 
ଇତ୍ୟାଦିର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଇଶ୍ଵରୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପୁରାଣବୃତ୍ତାନ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ 
ବି ଅତିକଳ୍ପନା ମନକାଣ୍ଡିଆ କୃତ୍ରିମ ଅର୍ଥାନ୍ତର କଥନୀ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ସଂପ୍ରତି ୩୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆମଭାରତୀୟ କଥନ ସାହିତ୍ୟ 
ଧାରାରେ ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟୀମାନଙ୍କୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ଯେଇଁ ପ୍ରବଚନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଂପ୍ରସାରଣ 
ଘଟିଛି ତାହା ଏପ୍ରକାର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କଥନ ଭେଳିକି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ଗ୍ରୀକ୍‌ରେ ଏଶ୍ରେଣୀୟ ଅତିରଂଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କୁ ' କଥାପଟୁ, ପ୍ରବଞ୍ଚକ, ନିଷ୍ତଳା ଗପୁଡ଼ି' 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 


୩୩୯ / ତୁଲ୍ୟ ଜଷଟି 
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ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗକୁ ସମାଜତ୍ଵବବିତ, ସିସରେ, ହବ୍‌ସ, ଲଂଜାଇନ୍ତି 
ମହାନୂଭବ ଓ ଉଦାତ୍ତତତ୍ତଵର ପ୍ରଚାର କରି ବକ୍ତତାକୁ ସମାଜଗଠନର ଉପେୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଏକ ରଚନାମ୍ବକ ଆଶାବାଦୀ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ 
ନାସ୍ତିକାରକ ଭାବନାଠାରୁ ଦୂରେଇ ବକ୍ତାମାନେ ବକ୍ତତାର ଭାଷା ପ୍ରତି (ଶାଳୀନତା, 
ମା୍ଜିତ ବୃତ୍ତି, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବାର୍ଥର ଭାଷା) ସଂଜତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ଆଶାବାଦୀ ଶୁଭଗ ଗଠନାମ୍ବକ ଚିନ୍ତାଧାରା କ୍ରମଶଃ ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଧର୍ମଚେତନାର ଭାଷଣରେ ଜଟିଳ 
ବାକ୍ୟ ପରିହାର କରାଯାଇ ସରଳ ଓ କାବ୍ୟିକ ପଦବିନ୍ୟାସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ବାଣୀ, ଗୀତ, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପରାମର୍ଶ ଭାଷଣର ଓିପାଦାନିକ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଛି ! 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଇଟାଲୀ ଇତ୍ଯାଦି ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଭାଷଣ 
ଶିକ୍ଷାଧାରାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି, କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ତାର୍କିକତାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରାଯାଇଛି ! ବକ୍ତାଙ୍କ ଟିନ୍ତାନାୟକ ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । ନିଜର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ତର୍କନିଷ୍ଠ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଭାଷଣକଳାର ବିଶେଷତ୍ବ 
ହୋଇଛି । 

ୟୁରୋସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ନବ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ( ରେନେସୀସ୍‌) କାଳରେ ( ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ) କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ କରି କଥନକଳାକୁ ସୃଜନଶୀଳମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଆଶୁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଓ ତାତ୍‌କାଳିକ ବାସ୍ତବତାର ଚମକ୍ରାର ରୂପାୟଣ 
ଭିରଭ୍ତିରେ କଥନକଳାକୁ କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ଆର୍ଟ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ବିଜ୍ଞାନବୋଧର 
କ୍ରମୋନ୍ସତି ଭିତ୍ତିରେ ବକ୍ତତା ସମାଜତାର୍ତିକ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ଶୈକ୍ଷିକ 
ବିଭାବ ଭାବରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । ବାହ୍ୟିକ ମନୋରଂଜନ ଅପେକ୍ଷା ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଭାଷଣର ଆନମ୍ବିକମୂଲ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନବୋଧକୁ ସମର୍ଥନ 
କରାଯାଇଛି ! ଜଟିଳ ଶହ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟାବହାରିକ କଥନ ଶବ୍ଦ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଟାତୁରୀ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ସ୍ଥଳରେ ବାସ୍ତବ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରାମ୍ବକ 
ଉଦାହରଣ ଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାବ ଓ ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧୀ ଓ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାଷଣ ଭିଭିରେ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରେସ୍ାହନ ଓ ପ୍ରବୋଧନ ଯୋଗାଇ ଦେବା 
ଭାଷଣକଳାର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଭାବାବେଗକୁ ଜୀବନନିଷ୍ଠ କରିବା, ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ପ୍ରାମାଣିକ 
କରି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଧ୍ଯେୟଯୋଗ୍ୟ କରିତୋଳିବା ମଧ୍ୟରେ ଭାଷଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀପ୍ରଧୀନ 


୩୪ ୦/ ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ହୋଇଉଠିଛି । ଅବଶ୍ଯ ସବଳ ଧର୍ମପୁରୋଧା, ଶିଛପତି, ରାଜତନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଭାଷଣକୁ 
ସାଧାରଣଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ନିଜପଟକୁ ସଫାକରି ଆଣିବାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାର ନଜିର୍‌ ବି ରହିଛି । 

ବିଂଶ ଶତାଦୀର ନଗର ସଭ୍ୟତା ଓ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥା ( ବିକଶିତ ଭୂଗୋଳା 
ଅବିକଶିତ ଭୂଗୋଳ/ ବିକାଶମୁଖୀ ଭୂଗୋଳ) ସହିତ ଶିଳାୟନ ଆର୍ଥନୀତିକ ରାଜନୀତି 
ଭାଷଣକଳାକୁ ବାସ୍ତବ ଲୋକଳୀବନ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ 
ସମାଜବିଦ୍ୟାର ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଭାଷଣର ଚାରୁତା ବୃଵ୍ଧିରେ ଯନୁଶୀଳ ହେବା ବେଳେ 
ବିଜ୍ଞାନବାଦୀମାନେ ଯଥାର୍ଥତା, ଉପଯୋଗୀ, ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବସ୍ୁତାନ୍ିକ ଆବଶ୍ଯକତା 
ଅନୁସାରେ ତଥ୍ୟ ଓ ସୂଚନାକୁ ଭାଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନପ୍ରସାର ଘଟାଇଛନ୍ତି | ରାଜନୀତିକ 
ବଳୟରେ ଭାଷଣ ଶାସନତାନ୍ତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିଜ୍ଞପ୍ିକଳା ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ବୈଷୟିକ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାପ୍ରତି ମାନବ ସମ୍ବଳୀ ଜ୍ଞାନର 
ଆସ୍ଥା କ୍ରମଶଃ ଭାଷଣକୁ ବିଜ୍ଞାପନ କଳା ଓ ତଥ୍ୟ ସଂପ୍ରସାରଣର ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ୟମ 
ଭାବରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପାୟ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ି କରିଛି । ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଭାବିବା, 
ଭାବାନୁସାରେ ନୂଆ ତଥ୍ୟ ଓ ନୂଆ ବିକଳ୍ପ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା, ପୂର୍ବର ଉତ୍ତମତୃକୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କରିଦେବା ଏବଂ ନୂତନ ଉତ୍ପାଦନର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ଭିତ୍ତିରେ ସଂପ୍ରତି ଭାଷାର 
କଳା ସାସ୍ଵତପରିଧୂକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାଣିଜ୍ୟ, ରାଜନୀତି, କୂଟନୀତି, ଶିଳାୟନ, ଗବେଷଣା, 
ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି, ଗଣମାଧ୍ୟମ କ୍ରୀଡା, ବିଜ୍ଞାନ, ସାମରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବିଚାରମଂଚ 
ରତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର 
ଅନୁଗାମୀମାନେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରସଙ୍ଗର ମହରତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଚାର କରୁଛନ୍ତି । ଭାଷଣ ଚାତୁରୀର ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟବାଜିର ବିଜ୍ଞାପନ ଭିତରେ ବର୍ଭମାନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅର୍ଥଗର୍ଭା ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଚାଲିଛି । 
( ୧ ୨ ) ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ଭାଷଣ : 

ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ଭାଷଣ ଏଯାବତ୍‌ ଭାବବାଦୀମାନସି କତାର 
ଆବେଦନଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ନବଜାଗରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏତିହ୍ଯସ୍ରଣ 
ଓ ଅସ୍ମିତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଭିତିରେ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଯଦିଓ ଇଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର, 
ନବୀନସେନ, ବିବେକାନନ୍ଦ, ରାମକୃଷ୍ଣ ଦୟାନନ୍ଦ ଗୋଖେଲ୍‌, ରାଜଗୋପାଳଚାରୀ, 
ତିଳକ, ସୁଭାଷଚନ୍ଦ୍ର ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଃ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ତରଂଜନ ପ୍ରମୁଖ 
ମହାନାୟକମାନେ ଭାଷଣକଳାକୁ ଜାତୀୟ-ଭାବ ଉଦ୍ରେକ ଧର୍ମୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରବଣ 
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ଆବଶ୍ୟକତା ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି; ତଥାପି ଆବେଗ, ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ଅତିକଥନଠାରୁ ଆମ ବକ୍ତୁତାବିନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ବାତାବରଣରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥକର, ମଧୁସୁଦନ ଦାସ, ଉକ୍ଳମଣି ଗୋପବଂଧୁ ଭାଷଣକୁ ଉତ୍ଥାନର, ଜାଗରଣର, 
ଉଦ୍ବୋଧନର ଓ ସ୍ବାଭିମାନ ନିର୍ମାଣର ଉପେୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାଷଣକୁ 
ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚମକ୍୍‌ାର ଗଣବାଦୀ କଥନ-ସାହିତ୍ୟଂକଳା ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ବତା ଓ ଜନମାନସରେ ଜାତୀୟ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାର 
ମହାତରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବାଗ୍ଧିତାଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉଭୟ ଚରମପନ୍ତୀ ଓ ନରମମନ୍ତୀ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମର ମହାସ୍ତ୍ରୋତରେ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି । 

ଭାରତୀୟ ବିଚାରବୋଧରେ କୌଟିଲ୍ଯ ମୌର୍ଯ୍ୟଶାସନ କାଳରେ ଭାଷଣକୁ 
ଏକ ଜନଜାଗ୍ଧତିର ବିଦ୍ୟାଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ନ୍ୟାୟ, ଅନ୍ୟାୟ, ଜନକଲ୍ୟାଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବଧାରଣା ପାଇଁ ବିଦ୍ୟା ଭାଷଣାଶ୍ରୟା ହୋଇଛି । ଗୁପ୍ତଯୁଗରେ କଥନକଳାକୁ 
ଦରକାରୀ ବିଚାରଧାରାରେ ତର୍କସଭାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି | ସରଳ କାବ୍ୟିକ, ରସାଳ 
ତର୍କଣା ଭାଷଣର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ନାଗାର୍ଜୁନ, ଭବଢଭୂତି, 
ବରାହମିହିର, କାଳିଦାସ, ବାଣଭଟ୍, ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ, ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ, କୁନ୍ତକ, ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା, 
ମୀମାଂସା, ଦର୍ଶନ, ନ୍ଯାୟାଦି ଚ୍ଚ କରୁଥିବାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀଚ ଜନବିଶ୍ବାସ ଓ ଉତିହାସ 
ତଥ୍ୟମାନ ରହିଛି । ସାତବାହାନ, ସମୁଦ୍ରଗୁପ୍ତ, ହର୍ଷବର୍ନ ଓ ପାଳବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ଭାଷଣ / ତର୍କସଭାର ଆୟୋଜନ ହେଉଥିବାର ପ୍ରମାଣ ସୁଲଭ । ବୃହତ୍‌ 
କଥାସରିତ ସାଗରର ଗଳ୍ପସାଗର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ କଥନକଳାର ଭାଷ୍ୟଧର୍ମକୁ ସ୍ଵୀକାର 
ଖ୍ମୀ.ପୁ.୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ କରିସାରିଛନ୍ତି | 

ଜୈନ, ବୌଦ୍ଧ ଓ ଶୈବ ପରଂପରାରେ ଉପଦେଶ, ପରାମର୍ଶ, ଶୃଙ୍ଳା, 
ସଦାଚାର ଓ ସଂଘୀୟ ଅନୁବିଧବକୂ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଗୁରୁ, ମହାଶ୍ରମମାନେ ବକ୍ତତା ଛଳରେ 
ଶିଷ୍ୟମଣ୍ଡଳିରେ ଓ ଲୋକଧାରାରେ ପ୍ରସାର କରୁଥିବା ଭୁରି ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ପ୍ରବ୍ରଜ୍ୟା 
ଓ ପ୍ରବଚନ ମାଧ୍ୟମରେ ଧର୍ମପ୍ରସାର ଥୁଲା ପ୍ରଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ସଂସ୍କାରର 
ମୌଳଦିଗ । ଏପରିକି ବୈଦିକ ଧର୍ମରେ ରଖିମାନେ ସୁକ୍ତକୁ ଗାନକରି ତା'ର ମୀମାଂସା 
କରିବା ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ବଳିଷ୍ଠ ରହିଛି । 

ଆମ ପରଂପରା ଓ ଭାଷାରେ ଭାଷଣର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବକ୍ତତା, ପ୍ରବଚନ, 
ବ୍ୟାଖାନ, କଥନୀ, ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ବକ୍ତା ଅର୍ଥରେ ବାଗ୍ଧୀ, 
ପ୍ରବକ୍ତା, ଭାଷ୍ଯକାର, ଭାଷକ, ବାଚକ, ଅଭିଭାଷକ, କଥକ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଇତ୍ୟାଦି 
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ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ । କଥ୍‌, ବଟ୍‌, ଭାଷ୍, ଖ୍ଯା, ଘଷ୍‌, ବଦ୍‌, ବାକ୍‌, ଉଦ୍ଯାଦି 
କଥନ କ୍ରିୟାର ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ମୂଳଧାତୁରୁ ଏସବୁ ଭାଷଣଭାବାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍ନତତି ଘଟିଛି । 
ଏସବୁ ମଧ୍ୟରୁ ଘୋଷକ, ବାଗୀଶ ଓ ବାଟ୍ନୀ ଶବ୍ଦତ୍ରୟ ଭାଷଣକର୍ମକୁ ମାନ୍ୟତାସୂଚକ କରି 
ତୋଳିଥାଏ । ବକ୍ତା ସେତିକିବେଳେ ଘୋଷକ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ଭାଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନହିତକର ବିଷୟକୁ ସେ ବିଜ୍ଞାପିତ କରେ । ବାଗୀଶ ବାକ୍‌ପଟୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଜନମାନସରେ ଶୁଭଗ କ୍ରିୟା ଓ ଭାବନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି ପରେ ଏବଂ ତା'ର ଚେତନାକୁ 
ଆଲୋକମୟ କରିଦିଏ । ବାଗ୍ଗୀ ରୂପରେ ବକ୍ର ଅନର୍ଗଳ ବକ୍ତତା ଦେଇ ଉପଦେଶାମ୍ବକ, 
ପରାମର୍ଶଗର୍ଭକ, ହେତୁବର୍ବକ ଉତ୍ତମ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ କହି ଚେତନାସ୍ତରରେ ମହତ୍ତମତରଙ୍ଗ 
ଖେଳାଇଦିଏ । ଉତ୍ତମ ବକ୍ତା ବା ବାଗ୍ଧୀ ବିଷୟବିଶାରଦ ହୋଇ ଜ୍ଞାନକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଥାଏ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ କଳାମ୍ବକ ରୀତିରେ କହିବାର କୌଶଳ ଆୟଉ କରିଥାଏ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାର 
ମନକୁ ବାଂଧୂ ରଖ୍ନବାର ମାନ୍ତିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯାଶକ୍ତି ବି ଆୟତ୍ତ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ଢଗ ଏହିମର୍ମରେ ବୁଝେଇ ଦିଏ “ କହିଜାଣି ହାତୀ ବାନ୍ଧ ଗାଇ ଜାଣି ସାପନଚା ।” 

କବି ଫିଲ୍ପିସଡନୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସଭାରେ ଭାଷଣ ପାଇଁ ଆକସ୍ମିକ ଓ ତାତ୍‌କାଳିକ 
ଢଙ୍ଗରେ ଡକାଯାଇଥୁଲା | ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥୁଲା | ତଥାପି ତାଙ୍କର ଭାଷଣର 
ବଚନୀୟତାରେଥୁଲା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟର ସାର୍ବକାଳିକ ସଂଜ୍ଞା । ତାଙ୍କ ଭାଷିକ ବକ୍ତବ୍ଯର 
ସାରମମି ଥୁଲା- “ କବିତାରେ କଳ୍ପନା ଓ ମିଥ୍ୟାଫନ୍ଦାଣ ଥାଏ | ମୁଁ ବି ଏଥୁରେ ନିଜକୁ 
ବାନ୍ଧିଛି । କ୍ରୋଧ ସେଠି ଘୁମେଇ ପଡ଼େ । ଚଞ୍ଚକତା ନିର୍ବାସନରେ ଥାଏ । ମାତ୍ର ଭାଷଣ 
ଅଦ୍ଭୁତ; ମିଥ୍ୟାର ଛାଇବି ପଡ଼େନି । ସୁନ୍ଦର ଆଶାର ବୀଜ ଥୁବା ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକ 
ସେଥ୍‌ରେ କେବଳ ବୂଣାଯାଏ । ଭାଷକ ନିଜର ବାଣୀକୁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ବାଣୀ କରିବା 
ଉଚିତ ।” ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧମୀ ଓ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟବଖାଣଧର୍ମର ଭାଷଣ ପରିଭାଷା ସହିତ 
ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପାଖାପାଖୁ ଓ ସ୍ଵର ଭିତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏଠାରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ସୁଭାଷକ ଲର୍ଡ ମର୍େଙ୍କ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏବେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । “ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ନୂଆ ଚିନ୍ତା କରିଛି ତେଣୁ ମୁଁ ଭାଷଣ 
ଦେବାକୁ ରହୁଛି-” ଏପ୍ରକାର ମାନସିକତା ଭାଷଣ ଓ ଭାଷକକୁ ସାକାରାମବକ ମତ ପ୍ରଦାନ 
ଓ ମତ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଭାବରେ ସ୍ଲରଣୀୟ କରିଦିଏ । ବିବେକାନନ୍ଦ ଭାଷଣକୁ ଉଚ୍ଟାଟନୀମନ୍ତ୍ର 
ଓ ମୋହବିମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥଲେ ! ଉପନିବେଶବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଭିତରେ ଥାଇ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାକୁ ନବଜାଗରଣର ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇବାକୁ 
ହେଲେ “ ଭାଷଣ” କୂ ଲଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର ବାଗାସ୍ତ ରୂପେ ଅଥନିଷ୍ଠ କରିଥୁଲେ । 


୩୪୩ / ତୁଲ୍ୟ କଷଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଂସ୍କାରୋଚିତ ଭାବତରଙ୍ଗ ଖେଳାଇ ଦେଇ ଭାଷଣକୁ ଫଳପ୍ରସୂକରଣ ମାଧ୍ୟମ, ମାନବ 
ସମ୍ବଳର ଜ୍ଞାନସୂଚକ ଓ ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ସଂପର୍କ-ସେତୁ ଭାବରେ ମୁକ୍ତିଆନ୍ଦୋଳନ 
କାଳରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ସଂକ୍ଷେପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣାରେ ଭାଷଣ 
ନୀତି ନିର୍ଣ୍ଣଵୟକର ଜନଭାବସଂଯୋଗକାରୀ ବକ୍ତତା ହୋଇଥବା ବେଳେ ଭାରତୀୟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଭାଷଣ ହେଉଛି ଏକ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର । ପାଶ୍କାତ୍ୟରେ ଭାଷଣ ଦେବା 
ଏକ ସାମୂହିକ ସମବୋଧନର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ କଳା । ଏ କଳାରେ ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରାମାଣିକତାକୁ ଅତୀତ ଆମୁୁଖତା ଅପେକ୍ଷା ବିତର୍କ ଓ ନବୀନତା ପାଶ୍ଭାତ୍ୟ ଚିନ୍ତକମାନେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି ।ଏଥୁରେ ଭବିଷ୍ୟବିକାଶର ସାଂଭାବ୍ୟ ସୂଚନା-ସୂତ୍ର ରହିଥାଏ । 
ଭାରତୀୟ ଧାରଣାରେ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ସହବନ୍ଧନ ଘଟିଥାଏ । ଅଧବମାତ୍ରାରେ 
ଉପଦେଶାତୃକ, ଅଦୂଶ୍ୟ ରହସ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ସଂବେଗ ରହିଥାଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ବିଚାର ମଞ୍ଜରଶକ୍ତି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଉଭୟ ଭିତରେ ସମାନତାଟି ହେଉଛି- ଗଣ 
ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଧାରଣାକୁ ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ କରାଇବା ଏବଂ ସମୁହ ବିଶ୍ଵସ୍ତର ଶବ୍ଦରେ ଭାବସଂଚାର 
ଘଟାଇବା । 
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